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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

 

Η παρούσα εργασία πραγματεύεται την επίδραση του τοπίου και του φυσικού 

περιβάλλοντος, που ασκούν στα άτομα, καθώς παρείχαν σε αυτά τις προϋποθέσεις 

προκειμένου να οδηγηθούν στην απόφαση να εγκαταστήσουν την κοινωνία τους σε 

ένα μέρος και να οδηγηθούν στη δημιουργία των αιώνιων επιτευγμάτων τους. 

Επιπροσθέτως, στην εργασία μας θα αναφερθούμε στην επίδραση της αρχιτεκτονικής 

στον εσωτερικό κόσμο του ατόμου και ιδίως στην ψυχολογία του, καθώς σκοπός των 

οικοδομημάτων δεν ήταν μόνο η εγκατάσταση, αλλά και η προβολή σημαντικών 

ιστορικών και πολιτικών μηνυμάτων όχι μόνο για τις γενιές που θα τα βίωναν στην 

οικοδόμηση τους, αλλά και για τις επερχόμενες γενιές. Ως προς αυτά, χαρακτηριστικό 

παράδειγμα της εργασίας θα αποτελέσει η Κλασική Αθήνα στην εποχή του Περικλή, 

όπου τότε τέθηκε σε εφαρμογή το σημαντικότερο οικοδομικό πρόγραμμα, 

δημιουργώντας τα άριστα και αρτιότερα αρχιτεκτονικά κτίρια, που αποτέλεσαν 

πρότυπα της αρχιτεκτονικής μέχρι και σήμερα. Τα κτίρια αυτά εκτός του ότι 

λειτούργησαν ως δημιουργήματα μεγάλης έμπνευσης, παράλληλα συνετέλεσαν ως 

παράγοντες επίδρασης της ψυχολογίας του πλήθους αφενός για την Κλασική Εποχή 

κι αφετέρου για τις μεταγενέστερες εποχές, καθώς με την κατασκευή τους 

σημασιοδοτούνταν σημαντικά μηνύματα για την ιστορία τους και για τον πολιτισμό 

τους. 

Η Αρχαία Αγορά, η Οδός των Παναθηναίων και κατά κύριο λόγο η Ακρόπολη 

με τον Παρθενώνα και τα υπόλοιπα κτίρια αποτελούν τα σπουδαιότερα και 

σημαντικότερα επιτεύγματα των Αθηναίων της Κλασικής Εποχής, αλλά και της 

σύγχρονης Ελλάδας. Συνεπώς, η δημιουργία τους δεν αποτέλεσε αποκλειστικά μέσο 

προβολής της μεγάλης έμπνευσης των καλλιτεχνών, αλλά και μέσο ανάδειξης  της 

κοινωνικής κατάστασης και της εξέχουσας θέσης της Αθήνας. Αρχικά θα 

παρουσιαστούν τα κριτήρια που συντελούν στην επιλογή του τοπίου για την 

εγκατάσταση του πλήθους αλλά και στην επιλογή του χώρου για τη δημιουργία των 

κτιρίων. Κατόπιν, θα αναζητήσουμε τους λόγους επιλογής των αρχιτεκτονικών 

στοιχείων και κατά πόσο αυτά επιδρούν στην ψυχολογία του πλήθους. 
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ABSTRACT 

 

The present essay deals with the effect of the landscape and the natural 

environment, which they exert on individuals, as they provided them with the 

conditions in order to lead them to the decision to settle their society in one place and 

to lead them to the creation of their eternal achievements. In addition, in our work we 

will refer to the impact of architecture on the inner world of the individual and 

especially on his psychology, as the purpose of the buildings was not only to install, 

but also to display important historical and political messages not only for the 

generations who would experience them. in their construction, but also for future 

generations. In this regard, a typical example of the work will be Classical Athens in 

the era of Pericles, where then the most important building program was 

implemented, creating the best and most complete architectural buildings, which were 

models of architecture until today. Apart from the fact that these buildings functioned 

as creations of great inspiration, they also contributed as factors influencing the 

psychology of the crowd on the one hand for the Classical Age and on the later times, 

as their construction meant important messages for their history and culture. . 

The Ancient Agora, the Panathenaic Street and mainly the Acropolis with the 

Parthenon and the other buildings are the most important and important achievements 

of the Athenians of the Classical Age, but also of modern Greece. Therefore, their 

creation was not exclusively a means of promoting the great inspiration of the artists, 

but also a means of highlighting the social situation and the prominent position of 

Athens. Initially, the criteria that contribute to the selection of the landscape for the 

installation of the crowd but also to the selection of the space for the creation of the 

buildings will be presented. Next, we will look at the reasons for choosing the 

architectural elements and whether they affect the psychology of the crowd. 

 

 



8 
 

ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 

Ο άνθρωπος είναι άμεσα συνδεδεμένος από την πρώτη στιγμή της δημιουργίας 

του με τη φύση και το φυσικό τοπίο. Είναι η φυσική συνέχεια της εξέλιξης της Φύσης 

από οποιαδήποτε άλλα έμβια όντα, αλλά και αναπόσπαστο κομμάτι της
1
. Από τη 

στιγμή της γέννησης του προσπαθεί με κάθε τρόπο να προστατέψει τον εαυτό του 

από τις καιρικές συνθήκες και από οποιονδήποτε άλλο κίνδυνο. Από την άλλη 

αποζητά τρόπους για να κατορθώσει να επιβιώσει είτε εκμεταλλευόμενος τους 

φυσικούς πόρους είτε κατασκευάζοντας κατοικίες από υλικά που έβρισκε μέσα από 

την φύση που του παρείχε όλες τις απαραίτητες πρώτες ύλες, με απώτερο σκοπό να 

διάγει έναν ήρεμο και ασφαλή βίο
2
. Eξάλλου η συλλογή πόρων από το ίδιο το φυσικό 

περιβάλλον οδηγεί στην εφορία και τον πλούτο και δημιουργεί τις κατάλληλες 

προϋποθέσεις για την ανάπτυξη ενός πολιτισμικού περιβάλλοντος
3
.  

Εντούτοις, η συνύπαρξη του με τους ομοίους του οδήγησε στη δημιουργία 

κοινωνίας και στην εξέλιξη του από τα υπόλοιπα έμβια όντα. Ξεκινώντας από την 

κατοικία του για να την καταστήσει σταθερή κι ασφαλή κατόρθωσε μέσα από την 

παρατήρηση της φύσης να εξελίξει σταδιακά την αρχιτεκτονική τέχνη
4
. Επομένως, 

από την πρώτη του κατοικία, που ήταν οι σπηλιές, κατάφερε να δημιουργήσει 

σταθερές κατοικίες και με την πάροδο του χρόνου να οδηγηθεί στην ανέγερση 

αξιοθαύμαστων και διαχρονικών αρχιτεκτονικών επιτευγμάτων με την αποτύπωση 

της έμπνευσης σε σχέδια τα οποία παρενέβησαν στην οικοδόμηση του φυσικού 

τοπίου. 

Ωστόσο, για να μπορέσει να κατασκευάσει την κατοικία του και το χώρο που 

θα μπορέσει να συνυπάρξει με το περιβάλλον του έπρεπε να αναζητήσει τις 

κατάλληλες συνθήκες, ώστε να μπορέσει να συμβιώσει με τον καλύτερο δυνατό 

τρόπο. Κατ’ επέκταση το τοπίο άσκησε μεγάλη επίδραση στην ψυχοσύνθεση του 

ανθρώπου και στον τρόπο σκέψης του. Με την πάροδο του χρόνου ο άνθρωπος δεν 

αρκέστηκε στο να κατασκευάζει μόνο κατοικίες, αλλά προχώρησε και στη 

δημιουργία κτιρίων που μπορούσαν να χρησιμοποιηθούν για δημόσια χρήση, αλλά 

και για άλλους λόγους, όπως θρησκευτικούς και χώρους συγκέντρωσης. 

                                                           
1
 Μαρουκιάν, 2017, 12, 16. 

2
 Χατζόπουλος, 2010, 29 ·Μαρουκιάν, 2017, 29. 

3
 Χατζόπουλος, 2010, 30. 

4
 Μαρουκιάν, 2017, 12. 
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Η παρούσα εργασία θα πραγματευτεί την επίδραση που ασκεί το τοπίο και η 

αρχιτεκτονική πάνω στην ψυχολογία του ατόμου και του πλήθους ως σύνολο. Στο 

πρώτο κεφάλαιο θα γίνει αναφορά στις επιδράσεις του τοπίου, φυσικού και τεχνητού, 

σε συνδυασμό με τις διάφορες συνθήκες που επικρατούν στην ψυχολογία του ατόμου 

και κατ’ επέκταση στη συμπεριφορά του προς το κοινωνικό σύνολο. Παράλληλα, θα 

επισημανθεί ο τρόπος με τον οποίο το άτομο αντιλαμβάνεται το χώρο γύρω του και 

το πώς επιθυμεί το ίδιο να το διαμορφώσει προκειμένου να πετύχει την ευζωία. 

Στο δεύτερο κεφάλαιο θα αναζητηθεί η επίδραση της αρχιτεκτονικής στο άτομο 

και στο πλήθος με τη διερεύνηση των τρόπων επίδρασης της αρχιτεκτονικής στο 

άτομο και των κριτηρίων που συμβάλλουν στη δημιουργία των οικοδομημάτων. 

Συναφώς, θα διερευνηθούν οι τρόποι με τους οποίους οι εκάστοτε αρχιτέκτονες 

επεδίωξαν να μεταδώσουν τα μηνύματά τους και τα μέσα που χρησιμοποίησαν για το 

σχεδιασμό και την οικοδόμηση των κτιρίων.    

Στο τρίτο κεφάλαιο η έρευνα θα εστιάσει στην Κλασική Αθήνα στα 

σπουδαιότερα σημεία και μνημεία που επηρέασαν το πλήθος κατά την εποχή του 

οικοδομικού προγράμματος του Περικλή, όταν κυβερνούσε την Αθήνα στην 

ονομαζόμενη «Χρυσή Εποχή». Η Ακρόπολη, η Αγορά, το Θέατρο του Διονύσου και 

άλλα σπουδαία οικοδομήματα θα διερευνηθούν ως προς την επιλογή της τοποθεσίας 

οικοδόμησής τους, τους λόγους δημιουργίας τους κι ως προς την αρχιτεκτονική τους.  

Η ανάλυση των στοιχείων και των πληροφοριών της συγκεκριμένης έρευνας 

είναι βιβλιογραφική.  
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ΠΡΩΤΟ ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

 

     Η ΕΠΙΔΡΑΣΗ ΤΟΥ ΤΟΠΙΟΥ ΚΑΙ ΤΟΥ ΦΥΣΙΚΟΥ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝΤΟΣ. 

 

 Ο άνθρωπος, από την πρώτη στιγμή της ύπαρξης του, αποτελεί κομμάτι του 

περιβάλλοντος, αφού εξαρτάται από αυτό, και χρειάζεται να συνυπάρχουν αρμονικά, 

καθώς το ίδιο το περιβάλλον  του παρέχει ασφάλεια και προστασία με τις αναγκαίες 

συνθήκες και τα κατάλληλα μέσα και ο άνθρωπος μπορεί να επέμβει για να το 

διαμορφώσει
5
. Στις πρώτες κοινωνίες ο άνθρωπος θεωρούσε το φυσικό περιβάλλον 

ως μία ιερή οντότητα και του έδειχνε σεβασμό ως προς τη διαμόρφωση του και την 

εκμετάλλευση των πόρων του
6
. Για να ξεφύγει από τις σπηλιές, που αποτέλεσε η 

πρωταρχική του κατοικία, ξεκίνησε να δημιουργεί τις πρώτες κατοικίες με την ξυλεία 

που διέθετε η φύση και με τη νοημοσύνη του και την παρατήρηση του περιβάλλοντος 

γύρω του κατάφερε να καλλιεργήσει την αρχιτεκτονική του δεινότητα
7
. Η επιλογή 

της τοποθεσίας εγκατάστασης του και η δημιουργία των οικοδομημάτων, έγινε 

λαμβάνοντας υπόψη σημαντικά στοιχεία που θα παρουσιαστούν στην παρούσα 

εργασία. Το τοπίο ασκούσε κυρίαρχη επίδραση στην κοινωνία των ανθρώπων κυρίως 

στους αρχαίους χρόνους
8
. Ωστόσο, στην αρχαία Ελλάδα δεν υπήρχε στο λεξιλόγιο ο 

όρος τοπίο, αλλά αυτό υπήρξε δημιούργημα της σύγχρονης εποχής και στηρίζεται 

στη σχέση μεταξύ της φύσης και του περιβάλλοντος
9
. Στα χρόνια της αρχαίας 

Ελλάδας οι Έλληνες έδειχναν σεβασμό προς το φυσικό περιβάλλον και το φρόντιζαν, 

εξαιτίας του αισθήματος φόβου που ανέπτυσσαν απέναντι του
10

. 

  Ως «τοπίο» μπορεί να προσδιοριστεί το φυσικό και δομημένο περιβάλλον, το 

υλικό και άυλο περιβάλλον, το οποίο ασκεί μεγάλες επιδράσεις στην ψυχολογία, την 

πνευματική και συναισθηματική κατάσταση, την αντίληψη και γενικά στη 

συμπεριφορά των ατόμων
11

. Η επιλογή εγκατάστασης σε ένα τόπο και η δημιουργία 

αστικού τοπίου εξαρτάται από τη στάση που έχουν τα άτομα απέναντι στο φυσικό 

                                                           
5
 Σκάναβη & Σακελλάρη, 2010, 2 ·Μαρουκιάν, 2017, 12. 

6
 Σκάναβη & Σακελλάρη, 2010, 4. 

7
 Μαρουκιάν, 2017, 12. 

8
 Μαστραπάς, 1999,13. 

9
 Menatti, 2017, 645. 

10
 Σκάναβη & Σακελλάρη, 2010, 5. 

11
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περιβάλλον και από την ικανοποίηση των επιδιώξεων τους για μελλοντική εξέλιξη
12

. 

Από την άλλη, ως «αστικό τοπίο» μπορεί να θεωρηθεί η αντικειμενοποίηση της 

δομής της πόλης, όπου η δομή είναι η πραγματική πληροφορία της που γίνεται 

αντιληπτή μέσα από τις αισθήσεις του παρατηρητή
13

. Ο παρατηρητής μετέρχεται τις 

αισθήσεις διαμορφώνοντας μία εικόνα για το περιβάλλον τοπίο κι αποκτά σημαντικά 

βιώματα μέσα από το χώρο, τα οποία μένουν χαραγμένα στη μνήμη του και επιδρούν 

σημαντικά στο συναισθηματικό του κόσμο
14

. Επομένως, η πόλη είναι ο χώρος όπου 

οι άνθρωποι μπορούν να κατανοήσουν που κατοικούν και να αναγνωρίσουν το 

περιβάλλον γύρω τους
15

. Επομένως, το αστικό τοπίο είναι η αληθινή και 

αναγνωρίσιμη πτυχή του περιβάλλοντος, το οποίο με τη σειρά του έχει τη δική του 

μορφή, λειτουργία και σημασία
16

. Επίσης, ως αστικό τοπίο μπορεί να νοηθεί και το 

φυσικό περιβάλλον που συμπεριλαμβάνεται μέσα στις αστικές κοινωνίες
17

. Εφόσον 

γνωρίζουν τα εδαφικά τους όρια και το φυσικό περιβάλλον που τους περικλείει, οι 

άνθρωποι μπορούν να ρυθμίσουν καλύτερα τις δραστηριότητες τους αποκτώντας με 

αυτό τον τρόπο συλλογικές αναμνήσεις και ομαδικές αλληλεπιδράσεις και αποτελούν 

κομμάτι της ταυτότητας του φυσικού περιβάλλοντος και έμβλημα της κοινωνίας
18

. 

Στον αστικό χώρο το φυσικό περιβάλλον διακρίνεται σε κτιστό και άκτιστο, όπου στο 

κτιστό περιλαμβάνονται όλα τα κτίρια που εμπεριέχονται στα όρια της πόλης ενώ στο 

άκτιστο περιλαμβάνονται, το κλίμα, τα χρώματα, τα μοτίβα και οι υπαίθριοι χώροι 

που αποτελούν και χώροι συνάντησης των πολιτών
19

. 

       Το τοπίο απεικονίζει όλα αυτά τα στοιχεία που προβάλλει μια κοινωνία όπως τις 

αξίες, τους κανόνες, την οικονομική και κοινωνική κατάσταση της
20

. Αντικατοπτρίζει 

τις συνθήκες φτώχειας ή πλούτου της κοινωνίας, καθώς και τους οικονομικούς, 

κοινωνικούς και πολιτικούς κανόνες που καθορίζουν τον τρόπο λειτουργίας της
21

. 

Συνεπώς, μέσα από την παρατήρηση του τοπίου και των ιδιαίτερων στοιχείων του 

μπορεί κανείς να αντιληφθεί και να κατανοήσει την ιστορία, την κουλτούρα και την 

ασφάλεια που επικρατεί σε μια περιοχή, όπως και το σεβασμό που δείχνει ολόκληρη 
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η κοινωνία απέναντι στις κοινωνικές συμβάσεις
22

. Εκτός από τον άνθρωπο, το φυσικό 

τοπίο επηρεάζει και κατευθύνει τη διαμόρφωση και την κατασκευή των κτιρίων και 

κάθε είδους δραστηριότητες
23

. Ωστόσο, για να γίνει καλύτερα αντιληπτό ένα τοπίο θα 

χρειαστεί να προσδιοριστούν οι όροι που το περιγράφουν. 

Φυσικό περιβάλλον μπορεί να θεωρηθούν οι βιολογικοί και κοινωνικοί 

παράγοντες που δύνανται να επηρεάσουν τα άτομα και τις δραστηριότητες τους
24

. 

Υπάρχουν, ωστόσο, ορισμένες σχολές που θεωρούν ότι φυσικό περιβάλλον ορίζεται  

αυτό που αντιλαμβάνεται στην αντίληψη του το ατόμο
25

. Οποιοδήποτε περιβάλλον ή 

τοπίο δεν είναι μόνο αυτό που βλέπει ο καθένας μπροστά του, αλλά και αυτό που 

σχηματίζεται στο μυαλό του και το διαμορφώνει για την κάλυψη των αναγκών του
26

. 

Από την άλλη, ο Koffka χωρίζει το περιβάλλον σε «γεωγραφικό» και σε 

«συμπεριφορικό»
27

. Η πρώτη μορφή του περιβάλλοντος, η «γεωγραφική», 

αναφέρεται στην πραγματική εικόνα του τοπίου
28

, την υλική του μορφή με τα 

διάφορα αντικείμενα που το περικλείουν και με τους εσωτερικούς και εξωτερικούς 

του χώρους
29

. Η δεύτερη μορφή, η «συμπεριφορική», αναφέρεται στο πως 

παρουσιάζεται μέσα από τις εμπειρίες του κάθε ατόμου ξεχωριστά
30

, ανάλογα με τους 

συμβολισμούς και τις αξίες που προσλαμβάνουν τα βιώματα του
31

. Σύμφωνα με το 

American Heritage Dictionary ως «περιβάλλον» θεωρείται « το σύνολο των συνθηκών 

που περιβάλλουν έναν οργανισμό ή ομάδες οργανισμού. Οι συνθήκες αυτές 

διαχωρίζονται σε δύο κατηγορίες, τον συνδυασμό των εξωτερικών φυσικών/υλικών 

συνθηκών που επηρεάζουν την ανάπτυξη των οργανισμών και το σύμπλεγμα των 

κοινωνικών και πολιτισμικών συνθηκών που επηρεάζουν τη φύση ενός ατόμου ή μιας 

ομάδας»
32

.  

Ο Norberg-Schultz υποστηρίζει ότι το τοπίο διαθέτει τα εξής χαρακτηριστικά: 

«δομή», «χαρακτήρα» και «πνεύμα»
33

. Η δομή απαρτίζει το ίδιο το τοπίο και το 

                                                           
22

 Fereshte - Omid, 2015, 48. 
23

 Μαστραπάς, 1999,13 ∙Ρογκόκου, 2007, 11. 
24
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μέγεθος της εγκατάστασης του ανθρώπου μέσα σε αυτό
34

. Ως χαρακτήρας θεωρείται 

η ατμόσφαιρα του τοπίου με τα χρώματα, τα σχήματα και την υλική του διάσταση
35

. 

Ως πνεύμα θεωρείται η ίδια η ταυτότητα του τοπίου και ποια η σημασία του για τον 

άνθρωπο, καθώς για αυτόν έχει μεγάλη σημασία η αίσθηση του να ανήκει σε αυτό
36

. 

Από την άλλη, το τοπίο καθορίζεται από τα βιώματα και τις εμπειρίες του ατόμου με 

αποτέλεσμα να προβάλλεται δυναμικό και ως συνέχεια μέσα στο χώρο
37

. Απαραίτητη 

προϋπόθεση για το σχεδιασμό του αστικού τοπίου είναι η φυσικότητα και όχι οι 

πολύπλοκες εικόνες, ώστε να υπάρχει συναισθηματική ανταπόκριση από το άτομο
38

. 

Η διαμόρφωση του περιβάλλοντος χώρου έχει επίδραση σε διάφορα πεδία της 

κοινωνίας, τα οποία κατ’ επέκταση ασκούν επίδραση και στην ψυχολογία του 

πλήθους
39

. Ο εντυπωσιακά σχεδιασμένος χώρος καθίσταται ανεξίτηλος στη μνήμη 

του ατόμου και του προκαλεί θετικά συναισθήματα, γεγονός που το διευκολύνει να 

χρησιμοποιεί το χώρο με όποιο τρόπο επιθυμεί
40

. Εκτός από την αισθητική του 

κτιρίου, θετικά συναισθήματα προκαλούν στο άτομο η άνεση κίνησης και η 

πρόκληση ενδιαφέροντος που προσφέρει ένας χώρος ή ένα οικοδόμημα
41

. Το θετικό 

συναίσθημα αποτελεί και το κίνητρο του ατόμου να συνεργαστεί με συμπολίτη του 

στην προσπάθεια να προστατέψει τον περιβάλλοντα χώρο του, καθώς αποτελεί μέρος 

της ζωής του
42

. 

Τοπία που παρουσιάζουν κοινωνικές συμπεριφορές, κοινοτικές συνεργασίες, 

που παρέχουν ευκολίες καλλιέργειας σχέσεων μεταξύ των πολιτών και ευκαιρίες για 

εργασία, ανταλλαγή πληροφοριών, αλλά και για αντιδράσεις σε κοινωνικά, 

πολιτιστικά, πολιτικά και οικονομικά θέματα, μπορούν να θεωρηθούν ως σύμβολα 

πολιτικών και φιλοσοφικών σκέψεων
43

. Τέτοιου είδους τοπία μπορούν να 

αποτελέσουν οι ανοιχτοί χώροι του αστικού περιβάλλοντος, όπου εκεί μπορούν να 

συντελεστούν σημαντικά γεγονότα
44

.  Επίσης, αυτά τα τοπία μπορούν να προσφέρουν 

χώρους όπου μπορούν τα άτομα να επιλύσουν οποιεσδήποτε διαφωνίες ή να 
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επιτύχουν συμφωνίες, να διαδραματιστούν θεατρικές παραστάσεις, εορτασμοί ή/και  

τελετές που να αφορούν τις εθνικές ή θρησκευτικές επετείους
45

. 

Όλες αυτές οι δραστηριότητες, που μπορούν να διαδραματιστούν στα πλαίσια 

της κοινωνίας που έχει δημιουργηθεί σε ένα χώρο, μπορούν να δώσουν στην 

τοποθεσία έναν προσδιορισμό ταυτότητας και να διαμορφώσουν κοινές ατομικές και 

συλλογικές αναμνήσεις τόσο για τους ίδιους τους ανθρώπους όσο και για την 

κοινωνία στο σύνολο της
46

. Με αυτό τον τρόπο δημιουργείται το αίσθημα του 

ανήκειν σε ένα χώρο, χρόνο και μία ταυτότητα
47

.  

Οι άνθρωποι ενεργούν ανάλογα με τους στόχους που θέτουν και τα κίνητρα που  

τους υποκινούν για να τα υλοποιήσουν
48

. Η συμπεριφορά του συνόλου μπορεί να 

διερευνηθεί σε μικροσκοπικά, αλλά και μακροσκοπικά περιβάλλοντα
49

. Ωστόσο, το 

περιβάλλον που τους περιτριγυρίζει επηρεάζει τις κινήσεις τους και την αντίληψη 

τους
50

. Ο τρόπος με τον οποίο ολοκληρώνεται μία δραστηριότητα ονομάζεται 

συμπεριφορά που είναι δημιούργημα των αναγκών και των κινήτρων των ατόμων, 

των ευκαιριών και δυνατοτήτων που παρέχει το περιβάλλον, της εικόνας του 

εξωτερικού περιβάλλοντος που έχει διαμορφωθεί στο μυαλό των ατόμων, καθώς και 

την αξία που έχει για αυτά
51

. Εντούτοις, κάθε δραστηριότητα έχει διάφορες μορφές 

σε ποικίλες συμπεριφορές, αλλά δεν επηρεάζεται από την ίδια τη συμπεριφορά παρά 

μόνο από το μέρος και το χρόνο
52

. Η δραστηριότητα μπορεί να γίνει με 

διαφορετικούς τρόπους και σε ανάλογο περιβάλλον, καθώς χρειάζεται την αναγκαία 

σχέση μεταξύ τους, και σε συγκεκριμένο χρόνο
53

. 

Ωστόσο, το περιβάλλον με τους μικρότερους περιορισμούς παρέχει 

μεγαλύτερες δυνατότητες επίτευξης των στόχων
54

. Τα στοιχεία που οδηγούν στην 

ολοκλήρωση αυτών των στόχων είναι η κάλυψη αναγκών, η ασφάλεια και η 

κοινωνική αλληλεπίδραση
55

. Όπως υποστηρίζει ο Lewin, το περιβάλλον αποτελεί ένα 

χώρο με πολλές δυνατότητες και περιορισμούς, που προκύπτουν από κοινωνικούς και 
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φυσικούς παράγοντες
56

. Αυτοί οι παράγοντες επηρεάζουν και τις αποφάσεις των 

ατόμων για να επιτύχουν τους στόχους τους
57

. Η σχέση του ανθρώπου με το τοπίο και 

γενικά το περιβάλλον γύρω του επηρεάζεται από τις «αισθήσεις» και τις «εμπειρίες» 

του ατόμου και από τα «φυσικά χαρακτηριστικά» του περιβάλλοντος
58

. Η αισθητική 

του τοπίου και οι διάφορες υποκουλτούρες προβάλλουν την ιστορία και το επίπεδο 

της κουλτούρας και της ασφάλειας που διέπουν τη λειτουργία μιας κοινωνίας
59

.  

Το τοπίο για τον άνθρωπο έχει αποκτήσει μια υποκειμενική πρόσληψη, καθώς η 

αντίληψη του ανθρώπου επηρεάζεται από πολλούς παράγοντες όπως είναι οι 

προσωπικές εμπειρίες του καθενός και οι ικανότητες του να προσλάβει τα διάφορα 

ερεθίσματα που δέχεται από το τοπίο, καθώς αυτά διαμορφώνουν συμπεριφορές
60

. Ο 

άνθρωπος μπορεί να ζήσει παράλληλα σε τρείς διαφορετικούς τύπους χώρου: 1) «στο 

χώρο της δράσης», 2) «στο χώρο της όρασης» και 3) «στο χώρο της αφής»
61

. Με 

αυτό το διαχωρισμό γίνεται κατανοητό για ποιους λόγους η αντίληψη του τοπίου για 

τον κάθε άνθρωπο αποκτά υποκειμενικότητα
62

. 

Τα χαρακτηριστικά του περιβάλλοντος θέτουν δυνατότητες, αλλά και 

περιορισμούς με αποτέλεσμα να καθορίζουν τις κινήσεις και τις αποφάσεις του 

ατόμου προκειμένου να πετύχει τους στόχους του
63

. Τα ερεθίσματα που εκπέμπει το 

φυσικό περιβάλλον και κάθε άλλο αντικείμενο ή κτίριο, που περιλαμβάνει το 

περιβάλλον, επιδρούν στην αντίληψη του ατόμου μέσω των αισθήσεων, καθώς 

σχηματοποιούν αυτά που γίνονται αντιληπτά
64

. Συγκεκριμένα, μέσω της όρασης το 

άτομο μπορεί να αποκτήσει μια συνολική εικόνα του χώρου γύρω του και να του 

δημιουργηθούν διάφορα συναισθήματα ανάλογά με τα ερεθίσματα που δέχεται από 

αυτόν
65

. Ένα τοπίο με πεδιάδες και κοιλάδες δημιουργεί το αίσθημα του απέραντου 

και της ελευθερίας, ενώ ένα τοπίο με βουνά και φαράγγια δημιουργεί το αίσθημα του 

περιορισμού
66

.  Οι συνθήκες που επικρατούν στο φυσικό περιβάλλον, αλλά και ο 

χώρος, όπου παρευρίσκεται το άτομο, καθορίζουν γενικά τη συμπεριφορά του, η 
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οποία διαφοροποιείται στον καθένα
67

. Γενικά, ο χώρος και ο άνθρωπος βρίσκονται σε 

μία σχέση αλληλεξάρτησης, αφού όταν λειτουργεί σωστά ο άνθρωπος λειτουργεί 

σωστά και ο χώρος
68

. Ακολούθως, οι σκοποί και οι στόχοι του συνδέονται με τις 

ευκαιρίες και τις δυνατότητες που του παρέχει
69

. Οι αντιδράσεις και οι συμπεριφορές 

του ανθρώπου επηρεάζονται από τα ερεθίσματα που δέχεται από το τοπίο και από την 

επίδραση που αυτά ασκούν πάνω του
70

. 

Το περιβάλλον γίνεται αντιληπτό και από κοινωνική σκοπιά
71

. Τα 

χαρακτηριστικά του φυσικού περιβάλλοντος αντιπροσωπεύονται από  τις ταυτότητες 

και τους κοινωνικούς ρόλους των μελών του, τους κανόνες που καθορίζουν τις 

δραστηριότητες τους, τους ατομικούς και ομαδικούς σκοπούς και στόχους και τις 

κοινωνικές λειτουργίες που το διέπουν
72

. Η προσπάθεια προσαρμογής του ατόμου 

στα ερεθίσματα που δέχεται από το περιβάλλον το οδηγούν να υιοθετήσει διάφορες 

κοινωνικές συμπεριφορές προκειμένου να θεωρηθεί η προσαρμογή αυτή επιτυχής
73

. 

Μπορεί όμως, να οδηγήσει και σε μια ανειλικρινή και ωμή συμπεριφορά από τη 

μεριά του ατόμου, αλλά και σε μια παράβλεψη των διάφορων ερεθισμάτων που 

δέχεται, όπως η οπτική επαφή και η προσφορά βοήθειας σε συνάνθρωπο
74

. Η 

ανθρώπινη συμπεριφορά συνίσταται σε ατομική, συλλογική και κοινωνική
75

. Σε 

ατομικό επίπεδο η συμπεριφορά του ατόμου καθορίζεται από τη ικανότητα του να τη 

εξωτερικεύσει χωρίς τη βοήθεια της παρουσίας άλλων γύρω του
76

. Αντιθέτως, η 

βοήθεια των άλλων είναι απαραίτητη στην έκφραση της συμπεριφοράς του ατόμου 

σε συλλογικό επίπεδο
77

. Ωστόσο, η κοινωνική συμπεριφορά διαχωρίζεται σε προ- 

κοινωνική συμπεριφορά και σε αντι- κοινωνική συμπεριφορά
78

. Η προ-κοινωνική 

συμπεριφορά είναι εποικοδομητικός παράγοντας για την ομαλή λειτουργία της 

κοινωνίας, καθώς ακολουθεί τους κοινωνικούς κανόνες και δίνει ώθηση στους 

κοινούς στόχους και σκοπούς της κοινωνίας
79

. Από την άλλη, η αντι-κοινωνική 
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συμπεριφορά έχει αρνητικές επιπτώσεις στις κοινωνικές σχέσεις των ατόμων, καθώς 

δεν είναι συμβατή με τους κανόνες και τα κριτήρια της κοινωνίας
80

. 

Η αποτυχία της προσαρμογής στο περιβάλλον μπορεί να οδηγήσει τον άνθρωπο 

σε προβλήματα ψυχοσωματικής υπόστασης
81

. Ο θόρυβος που επικρατεί σε ένα χώρο 

αποτελεί άλλο έναν παράγοντα που επιδρά αρνητικά στην ψυχολογία του ατόμου
82

. Η 

έκθεση του σε ένα μέρος με συνεχόμενο θόρυβο μπορεί να του προκαλέσει  

σωματικά προβλήματα, όπως μείωση της ακοής, αλλά και ψυχολογικά, διότι αυξάνει 

το άγχος, τη νευρικότητα κ.α.
83

. Ακόμα επηρεάζει και τις κοινωνικές σχέσεις, καθώς 

οι άνθρωποι αναπτύσσουν καλύτερες σχέσεις με τους συνανθρώπους τους στην 

έλλειψη θορύβου, ενώ στην ύπαρξη του απομακρύνονται από τους άλλους 

προκειμένου να αποκτήσουν προσωπικό χώρο, ειδάλλως αναπτύσσουν επιθετική 

συμπεριφορά
84

. 

Ο θόρυβος, η εγκληματικότητα και ο μεγάλος όγκος τόσο σε κτίρια όσο και σε 

ανθρώπους οδηγεί το άτομο σε άγχος και αντικοινωνικότητα
85

. Έρχεται αντιμέτωπο 

με το αίσθημα της νευρικότητας και της ψυχικής έντασης και κατ’ επέκταση σε 

κοινωνική ζημία
86

. Από την άλλη, νοιώθει μεγαλύτερη άνεση σε χώρους που το 

ελκύουν οπτικά μέσα από την αισθητική τους διαμόρφωση είτε πρόκειται για κτίρια 

είτε για φυσικούς ανοικτούς χώρους
87

. Η ευχάριστη αισθητική του τοπίου μπορεί να 

προσφέρει περισσότερα κίνητρα στον άνθρωπο για μετακίνηση, αλλά και για  

προσανατολισμό μέσα στο αστικό περιβάλλον
88

. Μπορεί να δημιουργήσει αισθήματα 

ασφάλειας και ηρεμίας, τα οποία με τη σειρά τους ωθούν τα άτομα να γίνουν πιο 

ενεργητικά, εποικοδομητικά, εξωστρεφή και κοινωνικά
89

. Από την άλλη, η 

δυσάρεστη αισθητική του χώρου οδηγεί τον άνθρωπο να αισθάνεται μια δυσαρέσκεια 

απέναντι στους παρευρισκόμενους του παρά στο ίδιο το περιβάλλον, το οποίο 

κυριολεκτικά προκαλεί αυτό το συναίσθημα
90

. Ακόμα και σε περιπτώσεις μεγάλης 

ανάγκης οι άνθρωποι πανικοβάλλονται και χάνουν τον προσανατολισμό τους
91

. Σε 
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αυτή την περίπτωση οι άνθρωποι παύουν να δρουν ατομικά και στηρίζονται στη 

συλλογική δράση γιατί το σύνολο γνωρίζει τρόπους να ξεφεύγει τις επικίνδυνες 

καταστάσεις
92

. Αυτή η γνώση οδηγεί στην ασφάλεια
93

. Σε ένα τοπίο που είναι γνωστό 

στον άνθρωπο απαιτεί λιγότερη προσπάθεια από τον ίδιο, ενώ ένα άγνωστο 

περιβάλλον εντείνει τις κινήσεις του προκειμένου να ξεφύγει από αυτό
94

. 

Η παροχή ασφάλειας, άνεσης και ψυχαγωγίας σε ένα τοπίο αποτελεί 

σημαντικός παράγοντας για την ικανοποίηση των επιθυμιών του ανθρώπου
95

. Ένα 

τοπίο αποτελεί το μέρος όπου του δίνεται η δυνατότητα να αναπτύξει τις 

δραστηριότητες του
96

. Η ελευθερία της επιλογής των δραστηριοτήτων, όπως χώροι 

αθλητισμού, χώροι εμπορικών δραστηριοτήτων, χώροι θρησκευτικών και άλλων 

εορταστικών εκδηλώσεων κ.α., οδηγεί τον άνθρωπο στην ευχαρίστηση και το τοπίο 

παρέχοντας αυτή τη δυνατότητα με αυτές τις παρεχόμενες επιλογές  μπορεί να τον 

οδηγήσει στην ψυχαγωγία
97

. Άλλος ένας ουσιαστικός παράγοντας που μπορεί να 

συντελέσει στην επιλογή του αστικού τοπίου είναι το πράσινο περιβάλλον
98

. Η 

περιτριγύριση του ανθρώπου από ένα πράσινο περιβάλλον βοηθάει τον ίδιο να 

αποκτήσει έναν καλύτερο ποιοτικά τρόπο ζωής, καθώς του παρέχει δυνατότητες 

ευημερίας και υγείας, πνευματική και σωματική
99

. Ακόμα και τα ίδια τα παιδιά 

αποκομίζουν σημαντικά οφέλη, όταν βρεθούν μέσα σε ένα περιβάλλον με πράσινο: 

αποκτούν καλύτερες γνωστικές ικανότητες, υιοθετούν δημιουργικές ιδέες στο 

παιχνίδι τους και βελτιώνουν τη ψυχολογία τους, καθώς ελαττώνονται οι πιθανότητες 

να αποκτήσουν επιθετική συμπεριφορά με τους γύρω τους
100

.  

Το αστικό περιβάλλον αποκτά και μία μορφή θεατρικοποίησης ανάλογα με το 

φως που εισέρχεται στο χώρο, τη δυναμικότητα, την αστάθεια που αποκτούν τα 

αντικείμενα που βλέπει μπροστά του ο άνθρωπος και ο προσανατολισμός των 

αντικειμένων που περιλαμβάνονται σε αυτό
101

. Επιπλέον, θεατρικότητα στο αστικό 

περιβάλλον προσδίδουν και οι ίδιες οι παραστάσεις ή εκδηλώσεις που συντελούνται 

και απαιτούν ένα σκηνικό χώρο, αλλά και η παθητική στάση του θεατή σε αυτές τις 
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εκδηλώσεις, διαχωρίζοντας τον από το άτομο που υποδύεται ρόλους στις ίδιες 

εκδηλώσεις
102

. Επομένως, η θεατρικοποίηση ενός περιβάλλοντος κρίνεται αναγκαία 

αφού παρωθεί τον άνθρωπο να αποκτήσει δημιουργική αυτοπεποίθηση και να 

κατανοήσει πιο εύκολα το ίδιο το περιβάλλον του
103

. 

Το φυσικό τοπίο ασκεί μεγάλη επίδραση στους δημιουργούς, είτε αρχιτέκτονες 

είτε καλλιτέχνες και αυτό φαίνεται στον τρόπο που κατασκευάζουν τα κτίρια και τα 

μνημεία
104

. Σκοπός τους ήταν να θεωρηθούν τα μνημεία ως τη φυσική συνέχεια του 

ίδιου του χώρου της Ελλάδας
105

. Ο αρχιτέκτονας, όταν μελετά ένα κτίριο, δίνει 

μεγάλη έμφαση στις συνθήκες που θα ωθήσουν τον άνθρωπο να θέλει να κατοικήσει 

σε αυτό μέσα από τη διαρρύθμιση και την αισθητική
106

. Με αυτόν τον τρόπο ο 

αρχιτέκτονας μπορεί να καταλάβει ποια συμπεριφορά θα επιδείξουν τα άτομα που θα 

εκμεταλλευτούν το κτίριο
107

. Η σχέση κτιρίου – ανθρώπου είναι αλληλένδετη, καθώς 

το ένα επηρεάζει τον άλλο. Ο άνθρωπος παρουσιάζει συμπεριφορά ανάλογα με το 

χώρο που βρίσκεται, τα βιώματα και τα συναισθήματά του
108

.  

Ο κτιστός χώρος συντελεί στη διαμόρφωση συμπεριφορών, οι οποίες 

προβάλλονται μέσα από τη διαρρύθμιση, το μέγεθος και τα λοιπά χαρακτηριστικά 

των κτιρίων
109

. Η κοινωνία μέσα από τη διαμόρφωση των κτισμάτων της προβάλλει 

εκείνες τις κοινωνικές και πολιτισμικές τάσεις που υποκινούν το άτομο να εκφράσει 

μια συγκεκριμένη συμπεριφορά και να αποτρέψει μια αποκλίνουσα συμπεριφορά
110

. 

Η δημιουργία μιας συγκεκριμένης συμπεριφοράς διαμορφώνει και το είδος των 

κοινωνικών σχέσεων που αναπτύσσουν οι άνθρωποι μεταξύ τους
111

. Χαρακτηρίζεται 

από μια πολιτισμική δυναμική μεταξύ της οργανωμένης κοινωνίας και της 

καθημερινής ζωής του ανθρώπου ή του συνόλου
112

. Η οργανωμένη κοινωνία 

περιλαμβάνει τις αξίες, τους θεσμούς και τους κανόνες για την ομαλή λειτουργία 

της
113

. Ωστόσο, η λειτουργία της οργανωμένης κοινωνίας επηρεάζεται από την 

καθημερινή ζωή του ανθρώπου ή του συνόλου, που εμπεριέχει τον τρόπο ζωής και τις 
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συνθήκες που τη διέπουν
114

. Αυτή η δυναμική, λοιπόν, δημιουργεί επικοινωνία, αλλά 

και πιθανές συγκρούσεις μέσα στο κοινωνικό σύνολο σε συγκεκριμένους χώρους
115

. 

Το τοπίο ως υλική πραγματικότητα αποκτά τρείς διαφορετικές διαστάσεις: 1) 

ως χώρος - αντικείμενο, που περιλαμβάνει όλα εκείνα τα γεωμετρικά σχήματα που 

διαμορφώνουν τα κτίρια, αλλά και την κοινωνική τους σημασία, 2) ως χώρος - 

αναπαράσταση, που περιλαμβάνει τα σύμβολα και τη σημασία που υποκινούν είτε το 

άτομο είτε τα άτομα να διαμορφώσουν μια νοητική πραγματικότητα του χώρου -

αντικείμενου, 3) ως χώρος - δράση, που περιλαμβάνει τα στοιχεία του χώρου -

αντικειμένου και αποκτούν σημασία και ταυτότητα μέσα από τις δράσεις του ατόμου 

ή των ατόμων
116

. Ο κτιστός χώρος αποτελεί κομμάτι του χώρου - αντικειμένου, που 

με τη διευθέτηση και την αισθητική του διαμορφώνει τόσο τη μορφή των κτιρίων του 

περιβάλλοντος που αναπτύσσεται η κοινωνία, όσο και τους αποδεκτούς τρόπους 

χρήσης του μέσα από τις μορφές συμπεριφορών και κοινωνικές πρακτικές
117

. 

Ταυτόχρονα, ο κτιστός χώρος γίνεται αντιληπτός με διαφορετικό τρόπο από το κάθε 

άτομο ανάλογα με τα βιώματα του, τις εμπειρίες του, τις αξίες και τους προσωπικούς 

του σκοπούς και στόχους
118

. 

Τα κτίρια δημιουργούν τις εμπειρίες ανάλογα με το τοπίο που έχουν 

οικοδομηθεί. Παρατηρώντας τα κτίρια από απόσταση ο επισκέπτης βλέπει και το 

περιβάλλον που το περικλείει
119

. Έχει μεγάλη σημασία που είναι οικοδομημένο ένα 

κτίριο, είτε σε βουνό, είτε εάν διαθέτει τριγύρω του θάλασσα
120

. Δημιουργείται με 

αυτόν τον τρόπο η πρώτη εντύπωση του κτιρίου, η οποία εξαρτάται από τον 

αρχιτέκτονα, εάν θα διατηρηθεί, όταν ο επισκέπτης εισέλθει εντός του κτιρίου
121

. 

Στην αρχαιότητα το τοπίο αποτελούσε σημαντική πηγή σπουδαίων 

πληροφοριών, από την οποία οι φιλόσοφοι μπορούσαν να βρουν απαντήσεις στις 

φιλοσοφικές τους αναζητήσεις ώστε να κατανοήσουν το φυσικό τους κόσμο και να 

τον σεβαστούν εάν επιθυμούσαν να αποκτήσουν ευδαιμονία
122

. Το φυσικό τοπίο 

συντελούσε και ως πηγή έμπνευσης για τη δημιουργία πολιτισμού και βρίσκοντας τις 
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κατάλληλες συνθήκες οδηγήθηκαν στη δημιουργία κτιρίων
123

. Η Κλασική Αθήνα 

ήταν ευνοημένη τόσο από τις φυσικές συνθήκες όσο και από την ποιότητα του 

εδάφους προκειμένου να δημιουργήσει έναν σπουδαίο πολιτισμό. Εκτός από την 

επιβίωση μέσα από την παροχή φυσικών πόρων και τη δυνατότητα καλλιέργειας της 

Αττικής γης, το φυσικό τοπίο παρείχε και την ευκαιρία για τη διαμόρφωση μιας 

ποιοτικής και ανώτερης διαβίωσης
124

. Μεγάλη τους επιθυμία ήταν να αφήσουν το 

στίγμα τους στον τόπο όπου είχαν δημιουργήσει την κοινωνία τους
125

. Κατά την 

ανάπτυξη του αστικού τους χώρου οι κάτοικοι των Κλασικών χρόνων παρενέβησαν 

στο φυσικό τοπίο με σεβασμό, χωρίς την αλόγιστη χρήση των πόρων του, αφού 

πίστευαν ότι το τοπίο αποτελούσε αναπόσπαστο κομμάτι της ζωής τους
126
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ΔΕΥΤΕΡΟ ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

 

Η Επίδραση της Αρχιτεκτονικής 

 

 Ο άνθρωπος με τη δημιουργία κατοικίας μπόρεσε να παρέμβει στη φύση και να 

δημιουργήσει ένα αστικό τοπίο
127

 προσπαθώντας με οποιοδήποτε μέσο να διώξει το 

άγχος από την καθημερινότητα του
128

.  Για το λόγο αυτό, στην προσπάθεια του να 

προσαρμοστεί στο περιβάλλον που έχει εγκατασταθεί, μεταβάλλει το χώρο ανάλογα 

με τις δικές του ανάγκες, ώστε να νιώσει άνετα
129

. Οι ανάγκες
130

 αυτές τον ωθούν να 

δημιουργήσει ένα άνετο αρχιτεκτονικό περιβάλλον
131

. Με τον όρο αρχιτεκτονική θα 

μπορούσε να θεωρηθεί η ανθρώπινη παρέμβαση στο τοπίο
132

. Για να αποφευχθούν τα 

ψυχολογικά προβλήματα, ο άνθρωπος δεν ικανοποιείται μόνο από τον τρόπο που 

χρησιμοποιεί την αρχιτεκτονική, αλλά και από το πώς αυτή η αρχιτεκτονική μπορεί 

να ικανοποιήσει την αισθητική του και οποιαδήποτε πιθανή του ανάγκη
133

. Για το 

λόγο αυτό η αρχιτεκτονική συγκαταλέγεται στον τομέα των καλών τεχνών
134

. Στην 

αρχαιότητα, εξάλλου, ο ρόλος της αρχιτεκτονικής συνετέλεσε μία από τις πιο 

σπουδαίες εκφράσεις του ελληνικού πολιτισμού
135

. 

Για να μπορεί η αρχιτεκτονική να προβάλλει το χαρακτήρα της μέσω ενός 

κτιρίου θα χρειαστεί να συνδυάσει τρία στοιχεία: η παρουσία του παρατηρητή, οι 

σκηνικοί ρυθμοί της αρχιτεκτονικής και η πλοκή όπως τη βιώνει ο κάθε 

παρατηρητής
136

. Μέσα από την παρατήρηση οι αναπαραστάσεις των κτιρίων 

αποτυπώνονται στο μυαλό του από τον τρόπο που τις βίωσε
137

. Πρώτα παρατηρεί 

εξωτερικά το κτίριο από απόσταση, ώστε να διαμορφώσει μια συνολική άποψη, 

κατόπιν μπαίνει στο εσωτερικό του για να διαπιστώσει εάν εξακολουθεί να έχει την 

ίδια άποψη
138

. Σημαντικό ρόλο στη διαμόρφωση της εμπειρίας παίζει το φως ή η σκιά 
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που καλύπτει το εξωτερικό ή το εσωτερικό του κτιρίου
139

. Από απόσταση ο ήλιος και 

η σκιά που δημιουργεί πίσω από τις κολόνες διαμορφώνουν μια εικόνα 

μεγαλοπρέπειας του κτιρίου
140

. Ο ήλιος ανάλογα με τη θέση του ζωντανεύει και τα 

στοιχεία του χώρου μπροστά στα μάτια του παρατηρητή, καθώς τονίζονται όλες οι 

λεπτομέρειες του
141

. Η χρήση του φωτός και ο τονισμός του χρώματος στις καλές 

τέχνες προκαλούν τον εντυπωσιασμό και την προσέλκυση του πλήθους
142

. Στο 

εσωτερικό του κτιρίου οι εικόνες αλλάζουν με μεγάλη ταχύτητα αποκαλύπτοντας 

καινούργιες εμπειρίες και δημιουργώντας μεγαλύτερο εντυπωσιασμό από αυτόν του 

εξωτερικού χώρου στο μυαλό του παρατηρητή
143

. 

Μέσα από αυτές τις αναπαραστάσεις των εμπειριών του ο παρατηρητής γίνεται 

ο σκηνοθέτης που αναπαριστά τις εικόνες, ο θεατής που τις παρατηρεί και ο ηθοποιός 

που τις βιώνει
144

. Παρατηρώντας τους χώρους μπορεί με το μυαλό του να 

δημιουργήσει ένα θέαμα ή να το φανταστεί και με την αλλαγή των χώρων 

παρακολουθεί την πλοκή της περιπέτειας του που εξελίσσεται
145

. Ο παρατηρητής 

αποκτά μια ποικιλία από διαφορετικές εμπειρίες και εικόνες του κτιρίου, οι οποίες με 

τη σειρά τους του καλλιεργούν και συναισθήματα
146

. Ανάλογα, λοιπόν, με τον τρόπο 

που βιώνει ο κάθε παρατηρητής το κτίριο εξωτερικά και εσωτερικά, καλλιεργεί και 

τα αντίστοιχα συναισθήματα
147

. 

Εξαιτίας της σχέσης της με τις καλές τέχνες, η αρχιτεκτονική αποκτά και μία 

μορφή θεατρικότητας, καθώς κάποιες διαδικασίες της δεν μπορούν να αποδοθούν 

μόνο με αρχιτεκτονικούς όρους
148

. Γενικά, η αρχιτεκτονική μπορεί να αποκτήσει την 

«αληθινή» της υπόσταση ως μια μορφή παράστασης, όπου το πρόγραμμα της μπορεί 

να γίνει αντιληπτό όχι μέσα από διαστάσεις και μέτρα, αλλά μέσα από μια σπουδαία 

δημόσια ή πολιτική ζωή, που εξωτερικεύει τη φαντασία του δημιουργού
149

. 

Θεωρώντας την αρχιτεκτονική ως παράσταση υποστηρίζεται η σπουδαιότητα της 

έκφρασης του σχεδίου και η σημαντικότητα της απήχησης του
150

. Μπορεί να 
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θεωρηθεί και ένα μέρος του θεάματος, είτε με την κατασκευή ενός μόνιμου θεάτρου 

είτε ως προσωρινή κατασκευή για να εξυπηρετήσει εορτασμούς, και να την εκλάβει ο 

αποδέκτης ως μία εκδήλωση παρά ως κατασκευή
151

. Σε αυτή την περίπτωση, η 

αρχιτεκτονική δεν ψυχαγωγεί μόνο, αλλά προσφέρει και τη δυνατότητα να 

δημιουργηθούν οι πολιτιστικές μνήμες στο σύνολο και στο άτομο την αίσθηση ότι 

ανήκει σε μια τάξη μεγαλύτερη από αυτή που έχει ανάγκη
152

. Ωστόσο, η 

αρχιτεκτονική ξεχωρίζει από τις άλλες τέχνες, καθώς τοποθετεί το θεατή να γίνει και 

παρατηρητής και ηθοποιός
153

. Μπορεί ο παρατηρητής βλέποντας ένα κτίριο από 

απόσταση να αποκτά την αντίληψη ότι το κτίριο είναι μια θεατρική σκηνή και ο ίδιος 

να γίνεται θεατής και όσο το πλησιάζει και εισέρχεται σε αυτό να μετατρέπεται σε 

ηθοποιό
154

. 

Σύμφωνα με τον Rappaport η αρχιτεκτονική διακοσμεί τη ζωή και καθορίζει 

την ανθρώπινη συμπεριφορά
155

. Εφόσον, η αρχιτεκτονική διακοσμεί τα κτίρια μιας 

πόλης, η δράση που συντελείται μέσα στους χώρους της αποτελεί μια καθημερινή και 

μόνιμη ρουτίνα
156

.  Όπως συμβαίνει στο θέατρο για τη διαμόρφωση της εικόνας με τα 

κουστούμια, το μακιγιάζ και τα διάφορα διακοσμητικά στοιχεία, έτσι και στην 

αρχιτεκτονική η διαμόρφωση της εικόνας ενός κτιρίου ή του περιβάλλοντος 

εξαρτάται από τη θέση που βρίσκεται ένας τόπος, τη θέση των κτιρίων, τη 

διαθεσιμότητα του χώρου έμπροσθεν των κτιρίων, τα χρώματα και το μέγεθος των 

κτιρίων
157

. Γιατί η εικόνα έχει σημαίνουσα θέση τόσο στο θέατρο όσο και στην 

αρχιτεκτονική
158

. Η μπροστινή όψη ενός κτιρίου παρομοιάζεται με τον πρόλογο ενός 

έργου, καθώς και τα δύο προετοιμάζουν τον παρατηρητή ή το θεατή για αυτό που θα 

επακολουθήσει
159

. Όμως, η εικόνα στο θέατρο μεταβάλλεται με την αλλαγή των 

κουστουμιών και την αλλαγή των παραστάσεων, ενώ στην αρχιτεκτονική είναι σε μια 

μόνιμη κατάσταση, αφού η διακόσμηση της παραμένει μόνιμη
160

. Αλλά και ο 
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άνθρωπος, ενώ στο θέατρο διαχωρίζονται οι ρόλοι ηθοποιών και θεατών, στην 

αρχιτεκτονική παρακολουθεί και ενεργεί στο χώρο παράλληλα
161

. 

Ο αρχιτέκτονας μέσα από τη φαντασία του δίνει πνοή στα κτίρια σαν να είναι 

τα δικά του παιδιά και καθοδηγεί άλλους για την ανοικοδόμηση τους
162

. Με τη 

φαντασία του δημιουργεί και δίνει μορφή στα οικοδομήματα μέσω του σχεδιασμού 

τους και έχει την ευθύνη για την άρτια και ολοκληρωμένη αποπεράτωση τους
163

. Το 

έργο του αρχιτέκτονα μπορεί να παραλληλιστεί και με αυτό ενός ζωγράφου
164

. 

Στόχος του είναι να αναδείξει την ομορφιά ενός κτιρίου, αλλά και να εξυπηρετήσει το 

γενικό σύνολο
165

. Ακόμα και οι εμπειρίες που δημιουργούνται στο μυαλό ενός 

ανθρώπου που επισκέπτεται ένα κτίριο αναλογούν με τις εμπειρίες που 

καλλιεργούνται, όταν παρακολουθεί ένα έργο στο θέατρο
166

. Κάθε χώρος του κτιρίου 

δίνει τη δική του μοναδική εικόνα που προκαλεί τον επισκέπτη να προχωρήσει στον 

επόμενο
167

. Ο χώρος αυτός καλλιεργεί μια περιέργεια και μια αγωνία για αυτό που θα 

επακολουθήσει στον επόμενο χώρο
168

. 

Το μεγαλύτερο μέρος της καθημερινής ζωής του το άτομο το περνάει σε 

ανοιχτούς χώρους του αστικού περιβάλλοντος και συμβάλλει στην ανάπτυξη 

κοινωνικών σχέσεων
169

. Συνήθως είναι κάποιο δημόσιο κτίριο ή η πλατεία της 

πόλης
170

. Η πλατεία της πόλης αποτελεί, όμως, και ένα χώρο θεάτρου, καθώς κάθε 

κίνηση που συντελείται μέσα στα πλαίσια της, όπως η κίνηση του ρολογιού που 

βρίσκεται σε ένα δημόσιο κτίριο, αλλάζει και το θέαμα
171

. Κατά συνέπεια, ο 

επισκέπτης επηρεάζεται από το εξωτερικό περιβάλλον και παίρνει το ρόλο του θεατή 

που παρακολουθεί μία παράσταση, όπως σε ένα θέατρο που αλλάζουν οι σκηνές
172

. Η 

θεατρικότητα ενός αρχιτεκτονικού περιβάλλοντος μπορεί να ικανοποιήσει την 

ψυχολογική ανάγκη του ανθρώπου, ώστε να αποκτήσει δημιουργική 

αυτοπεποίθηση
173

. Εκτός από τη θεατρικότητα, ένας αρχιτεκτονικός χώρος μπορεί να 
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σχεδιαστεί για να φιλοξενήσει τελετές και τελετουργίες
174

. Η επιλογή του χώρου 

γίνεται ανάλογα με τους συμβολισμούς που υποκρύπτει, αλλά και τη λειτουργικότητα 

του
175

. Στην προσπάθεια σχεδιασμού του αρχιτεκτονικού χώρου λαμβάνονται υπόψη 

οι λόγοι για τους οποίους θα λειτουργήσει ο χώρος αυτός και κατ’ επέκταση οι 

συμβολισμοί που του αποδίδονται
176

. 

Στους παραδοσιακούς πολιτισμούς το αποτέλεσμα μιας πράξης δε θεωρείται ότι 

οφείλεται στον άνθρωπο, αλλά προέρχεται από κάτι το θεϊκό, του οποίου η παρουσία 

έχει προηγηθεί, κι ονομάζεται τελετουργία
177

. Η παρουσία του θεϊκού γίνεται φανερή 

μέσω των αντικειμένων που κατασκευάζει ο άνθρωπος, όπως είναι για παράδειγμα 

ένας βωμός
178

. Ο Βιτρούβιος στο δεύτερο βιβλίο του «Περί Αρχιτεκτονικής» 

αναφέρεται στην προέλευση της αρχιτεκτονικής και θεωρεί ότι αποτελεί ένα δώρο 

θεού, που στάλθηκε μέσω μιας σπίθας και αυτή, δημιουργώντας μια φωτιά που γύρω 

της κάθισαν οι πρώτοι άνθρωποι, αποτέλεσε την πρώτη κατοικία τους
179

.  

Τα πιο σημαντικά κτίρια ενός τόπου εκφράζουν την κοινωνική και οικονομική  

δομή μιας κοινωνίας, καθώς και την κουλτούρα της
180

. Μέσω της αρχιτεκτονικής που 

εκφράζει τη φαντασία ενός αρχιτέκτονα, μπορούν να πάρουν μορφή η κυριαρχία, η 

δύναμη, η οικονομική και κοινωνική υπόσταση των ανθρώπων μιας πόλης
181

. Στην 

αρχαιότητα η αρχιτεκτονική αποτέλεσε ένα σημαντικό τρόπο έκφρασης
182

. Στην 

αρχαιότητα προσπάθησαν να εναρμονίσουν την αρχιτεκτονική τους με το φυσικό 

τοπίο κατόπιν παρατήρησης του
183

. Εφόσον οι αρχαίοι Έλληνες ήταν στενά δεμένοι 

με το φυσικό περιβάλλον, εμπνέονταν από αυτό για να οδηγηθούν στη δημιουργία 

των μεγάλων επιτευγμάτων τους
184

. Τα μνημεία, που δημιούργησαν, αποτελούσαν τα 

στοιχεία ενός ιστορικού παρελθόντος που άφησαν τα ίχνη τους στο φυσικό τοπίο και 

έγιναν πρότυπα γνώσεων και μίμησης από τους απογόνους
185

. 
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                                                     ΤΡΙΤΟ ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

                 3.1. Η ΠΟΛΗ ΤΩΝ ΑΘΗΝΩΝ ΤΗΣ ΚΛΑΣΙΚΗΣ ΕΠΟΧΗΣ 

 

  Το περιβάλλον στην Ελλάδα με τη μορφολογία του εδάφους υποδείκνυε στους 

αρχιτέκτονες της αρχαιότητας τη μορφή και τον τρόπο που θα οικοδομούνταν τα 

κτίρια
186

. Σκοπός των δημιουργών ήταν να συνεχίσουν, μέσα από τα μνημεία που θα 

κατασκεύαζαν, τη φυσικότητα του ελληνικού χώρου
187

. Εκμεταλλεύτηκαν τις 

ευνοϊκές συνθήκες του κλίματος και τις κατάλληλες προϋποθέσεις του ελληνικού 

εδάφους προκειμένου να μετατρέψουν το φυσικό περιβάλλον σε πολιτιστικό
188

. Για 

τη δημιουργία του αστικού χώρου λάμβαναν υπόψη την ασφάλεια που πρόσφερε το 

τοπίο με τις φυσικές οχυρώσεις με τα βουνά του, το υγιεινό κλίμα που το περιέβαλε 

και το πρόσφορο έδαφος του για την άντληση φυσικών πόρων
189

. Η αρμονία στη 

σχέση χώρου και αρχιτεκτονικής γίνεται φανερή σε μας μέσα από έναν αρχαιολογικό 

χώρο
190

. Το ελληνικό έδαφος, ιδιαίτερα, με τα αρχαιολογικά του μνημεία είναι αυτά 

που κερδίζουν τις εντυπώσεις και μένουν χαραγμένα στο μυαλό των επισκεπτών
191

.  

Ο αρχιτέκτονας της αρχαιότητας προσπαθούσε μέσα από την 

προσαρμοστικότητα, το δέος, την ευχαρίστηση, την αίγλη και την επιβολή να 

παρουσιάσει την αρμονία και το μέτρο στη μορφολογία των οικοδομημάτων και τη 

φυσική τοποθέτηση τους στο τοπίο
192

. Στην αρχαιότητα δεν υπήρχε ακριβής ορισμός 

του αρχιτέκτονα, αλλά ως επάγγελμα παρομοιάζεται με τον ξυλουργό
193

. Με την 

πάροδο του χρόνου ο αρχιτέκτονας άρχισε να αποκτά ως ασχολία και  την τέχνη του 

λίθου
194

. Σύμφωνα με το Βιτρούβιο, ωστόσο, ο αρχιτέκτονας, εκτός από τη γνώση 

του στην τέχνη του ξύλου και του λίθου, όφειλε να έχει γνώσεις γύρω από τα 
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μαθηματικά, τη μουσική, τη φιλοσοφία και τη φυσική
195

, καθώς έπρεπε να 

διατυπώνει τα σχέδια του με το γραπτό λόγο
196

. Τα προσόντα αυτά όμως δεν τα 

κατείχαν πολλοί, γεγονός που περιόριζε τον αριθμό των αρχιτεκτόνων
197

. Εντούτοις, 

υπήρχαν αρκετοί τεχνίτες και καλλιτέχνες, που μπορούσαν να ανήκουν και στους 

αρχιτέκτονες και στους τεχνίτες
198

.  

Η Κλασική Αθήνα, ως τοποθεσία, αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα 

συνδυασμού τοπίου και αρχιτεκτονικής. Κατά την κλασική περίοδο τα όρια των 

πόλεων ήταν περιορισμένα σε σχέση με τα όρια των πόλεων της Ανατολής, τα οποία 

ήταν απέραντα
199

. Επομένως, τα άτομα ζούσαν σε πόλεις μικρών εκτάσεων, χωρίς να 

απαρτίζονται από πολλές εθνότητες, στις οποίες αλληλογνωρίζονταν και είχαν 

ταύτιση πολιτικών και θρησκευτικών πεποιθήσεων
200

. Η Αθήνα υπήρξε μία από τις 

πιο ισχυρές πόλεις –κράτη της αρχαιότητας, από την οποία ξεκίνησε η ανάπτυξη της 

δημοκρατίας
201

. Στην αρχαιότητα το όνομα της αναφερόταν στον πληθυντικό αριθμό 

«Αθήναι», καθώς υποδήλωνε την ένωση όλων των δήμων που περιελάμβανε η 

Αττική
202

.  

Με τον όρο πολίτης στην πόλη των Αθηνών σήμαινε ότι το άτομο ανήκει σε 

ένα σύνολο με την προσφορά του, τα ατομικά του κατορθώματα και την αυτοθυσία 

του προς το συμφέρον της πόλης και είχε τη δέσμευση να εκπληρώνει αυτή την 

υπόσχεση, το οποίο αποτελούσε και το ιδανικό των Αθηναίων
203

. Αυτή η άμεση του 

σχέση με την πολιτεία σήμαινε και άμεση σχέση με την πολιτική, που περιελάμβανε 

ένα ένδοξο παρελθόν και την τοποθέτηση του μέσα στο κοσμικό σύμπαν με την 

ευλάβεια και το θρησκευτικό αίσθημα
204

. Στην έννοια πολίτης εμπεριέχεται και η 

σύνδεση του ατόμου με τη γη πάνω στην οποία έχει δημιουργηθεί το αστικό 

περιβάλλον
205

. Η μετακίνηση του σε άλλη πόλη σήμαινε και απομάκρυνση από την 

πατριό πολιτεία
206

. Επομένως, η ιδιότητα του πολίτη δεν εμπεριέχει μόνο τα 
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επιτεύγματα και τις θυσίες του για το καλό της πόλης, αλλά και τις βαθιές του ρίζες 

με τη γη
207

. 

Η Αττική βρισκόταν σε μια ευνοϊκή τοποθεσία, που συνδύαζε την ομορφιά και 

την ειδυλλιακή φύση του τοπίου
208

. Είναι μια τριγωνική χερσόνησος έχοντας έκταση 

2.400 τ.χλμ. και εισχωρεί στο Αιγαίο πέλαγος
209

. Διέθετε βουνά με απότομο 

υψόμετρο, όπως ο Κιθαιρώνας στα βορειοδυτικά, η Πάρνηθα στα βόρεια, το Αιγάλεω 

στα δυτικά, το Πεντελικό στα βορειοανατολικά, ο Υμηττός στα ανατολικά και το 

Πάνειον στα νοτιοανατολικά, που αποτελούσαν και τις φυσικές της εισόδους, και 

ανάμεσα τους υπήρχαν εύφορες κοιλάδες και πεδιάδες
210

. Ο επισκέπτης είχε μπροστά 

του έναν ελεύθερο ορίζοντα και μπορούσε να παρατηρήσει μια μαγευτική εικόνα από 

λοφίσκους και ψηλά βουνά
211

. Παρατηρώντας τον ορίζοντα το μάτι του έπεφτε πάνω 

σε μια καταγάλανη θάλασσα από την οποία περιβαλλόταν στην οποία κατέληγαν 

φυσικοί όρμοι και λιμάνια
212

. Το τοπίο της αττικής γης διέθετε μια ενεργειακή 

δύναμη που επηρέαζε την ψυχολογία και το συναίσθημα του Αθηναίου, καθώς 

συνδύαζε τη μνήμη, το μύθο και την ιερότητα
213

. Εξάλλου, η αρέσκεια των αρχαίων 

Ελλήνων για ένα όμορφο και ευχάριστο τοπίο γίνεται φανερή μέσα από την επιλογή 

οικοδόμησης των ιερών και ναών τους
214

. Η Αττική διέθετε περιοχές που ήταν 

γεμάτη από ιστορίες με μύθους, γνωστές σε όλες τις γενιές των Αθηναίων, οι οποίες 

ανάβλυζαν τις δυνάμεις της φύσης και των θεών, παρουσίαζαν το ανθρώπινο δράμα 

και το ιστορικό παρελθόν
215

. 

Εκτός από τη φυσική διαμόρφωση του εδάφους την ανάπτυξη οικισμών 

ευνοούσε και το κλίμα της αττικής γης, καθώς είχε επί το πλείστον έναν καθαρό και 

γαλανό ουρανό και μια πεντακάθαρη διαύγεια της ατμόσφαιρας
216

. Ωστόσο, αρχικά 

δε διέθετε αρκετό νερό, αφού το μεγαλύτερο μέρος της ήταν άνυδρο, και οι μόνες 

πηγές διοχέτευσης νερού ήταν λίγοι ποταμοί, μικρές πηγές και τεχνητά φρεάτια
217

. Γι 

αυτό δε διέθετε και πλούσια βλάστηση παρά μόνο πεύκα, έλατα και μικρούς 
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θάμνους
218

. Εν συνεχεία με τις παρεμβάσεις τους κατάφεραν να δημιουργήσουν 

κήπους με ποικιλία από άνθη, όπως υάκινθους, κυκλάμινα, ανεμώνες, τριαντάφυλλα, 

κρίνα κ.α., τα οποία θεωρούσαν ιερά και τα είχαν συνδέσει με τοπικές θεότητες
219

.  

Το κλίμα της ήταν εύκρατο, δε διέθετε υψηλή υγρασία, προέκυπταν καταιγίδες 

με σπάνιες περιπτώσεις χιονιού και χαλαζιού, αλλά σε γενικές γραμμές υπήρχε 

ηλιοφάνεια
220

. Στη χαμηλή υγρασία συμβάλλουν και οι βόρειοι άνεμοι που είναι πιο 

συχνοί από τους υπόλοιπους και οι Αθηναίοι της αρχαίας Αθήνας τιμούσαν το βόρειο 

άνεμο, καθώς ήταν πιο υγιεινός
221

. Το αθηναϊκό κλίμα ευνοούσε και την καλλιέργεια 

οπωροφόρων δέντρων, όπως μηλιές, συκιές, αχλαδιές, κερασιές αλλά και την 

παραγωγή κρασιού και σταφίδας από τους αμπελώνες της αττικής γης
222

. Το δέντρο, 

όμως, που πρόσφερε τα μέγιστα στην πόλη των Αθηνών με τους καρπούς της ήταν η 

ελιά, γι αυτό και το θεωρούσαν ιερό δέντρο και σε όποιον τολμούσε να το κόψει 

έπεφτε κατάρα
223

. Με αυτό τον τρόπο κατόρθωσαν οι Αθηναίοι να καταστήσουν τους 

εαυτούς τους αυτάρκεις και αυτόνομους, γεγονός που αποτέλεσε και την πιο λαμπρή 

αρετή της πόλης
224

. 

Το έδαφος της Αθήνας αρχικά, πριν την εγκατάσταση των πρώτων κατοίκων, 

αποτελείτο από σαθρό βράχο, την κιμιλιά, και ελάχιστο χώμα
225

. Από τη στιγμή που 

άρχισαν να δημιουργούν τους οικισμούς τους οι Αθηναίοι, το έδαφος έχασε την 

ανάγλυφη μορφή του με τις διάφορες επιχώσεις
226

. Το έδαφος αυτό τελικά παρείχε τα 

υλικά για να δημιουργήσουν την πόλη τους και τον μεγαλύτερο πολιτισμό μέσα από 

τα μνημεία τους
227

. Παρείχε λίθους και σκληρό ασβεστόλιθο από την Ακρόπολη και 

τους λόφους της Πνύκας, κίτρινο ασβεστόλιθο του Καρρά, σκληρό και μαλακό 

πωρόλιθο από τον Πειραιά, τεφρό ασβεστόλιθο από την Ελευσίνα και λευκό μάρμαρο 

από την Πεντέλη
228

. Επίσης, χρησιμοποιούσαν κυανότεφρο μάρμαρο από τον 

Υμηττό, άργιλο από το λεκανοπέδιο της Αθήνας που υπήρξε το σημαντικότερο υλικό 
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για την κατασκευή αγγείων και οικοδομημάτων, σίδηρο και μόλυβδο από το 

Λαύριο
229

.  

Η διαμόρφωση του αστικού χώρου της Αθήνας ξεκίνησε από την αρχαϊκή 

περίοδο, όπου διαχωρίστηκε από τη μια μεριά με την Ακρόπολη και το οχυρό της και 

τα ιερά των θεών και από την άλλη με την πόλη, που περιείχε την αγορά, τα κτίρια 

και την βασική καθημερινή ζωή των πολιτών της
230

. Ο πρώτος βασιλιάς που 

διαμόρφωσε και την ιδιότητα της πόλης στην Αθήνα ήταν ο Θησέας
231

. Γι αυτό και 

αναπαρίσταται η μορφή του Θησέα σε πολλές γλυπτικές εικόνες του Παρθενώνα και 

στο πρώτο ιερό της πόλης, το Ηφαίστειο ή Θησείο
232

. Ωστόσο, η αρχική διαμόρφωση 

της πόλης άρχισε να γίνεται χωρίς κάποιο συγκεκριμένο αστικό σχεδιασμό
233

. Όμως, 

κατά την κλασική περίοδο ο σχεδιασμός της πόλης στηρίχθηκε στο ιπποδάμειο 

σύστημα, που περιελάμβανε ένα οδικό δίκτυο με παράλληλους και κάθετους δρόμους 

και μια λογική συγκρότηση της πόλης, με απώτερο στόχο τη διαμόρφωση μιας πόλης 

- κράτους
234

. Οι κάτοικοι των Αθηνών ήθελαν να αποκτήσουν αυτάρκεια και 

αυτοδυναμία και να διαθέτουν δική τους οικονομία, στρατό, πολίτευμα και 

θεσμούς
235

.  

Με τη πτώση της τυραννίας και την εδραίωση της δημοκρατίας με τον 

Κλεισθένη το 507 π.Χ.
236

, καθώς και οι νικηφόρες μάχες των Ελλήνων εναντίον των 

Περσών, έδωσαν το δικαίωμα στους πολίτες να λαμβάνουν μέρος στις αποφάσεις της 

πόλης
237

. Επειδή οι αποφάσεις αυτές αφορούσαν τη δημόσια ζωή έπρεπε να 

διαμορφωθούν κατάλληλοι χώροι για συγκεντρώσεις
238

. Με την ίδρυση δημόσιων 

κτιρίων, όπως τα δικαστήρια, το θέατρο, οι στοές, οι βωμοί ο δημόσιος χώρος άρχισε 

να αποκτά μεγάλη σπουδαιότητα
239

. Το κομμάτι, όμως, του δημόσιου χώρου που είχε 

τη μεγαλύτερη σημασία στον τρόπο λειτουργίας της πόλης ήταν η ίδια η Αγορά 
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της
240

. Από την άλλη τα δημόσια κτίρια βρίσκονταν διάσπαρτα, αλλά κοντά στην 

Αγορά, αφού αποτελούσε τόπος συγκέντρωσης και συνάθροισης
241

. 

Τα κίνητρα για τη δημιουργία της πόλης της Αθήνας του 5
ου

 αιώνα π.Χ. ήταν η 

κοινωνική μνήμη και η ανάμνηση
242

. Οι Αθηναίοι απέκτησαν μία κοινή ταυτότητα 

μέσα από την κοινωνική μνήμη, η οποία με τη σειρά της προβάλλει το κοινό 

παρελθόν τους και ένα κοινό πλάνο για το μέλλον
243

. Ωστόσο, με την πάροδο του 

χρόνου οι νέες μνήμες που αποκτούν οι Αθηναίοι καλύπτουν τις παλιές, οι οποίες στο 

τέλος εξαφανίζονται
244

. Η κοινωνική μνήμη είναι αυτή που οδήγησε στη δημιουργία 

της Ακρόπολης, των Προπυλαίων, του Παρθενώνα και των υπόλοιπων κτιρίων και 

εκφράζεται μέσα από την αρχιτεκτονική τους
245

. Η ίδρυση βωμών και ναών 

αποτελούσε επιτακτική ανάγκη των Αθηναίων προκειμένου να κερδίσουν την εύνοια 

των θεών, διότι κατατρύχονταν από το αίσθημα της δεισιδαιμονίας
246

. Με την απειλή 

ενός πολέμου και το φόβο του θανάτου οι πολίτες της Αθήνας περνούσαν την ημέρα 

τους ευχαριστώντας τους θεούς, αφού αυτοί καθορίζουν την ανθρώπινη μοίρα, και 

κερδίζοντας την εύνοια τους, αποκτούσαν μια ισόρροπη και αρμονική σχέση μαζί 

τους
247

. 

 

 

 

                                  3.2. Τα κτίρια στην Κλασική Αθήνα 

 

Κατά την Κλασική περίοδο, δηλαδή το χρονικό διάστημα που καθιερώθηκε η 

δημοκρατία
248

, δημιουργήθηκαν τα σημαντικότερα κτίρια που θα αποτελούσαν τα 

μεγαλύτερα μνημεία για τις μεταγενέστερες γενεές. Η αλλαγή του τρόπου 

διακυβέρνησης της πόλης οδήγησε και στην αναζήτηση καινούργιων τρόπων 

δημιουργίας διοικητικών κτιρίων, αλλά και κτιριακών συγκροτημάτων
249

. Η πόλη 

διαμορφώθηκε και αναπτύχθηκε γύρω από την Ακρόπολη, που υπήρξε ένα από τα 
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βασικότερα κέντρα της ζωής της
250

. Ο επισκέπτης μπορεί να διαπιστώσει τη μεγάλη 

δύναμη και τον πλούτο της πόλης μέσα από τα μνημεία της: τον ιερό χώρο της 

Ακρόπολης, τα δημόσια κτίρια της Αγοράς των Αθηνών, το θέατρο και το Ωδείο 

της
251

. 

Το άλλο βασικό κέντρο ζωής της πόλης με μεγάλη σπουδαιότητα ήταν η 

Αγορά, η οποία αποτελούσε και το δημόσιο χώρο που προσφερόταν για πολιτικές 

συζητήσεις και πολιτισμικά θεάματα
252

. Τα κτίρια της Αθήνας, σε σχέση με άλλες 

ελληνικές πόλεις, χαρακτηρίζονται μνημειώδη
253

. Ο Περικλής, που κυβέρνησε την 

Αθήνα κατά τον 5
ο
 αι. π..Χ. και μετά την καταστροφή από τους Πέρσες, 

αναδιοργάνωσε την πόλη και άφησε σπουδαία μνημεία και ναούς, όπως ο 

Παρθενώνας, τα Προπύλαια, ο ναός της Αθηνάς Νίκης, το Ερεχθείο και το Ωδείο
254

 

ανέδειξε την αθηναϊκή ηγεμονία και σε πολιτικό και οικονομικό επίπεδο
255

. Με τα 

κτίρια αυτά διαμορφώθηκε «πρώτος ανθρωπιστικός πολιτισμός της αρχαιότητας» με 

τον οποίο οι μεταγενέστερες γενεές είναι συναισθηματικά και διανοητικά 

ταυτισμένες
256

. Ο πολίτης και ο κάθε επισκέπτης της πόλης παρατηρώντας τους 

χώρους της Αγοράς, της Ακρόπολης και τα κτίρια, που συμπεριλαμβάνονται σε 

αυτούς, επηρεάζονται ψυχολογικά, καλλιεργώντας εσωτερικά διάφορα συναισθήματα 

και σκέψεις, που θα αναλυθούν στο κάθε κτίριο παρακάτω. 

 

                                      3.3.  Θεμιστόκλειο  Τείχος  

 

 Για την προστασία της πόλης η περιτοίχιση της έγινε με τα κυκλώπεια τείχη, 

που κατασκευάστηκαν κατά τη Μυκηναϊκή περίοδο και αργότερα αντικαταστήθηκαν 

από το Θεμιστόκλειο τείχος
257

. Παρά την ύπαρξη των Μυκηναϊκών Τειχών, η πόλη 

της Αθήνας ήταν απροστάτευτη μέχρι το 479 π.Χ. και καλλιεργούσε ένα αίσθημα 

ανασφάλειας
258

. Τότε ο Θεμιστοκλής, μετά τη νίκη στη ναυμαχία της Σαλαμίνας, με 

το λόγο του κατάφερε να πείσει τους Αθηναίους πολίτες να προχωρήσουν στην 
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κατασκευή ενός καινούργιου τείχους με σκοπό την ασφάλεια τους, το οποίο 

ολοκληρώθηκε σε μικρό χρονικό διάστημα
259

. Ο Θεμιστοκλής, μετά τους Περσικούς 

πολέμους και την καταστροφή της πόλης, επιδίωξε να κατασκευάσει μια περιτοίχιση 

της Αθήνας για την προστασία της πόλης και των πολιτών από τους εχθρούς και 

ιδιαίτερα από τους Λακεδαιμόνιους
260

. Η νέα αυτή τείχιση οδήγησε και στην 

επέκταση της πόλης προς τα βόρεια και βορειοανατολικά
261

. Το μήκος του τείχους 

αυτού ανερχόταν στα 6.450 μ., διέθετε 13 πύλες με τις οποίες η πόλη επικοινωνούσε 

με την ύπαιθρο και με δήμους έξω από τα τείχη
262

. Κατά τη χρονική περίοδο 458 - 

457 π.Χ. κατασκευάστηκαν τα Μακρά Τείχη, τα οποία από το βορρά εκτείνονταν από 

την Αθήνα έως τον Πειραιά και από το νότο έως το Φάληρο
263

 και ολοκληρώθηκαν 

το 455 π.Χ., όταν κυβερνούσε την Αθήνα ο Περικλής
264

. Εντός των Μακρών Τειχών 

δεν κατοικούσαν οι πολίτες της Αθήνας παρά μόνο κατά την περίοδο του 

Πελοποννησιακού Πολέμου
265

. Ήταν εναρμονισμένα με τα καινούργια οικοδομήματα 

που κατασκευάστηκαν σύμφωνα με το οικοδομικό πρόγραμμα του Περικλή και 

διαχώριζαν τα προάστια από την πόλη
266

. Όμως, το 403 π.Χ. ο Λύσανδρος 

αποφασίζει να γκρεμίσει όλα τα τείχη, τα τείχη της Αθήνας, του Πειραιά και του 

Φαλήρου
267

. Ωστόσο, το έτος 394 π.Χ. τα τείχη επισκευάστηκαν κατά παρότρυνση 

του Κόνωνα και κατόπιν του Δημοσθένη
268

. 

                 

                                              1.1 Θεμιστόκλειο τείχος   
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                                            3.4. Η Αγορά της Αθήνας  

  

 Η Αγορά της Αθήνας δημιουργήθηκε από τους τυράννους, ώστε με το μεγάλο 

της χώρο να μπορούν να τελεστούν όλες οι αθλητικές, θεατρικές, στρατιωτικές, 

εμπορικές και γενικά όλες οι καθημερινές δραστηριότητες της πόλης
269

. Αποτελούσε 

την τέλεια εικόνα του δημόσιου χώρου και της δημόσιας ζωής, καθώς εκεί 

συζητιούνταν οικονομικά, πολιτικά, κοινωνικά και θρησκευτικά ζητήματα και 

γινόταν ανταλλαγή ιδεών και αγαθών, αποτελούσε δηλαδή την καρδιά της ίδιας της 

πόλης
270

. Εξάλλου, η δημόσια ζωή είναι αυτή που διαμορφώνει την κοινωνία και τον 

πολιτισμό μιας πόλης
271

. Η σημασία της Αγοράς που είχε στα αρχαία χρόνια 

διαφοροποιείται από τη σημασία που έχει σήμερα.  Σήμαινε το μέρος όπου 

συγκεντρώνονταν οι πολίτες
272

 για να μπορούν να φιλοσοφήσουν και να διεξάγουν 

πολιτικές συζητήσεις, ενώ αργότερα απέκτησε τη σημασία του χώρου για 

αγοραπωλησίες
273

. Εξάλλου, η ονομασία Αγορά της αποδόθηκε από τη βασική χρήση 

του χώρου που ήταν η συζήτηση ( αγορεύειν ) και αργότερα από την άλλη χρήση που 

ήταν το εμπόριο ( αγοράζειν)
274

.  

Την εγκατάσταση της Αγοράς στα βορειοδυτικά της Ακρόπολης ευνοούσε και 

η δομή του εδάφους
275

. Η επιφάνεια της Αγοράς δεν ήταν επίπεδη, αλλά επικλινής 

και αυτό βοηθούσε στην απομάκρυνση των νερών της βροχής με αποτέλεσμα να μην 

δημιουργούνται βάλτοι
276

. Εξάλλου για τους Αθηναίους το νερό είχε αποκτήσει 

μεγάλη αξία, καθώς συνέρρεαν σε κρήνες και πηγάδια για να δροσιστούν σε περίοδο 

μεγάλης ζέστης
277

. Συνέβαλλε επίσης και στη σύνδεση του πολίτη με το παρελθόν, 

καθώς τελώντας τις ίδιες δραστηριότητες στις ίδιες πηγές με τους προγόνους του 

απέκτησε μια γενετική σύνδεση με αυτό
278

. Η πεποίθηση αυτή δημιουργεί μια 

συλλογική ταυτότητα και αλληλεγγύη και την αίσθηση του ανήκειν σε μια 

κοινότητα
279

. Το υγρό στοιχείο στην Αττική συνέβαλε και στη γονιμότητα των 
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ανθρώπων
280

. Οι Αθηναίοι έκαναν παρεκκλίσεις στους ποταμούς προκειμένου να 

αποκτήσουν τέκνα και το υγρό κλίμα συνέβαλε στη σωστή ανατροφή τους
281

. 

Υπάρχουν αναφορές ότι οι γυναίκες που κατάφερναν να τεκνοποιήσουν με την ιερή 

δύναμη των ποταμών αφιέρωναν σε αυτούς τις μπούκλες από τα πρώτα μαλλιά των 

παιδιών τους ως συμβολική πράξη
282

.  

Σε όλη την έκταση της Αγοράς, ωστόσο, υπήρχαν πλάτανοι, που είχαν φυτευτεί 

από τον Κίμωνα, ώστε να μπορούν να προστατευτούν οι πολίτες στις πολύ ζεστές 

μέρες, αλλά και να επανέλθει η ομορφιά του χώρου μετά την καταστροφή τους από 

τους Πέρσες
283

. Στα δέντρα της Αγοράς δημιουργούσαν τις φωλιές τους και πολλά 

πουλιά, όπως το αηδόνι, ο τσαλαπετεινός, ο κοκκινοσκούφης, ο κότσυφας και άλλα 

πολλά, τα οποία με το τραγούδι τους χρησίμευαν ως ένα είδος ηχοεντοπισμού, ενός 

προσανατολισμού μέσα στην πόλη
284

. Στα χρόνια του Περικλή στο χώρο της Αγοράς 

είχαν διαμορφωθεί οι πρώτοι πράσινοι χώροι, στους οποίους συναντιόταν οι πολίτες 

προκειμένου να συζητήσουν και να φιλοσοφήσουν και προστατεύονταν από τους 

ίσκιους των δέντρων
285

. Εξάλλου, οι αρχαίοι Έλληνες θεωρούσαν ότι οι ανοιχτοί 

δημόσιοι χώροι αποτελούσαν κομμάτι της λατρείας τους, καθώς πίστευαν ότι κάθε 

δέντρο ήταν ιερό και αντιπροσώπευε και ένα θεό, όπως η οξιά τον Ηρακλή ή η Δρυς 

τον Δία
286

. Γενικά, η Αγορά με το πράσινο της και τα δέντρα θεωρούνταν ως τον 

αίθριο χώρο μιας οικίας σύμφωνα με την αρχιτεκτονική στην Αρχαία Ελλάδα
287

. 

Αποτελούσε το κέντρο της πόλης και με την πάροδο του χρόνου, ακολουθώντας 

και την πορεία του πολιτεύματος μέχρι την καθιέρωση της Δημοκρατίας
288

, 

οδηγήθηκε να είναι το πιο ζωτικό της σημείο
289

. Εξάλλου, η Αγορά διαδραμάτισε 

σημαντικό ρόλο στην καθιέρωση των δημοκρατικών θεσμών, αφού οι πολίτες που 

συγκεντρώνονταν εκεί μπορούσαν να ανταλλάξουν ποικίλες πολιτικές απόψεις και 
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ανησυχίες
290

. Για την δημιουργία της Αγοράς στο κέντρο της πόλης σημαντικό ρόλο 

συνετέλεσε η μορφολογία του εδάφους, καθώς ήταν πρόσφορη διαθέτοντας επίπεδη 

επιφάνεια σε μεγάλη έκταση
291

. Εξάλλου, η Αγορά αποτελούσε και το φυσικό χώρο 

του Σωκράτη για να φιλοσοφήσει
292

. Γι αυτόν η δραστηριοποίηση του εμπορίου 

αποτελούσε το κίνητρο για να αναπτύξει τη φιλοσοφική συζήτηση και την ανταλλαγή 

ιδεών
293

. Ο Σωκράτης δημιούργησε, μέσα από τις αναζητήσεις του για τη ζωή, τις 

συνθήκες για να διαμορφωθεί η ιδανική εικόνα του περιβάλλοντος της πόλης
294

. 

Mε την πάροδο του χρόνου η Αγορά μετατράπηκε σε έναν χώρο που 

περιελάμβανε κτίρια που χρησίμευαν για δημόσια χρήση, όπως οι στοές
295

. Ο 

σημαντικότερος λόγος χρήσης της, λοιπόν, ήταν η συγκέντρωση για συζητήσεις 

δημόσιων θεμάτων και αποτελούσε επιπλέον και χώρος ευχάριστων συζητήσεων και 

ψυχαγωγίας
296

. Οι συζητήσεις που αναπτύσσονταν αφορούσαν την πολιτική, τη 

φιλοσοφία, τη δημηγορία και ενδεχομένως το κουτσομπολιό
297

. Γενικά ο πολίτης 

κατανοούσε τη δημόσια ζωή μέσα στα κλειστά όρια της Αγοράς και επιζητούσε την 

ασφάλεια μέσα σε αυτά τα όρια
298

. Σύμφωνα με τα Πολιτικά του Αριστοτέλη η 

ιδανική πόλη οφείλει να έχει δύο αγορές, όπου η μία να φιλοξενεί την πολιτική και τη 

θρησκεία και η άλλη το εμπόριο
299

. 

Ο χώρος, που καθιερώθηκε η θέση της Αγοράς από το Σόλωνα
300

, διέθετε τους 

βασικότερους δρόμους, την Ακαδημία, την Ιερά Οδό, τον Πειραιά οι οποίοι συνέδεαν 

την Ακρόπολη με τους άλλους δήμους της Αττικής μέσω του Δίπυλου, την κύρια 

είσοδο της πόλης
301

. Μετά την καταστροφή της Αθήνας από τους Πέρσες, το 479 

π.Χ., τη θέση της παλαιάς Αγοράς πήρε η νέα Αγορά δυτικότερα, η οποία ήταν 

μεγαλύτερη σε έκταση
302

. Η νέα Αγορά βρισκόταν στη βορειοδυτική πλευρά της 
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Ακρόπολης
303

. Η επιλογή ίδρυσης της σε αυτό το σημείο έγινε εξαιτίας του γεγονότος 

ότι δεν υπήρχαν πολλά κτίρια ή δεν κατοικούσαν εκεί πολλοί άνθρωποι
304

. Η θέση 

της στα βορειοδυτικά αναδείκνυε και τη μετακίνηση του ενδιαφέροντος του κέντρου 

του πολιτισμού από τα νοτιοανατολικά της Ακρόπολης
305

. Ακόμα ένας λόγος για την 

επιλογής της τοποθεσίας ήταν η αλλαγή του λιμανιού από το Φάληρο στον 

Πειραιά
306

. Ο δρόμος από το λιμάνι του Φαλήρου οδηγούσε στην κύρια είσοδο της, 

το Δίπυλο, από τα νότια, ενώ ο δρόμος από το λιμάνι στον Πειραιά οδηγούσε στα 

δυτικά ή βορειοδυτικά της πόλης
307

. Είχε σχέση αλληλεξάρτησης με την Ακρόπολη 

εξαιτίας της φυσικής κοντινής τους απόστασης και ήταν η πρώτη που ξεκινούσε να 

παρουσιάζει την αξία και το μεγαλείο των μνημείων της πόλης, ώστε να οδηγηθούν 

στην κορύφωση της τελειότητας με τα μνημεία της Ακρόπολης
308

. 

Οι δύο αυτές Αγορές χρησίμευαν για πολιτικές συζητήσεις και η ενδιάμεση 

έκταση τους χρησιμοποιήθηκε για την οικοδόμηση δημόσιων κτιρίων, τα οποία ήταν 

διακοσμημένα με μεγαλοπρέπεια και αναδείκνυαν τον πολιτισμό και την αίγλη της 

πόλης
309

. Η χρήση της παλαιάς Αγοράς ως εμπορικός χώρος διατηρήθηκε και στη νέα 

Αγορά, όπου εκεί τοποθετούνταν οι έμποροι σε τάξη και τα εμπορεύματα τους, 

ανάλογα με το είδος τους, στον ίδιο χώρο
310

. Ο χώρος που βρίσκεται ενδιάμεσα στην 

παλαιά και νέα αγορά χρειαζόταν, εξαιτίας της μεγάλης κινητικότητας του, να ήταν 

εντυπωσιακός τόσο για τους ίδιους του πολίτες όσο και γι αυτούς που επισκέπτονταν 

την πόλη
311

. Ως ανοιχτός χώρος συντελούνταν και σημαντικά γεγονότα, που θα 

μπορούσαν να καθορίσουν και το πολιτικό σκηνικό, όπως οι γνωστές οστρακίσεις 

αυτών που μπορούσαν να γίνουν τύραννοι
312

. Η Αγορά χρησιμοποιούταν για να 

τελεστούν σημαντικά πολιτικά γεγονότα, όπως η άνοδος του Πεισίστρατου στην 

εξουσία, αλλά και η αποτροπή της τυραννίας με τη δολοφονία του γιού του 

Πεισίστρατου, Ίππαρχου, και την ανάδειξη των τυραννοκτόνων, Αρίστου και 

Αριστογείτονα, ως ήρωες
313

. Επηρέαζε σε σημαντικό βαθμό και την καθημερινή ζωή 

και την τιμή των πολιτών, αφού μπορεί να επιτρεπόταν η είσοδος σε αυτή όλων των 
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πολιτών αλλά απαγορευόταν σε όσους ήταν δειλοί στο πεδίο της μάχης ή απέφυγαν 

την στρατιωτική τους θητεία ή κακομεταχειρίζονταν τους γονείς τους
314

. 

      Τα οικοδομήματα της Αγοράς αντανακλούσαν την οικονομική κατάσταση της 

πόλης, είτε αυτή βρισκόταν σε ευημερία είτε σε παρακμή
315

. Τα οικοδομήματα της 

απεικόνιζαν και τους θριάμβους των Αθηναίων αλλά και φιλοξενούσαν τους θεσμούς 

της δημοκρατίας
316

. Οι στοές της, που κυριαρχούσαν στο χώρο από τον ύστερο 5
ο
 

αιώνα π.Χ.
317

, αναδείκνυαν τις πολιτικές και κοινωνικές συνθήκες που επικρατούσαν 

την εποχή που κατασκευάστηκαν
318

. Στην αρχαιότητα οι Έλληνες ήταν αυτοί που 

είχαν τις ελεύθερες στοές τους ως μνημειακά κτίρια
319

.  Στις στοές αυτές μπορούσε 

να είχε πρόσβαση ο καθένας που εισέρχεται σε αυτές από τις γύρω περιοχές και 

δρόμους
320

. Εξάλλου και οι προσόψεις τους ήταν στραμμένες προς την ανοιχτή 

πλατεία της Αγοράς
321

. Με αυτό τον τρόπο προσφερόταν μια άμεση οπτική και 

ακουστική σκοπιά σε όλες τις πλευρές της κεντρικής πλατείας, αλλά και της 

Ακρόπολης
322

. Αξιοσημείωτο είναι το γεγονός ότι οι ομιλητές ανέπτυσσαν ένα 

δημόσιο λόγο μέσα στις κιονοστοιχίες και ταυτόχρονα μέσα από αυτές μπορούσαν να 

παρατηρήσουν τα γεγονότα που διαδραματίζονταν γύρω τους
323

. Χρησιμοποιούνταν, 

ωστόσο, κατά κύριο λόγο ως χώροι που προσφέρουν καταφύγιο και προστασία από 

τις άσχημες καιρικές συνθήκες και το δυνατό ήλιο επιτρέποντας όμως να περνάει ο 

καθαρός αέρας και το φως
324

. Τα αγάλματα που στήνονταν στις στοές δεν έδιναν τις 

ευκαιρίες και το χώρο για ανθρώπινη δράση, αλλά προέβαλαν τη δύναμη της 

πόλης
325

. Θύμιζαν στους Αθηναίους προηγούμενες νίκες και επιτυχίες τους
326

. 

Αρχικά η διαμόρφωση της Αγοράς της Αθήνας αλλά και η διαμόρφωση των κτιρίων 

της δε βασίστηκαν σε ένα σχέδιο, αλλά ήταν άναρχα, «αττικώς» όπως την  ονόμαζαν 

οι Αθηναίοι της Κλασικής περιόδου
327

, προκειμένου να ικανοποιήσουν τις απαιτήσεις 
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της διοίκησης της πόλης αλλά και των υπόλοιπων δραστηριοτήτων που ασκούνταν 

στα όρια της
328

. 

Κατά την περίοδο της διακυβέρνησης του Περικλή, οι εργασίες για την 

ανοικοδόμηση κτιρίων στην Αγορά ελαττώθηκε, διότι όλη η προσοχή στράφηκε στην 

κατασκευή της Ακρόπολης, σύμφωνα με το οικοδομικό του πρόγραμμα
329

. Ο 

σημερινός επισκέπτης, όταν αντικρίζει τα απομεινάρια της Κλασικής Αγοράς έρχεται 

σε επαφή με ένα ένδοξο ιστορικό παρελθόν. Ακόμα και μέχρι σήμερα τα ερείπια της 

Αγοράς εντυπωσιάζουν, αφού εξακολουθούν να περιέχουν ένα μυστήριο και 

αποκαλύπτουν μεγάλες εκπλήξεις στους επισκέπτες
330

. 

 

           

                                            1.2 Η Αγορά στην Αθήνα 

 

 

                                    3.5. Το Θησείο ή Ηφαίστειο  

 

 Η λατρεία του Θησέα, που θεωρούταν ο πατέρας της δημοκρατίας στην 

Αθήνα
331

, τελούταν στο Θησείο
332

. Το Θησείο ή Ηφαίστειο κατασκευάστηκε στο β΄ 

μισό του 5
ου

 αιώνα π.Χ. , κατά τη χρονική περίοδο 449-444 π.Χ.
333

.  Στο ναό αυτό 

λάτρευαν τον Ήφαιστο, ως προστάτη των μεταλλουργών, και την Αθηνά ως 
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προστάτιδα των κεραμέων και των οικοτεχνών
334

. Μέσα από ένα ιερό οι αρχαίοι 

Έλληνες προέβαλλαν τον πολιτισμό τους, καθώς πίστευαν ότι ο θεός εγκαθίσταται σε 

ένα συγκεκριμένο μέρος και γι αυτό το σκοπό είναι απαραίτητο να δημιουργηθεί σε 

εκείνο το σημείο ο ναός του
335

. Παρόλο που ήταν μικρότερος σε μέγεθος μπορούσε 

να ανταγωνιστεί τον Παρθενώνα σε τελειότητα
336

. 

Το ιερό αυτό  περιελάμβανε έναν πρόναο, σηκό και έναν οπισθόδομο
337

. 

Εξωτερικά οι στενές πλευρές του ναού διέθεταν 6 δωρικούς κίονες, ενώ οι μακριές 

του 13 δωρικούς κίονες
338

. Κατασκευάστηκαν από πεντελικό μάρμαρο, ενώ τα 

γλυπτά που περιείχε ήταν από παριανό μάρμαρο
339

. Οι κίονες τόσο του πρόναου όσο 

και του οπισθόδομου είχαν τις ίδιες διαστάσεις με τους κίονες του πτερού
340

. Ο σηκός 

του ναού ήταν σε σχήμα Π και στο βάθος του υπήρχε ένα βάθρο με ανάγλυφη 

διακόσμηση, πάνω στο οποίο είχαν τοποθετήσει τα αγάλματα του Ηφαίστου και της 

Αθηνάς των οποίων δημιουργός ήταν ο Αλκαμένης
341

. 

Ο επισκέπτης του ναού μπορούσε να παρατηρήσει τη διακόσμηση του, που 

θύμιζαν μάχες και μύθους και διέγειραν τη φαντασία του
342

. Στην ανατολική μετόπη 

η διακόσμηση του ναού περιείχε πλούσιες γλυπτές μορφές, απεικονίζοντας τους 

άθλους του Ηρακλή, ενώ στις μετόπες των βόρειων και νότιων πλευρών του ναού 

τους άθλους του Θησέα από όπου πήρε και όνομα Θησείο
343

. Από την άλλη, οι 

ζωφόροι του πρόναου απεικόνιζαν τον πόλεμο του Θησέα εναντίον των γιών του 

Πάλλαντα και στον οπισθόδομο την Κενταυρομαχία
344

. Εκτός από τη ζωφόρο η 

Κενταυρομαχία απεικονιζόταν και στο δυτικό αέτωμα του ναού, ενώ στο ανατολικό 

αναπαρίστατο η υποδοχή του Ηρακλή στον Όλυμπο ή η γέννηση της Αθηνάς
345

. 

Βρισκόταν πάνω στο λόφο του Αγοραίου Κολωνού, ο οποίος αποτελούσε το όριο της 

Αγοράς των Αθηνών στα δυτικά
346

.  
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                                            1.3 Ηφαίστειο ή Θησείο 

 

 

                                             3.6.  Βασίλειος Στοά  

 

Η Βασίλειος Στοά υπήρξε από τα πρωταρχικά κτίρια της Αγοράς, δωρικού 

ρυθμού, στη βορειοδυτική γωνία της
347

 και το πιο απλοϊκό κτίριο στο σχεδιασμό 

του
348

. Είχε κατασκευαστεί στο πιο χαμηλό σημείο της Αγοράς
349

 και είχε μήκος 

17,72 μ. και πλάτος 7,57 μ.
350

. Ο θεατής, όταν βρίσκεται στο λόφο του Αγοραίου 

Κολωνού, βλέποντας την Αγορά μπορούσε να παρατηρήσει ότι η Βασίλειος Στοά 

υποσκέλιζε τη Στοά του Διός, που βρισκόταν ακριβώς δίπλα της
351

. Σε μέγεθος η 

Βασίλειος Στοά ήταν το πιο μικρό κτίριο, δε διέθετε στέγη
352

 και είχε κατασκευαστεί 

τρία μέτρα πιο χαμηλά από τη Στοά του Διός
353

. Ήταν απλό κτίριο στο σχεδιασμό 

του, αλλά δεν υστερούσε σε σπουδαιότητα και λαμπρότητα
354

. Εξωτερικά 

αποτελούταν από οχτώ ή εννέα κίονες, ενώ εσωτερικά από τρείς ή τέσσερις κίονες
355

 

και ήταν κατασκευασμένοι από πέτρα
356

. 
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Μέσα στο κτίριο υπήρχε η «Λίθος της Ύβρεως», η οποία ήταν ένας λίθινος 

όγκος με διαστάσεις 0,95μ.x2,95μ. και μπροστά σε αυτόν ορκίζονταν οι εννέα 

άρχοντες της Αθήνας
357

. Ορισμένοι μελετητές θεωρούσαν ότι η «Λίθος της Ύβρεως» 

υπήρχε πριν από τη Στοά και οδηγήθηκαν στο συμπέρασμα ότι οι Αθηναίοι έκριναν 

απαραίτητο να οικοδομήσουν τη Στοά στο ίδιο σημείο
358

. Η ορκωμοσία αποτελούσε 

μεγάλη στιγμή για τους άρχοντες, καθώς, όταν ορκίζονταν μπροστά τους είχαν την 

Ακρόπολη και πίσω τους  νόμους ή το αντίστροφο
359

. Τόσο η Στοά όσο και η Λίθος 

έχουν συνδεθεί στο μυαλό των πολιτών με την προηγούμενη νομοθεσία που 

επικρατούσε στην πόλη
360

. Επίσης, η τοποθέτηση της Στοάς στη ΒΔ πλευρά της 

Αγοράς εξυπηρετούσε πρακτικούς λόγους
361

. Το σημείο αυτό αποτελούσε την είσοδο 

του πλήθους από την οδό των Παναθηναίων και η ύπαρξη εκεί μιας στοάς που είχε 

άμεση σχέση με τη διοίκηση και τους νόμους της Αθήνας, θεωρούταν λογική εξαιτίας 

της μεγάλης κίνησης
362

. Αποτελούσε οπτικά τα σύνορα της Αγοράς, όπως συνέβαινε 

και με την Ποικίλη Στοά, αλλά και ως σκηνικό κάποιων εκδηλώσεων και τελετών
363

. 

Χρησίμευε ως την έδρα του Άρχοντος-Βασιλέα για την εκτέλεση της ετήσιας 

του λειτουργίας
364

, αφού το έργο του, που ήταν ιερό και είχε άμεση σχέση με τη 

θρησκεία και τη νομοθεσία, απαιτούσε έναν προσωπικό χώρο
365

. Από το σημείο αυτό 

ο Άρχων Βασιλεύς επέβλεπε τις παραδοσιακές θυσίες, τα Ελευσίνια Μυστήρια και τις 

λαμπαδηδρομίες και ήταν υπεύθυνος σε θέματα λατρείας και ασέβειας
366

. 

Επιθεωρούσε και την εορτή των Επιληναίων, όπου μπροστά του παρουσιάζονταν οι 

παραστάσεις των δραματικών αγώνων, πριν δημιουργηθεί το θέατρο του Διονύσου
367

. 

Στον ίδιο χώρο στεγάζονταν και οι βοηθοί του, οι πάρεδροι, και οι γραμματείς του
368

. 

Ωστόσο, η Βασίλειος Στοά εκτός από την έδρα του Άρχοντα- Βασιλέα αποτελούσε 

και το χώρο στον οποίο αναρτιούνταν οι νόμοι της πόλης, όπου ο κάθε πολίτης θα 

μπορούσε να έχει πρόσβαση
369

. Το γεγονός αυτό βοήθησε τον Άρχοντα Βασιλέα και 
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τους αξιωματούχους να έχουν άμεση πρόσβαση στους νόμους
370

. Ακόμα και οι 

συνεδριάσεις του Άρειου Πάγου πραγματοποιούνταν στη Βασίλειο Στοά, αφού ο 

Άρχων Βασιλέας ήταν πρόεδρος του και μπορούσαν να βρίσκονται και κοντά στη 

νομοθεσία
371

. Για αυτό το λόγο ο επισκέπτης μπορεί να θεωρήσει ότι το κτίριο έχει 

άμεση συνάφεια με τους πρώτους νόμους της δημοκρατικής Αθήνας
372

. 

Ωστόσο η χωρητικότητα του δεν ήταν αρκετή για να χωρέσει μεγάλο πλήθος 

στην αποπεράτωση νομικών υποθέσεων
373

. Επομένως, μπορεί κανείς να εικάσει ότι 

στη Βασίλειο Στοά τελούνταν οι προκαταρτικές διαδικασίες της δίκης όπως η 

εξέταση του κατηγορουμένου, του κατήγορου και των μαρτύρων
374

. Χαρακτηριστικό 

παράδειγμα είναι η προκαταρκτική εξέταση του Σωκράτη για την κατηγορία της 

ασέβειας και σε παραπομπή σε δίκη και καταδίκη σε θάνατο
375

. Εξάλλου οι δίκες που 

αφορούσαν ανθρωποκτονίες πραγματοποιούνταν σε εξωτερικούς υπαίθριους χώρους 

ώστε να υπάρχει αρκετός χώρος για την συγκέντρωση του πλήθους
376

. 

 

                

                                                  1.4 Βασίλειος Στοά 
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                                        3.7.  Στοά Διός Ελευθερίου  

 

 Στη νότια πλευρά της Βασίλειος Στοάς βρίσκεται η Στοά του Διός Ελευθερίου, 

η οποία κατασκευάστηκε γύρω στο 430-420 π.Χ.
377

. Ήταν αφιερωμένη στο Δία τον 

ελευθερωτή, ο οποίος βοήθησε τους Έλληνες να νικήσουν τους Πέρσες στη μάχη των 

Πλαταιών το 479 π.Χ.
378

. Αποτελούσε και αυτό ένα δημόσιο κτίριο παρόλο που ήταν 

αφιερωμένο σε θεό , που διέθετε στέγη για προστασία από τα καιρικά φαινόμενα
379

, 

και εξυπηρετούσε λειτουργίες που αφορούσαν τη θρησκεία, τον πολιτισμό και τη 

διοίκηση
380

. Ήταν ένα ορθογώνιο κτίριο με μήκος 46,55 μ. και βάθος 18 μ.
381

. 

Εξωτερικά διέθετε δωρικούς κίονες, που ήταν πιο πυκνοί στις πτέρυγες, οι οποίες 

εκτείνονταν από την πρόσοψη του κτιρίου δίνοντας του ένα σχήμα Π
382

. Εσωτερικά 

το κτίριο διέθετε ιωνικούς κίονες, χωρίς ραβδώσεις
383

, και στο κέντρο της στοάς 

είχαν αρκετή απόσταση, ώστε να διευκολύνουν την είσοδο στο κτίριο
384

. 

      Η οροφή της ακολουθούσε την κλίση που είχε η στέγη της, το οποίο αποτελούσε 

αρχιτεκτονικό τέχνασμα των στοών που διέθεταν εξωτερικούς δωρικούς κίονες και 

εσωτερικούς ιωνικούς κίονες
385

. Το υλικό που χρησιμοποιήθηκε ήταν το μάρμαρο 

καθιερώνοντας το ως ένα πολυτελές κτίριο
386

. Με αυτόν τον τρόπο οι Αθηναίοι 

ήθελαν να προβάλλουν την οικονομική και πολιτική αίγλη της πόλης, την εξέλιξη της 

αρχιτεκτονικής του 5
ου

 αιώνα π.Χ., αλλά και την ιερότητα του οικοδομήματος, αφού 

ήταν αφιερωμένο στο Δία Ελευθέριο
387

. Η αρχιτεκτονική του μοιάζει με την 

αρχιτεκτονική των κτιρίων του οικοδομικού προγράμματος του Περικλή
388

 και είχε 

πλευρικές προεξέχουσες πτέρυγες, τα λεγόμενα παρασκήνια
389

. Σύμφωνα με 

ορισμένους μελετητές η Στοά του Διός αποτέλεσε αρχιτεκτονικό πρότυπο της 

επονομαζόμενης «Σκηνής του Λυκούργου» του αρχαίου θεάτρου του Διονύσου
390

. 
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Αποτελούσε το στεγασμένο χώρο όπου πραγματοποιούνταν διάφορες διοικητικές 

λειτουργίες
391

. 

Το κτίριο αυτό ήταν αφιερωμένο στη λατρεία του Δία, καθώς κοντά του 

βρέθηκε ο βωμός προς τιμή του θεού, αλλά δε θεωρούταν ναός
392

. Μπροστά από τη 

στοά είχε τοποθετηθεί και ένα άγαλμα που απεικόνιζε το θεό Δία
393

. Η διακόσμηση 

του θυμίζει τη διακόσμηση της Ποικίλης Στοάς, γιατί διέθετε πίνακες ζωγραφικής, 

των οποίων τα θέματα ήταν οι Δώδεκα Θεοί, ο Θησέας, η Δημοκρατία και ο Δήμος 

και η μάχη στη Μαντίνεια
394

. Εκτός από τους πίνακες στη Στοά τοποθετούσαν και τις 

ασπίδες όσων σκοτώθηκαν στις μάχες για την ελευθερίας της Αθήνας
395

. 

Η Στοά αποτελούσε χώρος συνάντησης για φιλοσοφικές και πολιτικές 

συζητήσεις
396

. Αναφέρεται ότι στο σημείο αυτό συναντούσε ο Σωκράτης τους 

μαθητές και τους οικείους του
397

. Επιπλέον, πιστεύεται ότι στον χώρο αυτό 

αναρτιόνταν οι νόμοι, όπως γινόταν και στη Βασίλειο Στοά, γεγονός που οδηγεί στο 

συμπέρασμα ότι η Στοά του Διός κτιριακά αποτελούσε συνέχεια της Βασιλείου 

Στοάς
398

. Λόγω της παρουσίας των νόμων στο κτίριο πιθανόν να χρησίμευε και ως 

χώρος που τελούνταν δικαστήρια
399

. 

 

              

                                                1.5 Στοά Διός Ελευθερίου 

 

                                             3.8.  Ποικίλη Στοά  
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 Η Ποικίλη Στοά αποτελούσε ένα σημαντικό κτίριο για την καθημερινή ζωή 

των Αθηναίων πολιτών
400

 και θεωρούταν το πιο όμορφο κοσμικό κτίριο της 

Αθήνας
401

. Οικοδομήθηκε κατά τη δεκαετία 470-460 π.Χ.
402

 και αρχικά ονομάστηκε 

Πεισιανάκτειος από τον Πεισιάνακτα, που είχε την ευθύνη για την ανέγερση της
403

. 

Στο σημείο επιλογής για την οικοδόμηση της Στοάς συνετέλεσε το γεγονός ότι 

υπήρχε μεγάλη εισροή πλήθους από εκεί
404

. Βρισκόταν στη βόρεια πλευρά της 

Αγοράς, θέση αρκετά προνομιακή, καθώς μπορούσαν οι επισκέπτες της να έχουν 

ανεμπόδιστη θέα προς την Οδό των Παναθηναίων και την Ακρόπολη
405

. Ακόμα και ο 

νότιος προσανατολισμός της ευνοούσε το κτίριο, αφού μπορούσαν να απολαύσουν 

τον ήλιο το χειμώνα και να προστατεύονται από τους ψυχρούς ανέμους με το πίσω 

τοίχο της Στοάς
406

. Οι  εξωτερικοί κίονες που την περιστοίχιζαν ήταν δωρικοί και οι 

εσωτερικοί ιωνικοί
407

. Είχε μήκος 36 μ. και πλάτος 12,50 μ.
408

. Το υλικό που 

χρησιμοποιήθηκε για την κατασκευή του ήταν ο ασβεστόλιθος, ενώ τα κιονόκρανα 

ήταν κατασκευασμένα από μάρμαρο
409

. 

Ήταν διακοσμημένη με πίνακες ζωγραφικής, που αναπαριστούσαν το μυθικό 

και ιστορικό παρελθόν των Αθηναίων
410

. Τα θέματα τους αφορούσαν τη μάχη των 

Αθηναίων με τους Λακεδαιμόνιους στην Οινόη, τη μάχη του Θησέα με τις Αμαζόνες, 

την εικόνα της Τροίας μετά την πολιορκία της και τη μάχη στο Μαραθώνα
411

. 

Επιπλέον, στη στοά ήταν τοποθετημένες οι αφιερωμένες σε αυτή οι ασπίδες, οι 

οποίες ήταν τα λάφυρα που είχαν κερδίσει οι Αθηναίοι από τις μάχες τους και τις 

είχαν αλείψει με πίσσα για να αποφύγουν τη φθορά του χρόνου και της σκουριάς
412

. 

Σκοπός της δημόσιας προβολής των λαφύρων ήταν από τη μια να δείξουν με πράξη 

την ευγνωμοσύνη τους στους θεούς για τη βοήθεια τους στους πολέμους και από την 

άλλη να εμπνεύσουν και να θυμίσουν στους νέους το ένδοξο παρελθόν τους
413

. Με 
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αυτό τον τρόπο οι Αθηναίοι πολίτες περνώντας το χρόνο τους στην καρδιά της πόλης 

και παρατηρώντας ταυτόχρονα τους πίνακες με τα λάφυρα θα μπορούσαν να 

αναπαραστήσουν στο μυαλό τους τις μεγάλες νίκες τους με το ένδοξο παρελθόν της 

πόλης
414

. Γι αυτό το λόγο, η Ποικίλη Στοά θεωρούταν από όλους τους Αθηναίους ως 

ένα μνημείο νίκης, αλλά και να προβάλλουν τους μεγάλους θριάμβους τους
415

. 

Οπτικά αποτελούσε μαζί με τη Βασίλειο Στοά το ορόσημο της Αγοράς
416

. 

Η πιο σημαντική χρήση της Στοάς ήταν ότι αποτελούσε ένα μέρος που 

χρησιμοποιούνταν για νοσοκομείο ή για χώρο αναψυχής, αλλά και ένα σημείο όπου 

μπορούσαν οι Αθηναίοι πολίτες να κανονίσουν τις δημόσιες συναντήσεις τους 

προστατευμένοι από τις άσχημες καιρικές συνθήκες
417

. Επειδή ήταν όμορφα 

σχεδιασμένη και η κατασκευή της έγινε με μεγάλη προσοχή θεωρήθηκε το πιο 

φροντισμένο κτίριο της Αγοράς
418

. Υπήρξε ένα κοσμικό οικοδόμημα που, εκτός από 

το ότι πρόσφερε ένα ευχάριστο περιβάλλον για δημόσιες συζητήσεις, παρουσίαζε το 

σπουδαίο παρελθόν της Κλασικής Αθήνας και την αίγλη της αθηναϊκής πόλης στην 

αρχιτεκτονική, στη φιλοσοφία και την τέχνη
419

. Παράλληλα, αποτελούσε και χώρος 

όπου εκτελούνταν και δημόσιες λειτουργίες
420

. Στο χώρο αυτό τελούνταν και δίκες με 

την παρουσία πεντακοσίων δικαστών, εμπορικές δραστηριότητες
421

 αλλά και 

σύχναζαν και εκείνοι που η δουλειά τους χρειαζόταν την παρουσία κόσμου, όπως οι 

ταχυδακτυλουργοί, οι επαίτες, οι θαυματοποιοί
422

. Στην Ποικίλη Στοά αναφέρεται ότι 

μετά τον Πελοποννησιακό Πόλεμο, κατά την περίοδο των Τριάκοντα Τυράννων, 

καταδικάστηκαν σε θάνατο 1.400 πολίτες
423

. 
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                                                 1.6 Ποικίλη Στοά                  

                                   3.9 Ο Βωμός των Δώδεκα Θεών 

 

Στα ανατολικά της στοάς του Ελευθερίου Διός και στα νότια της Ποικίλης 

στοάς βρισκόταν ο βωμός
424

 των Δώδεκα Θεών
425

. Κατασκευάστηκε στο κέντρο της 

Αγοράς γύρω στο 522/521 π.Χ.  από το εγγονό του Πεισίστρατου, τον Πεισίστρατο 

το Νεώτερο, όταν ήταν άρχων της πόλης
426

. Γενικά τα ιερά στην Αθήνα βρίσκονταν 

γύρω από την Αγορά, σύμφωνα με το Ιπποδάμειο σύστημα
427

. Ο Βωμός αυτός, εκτός 

από χώρος όπου κατέφευγαν ως ικέτες όσοι τον επισκέπτονταν και για να αποδώσουν 

τιμές στους θεούς, χρησίμευε για τους Αθηναίους ως το σημαντικότερο σταυροδρόμι 

και ως την αφετηρία για τις οδικές μετρήσεις
428

. Εξαιτίας της συχνής 

επισκεψιμότητας του χώρου γύρω από το βωμό δημιουργήθηκε ένα μικρό δάσος από 

δάφνες και ελιές , που υδροδοτούταν από δύο κρήνες
429

.  Οι αρχαίοι Έλληνες 

δημιουργούσαν βωμούς προκειμένου να επικοινωνούν με τους θεούς και να τους 

προσφέρουν θυσίες , αφού οι θεοί απολάμβαναν την ευχαρίστηση με το θάνατο
430

. 
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             1.7 Βωμός Δώδεκα Θεών 

                                          

        

                                                  3.10. Νότιος Στοά Ι  

 

Η Νότιος Στοά ήταν μία δωρική στοά με δύο σειρές κιόνων που 

κατασκευάστηκε στα τέλη του 5
ου

 αιώνα π.Χ., κοντά στο 430-420 π.Χ., με 

παρότρυνση του Περικλή
431

 και αποτελούσε παράδειγμα κατασκευής αντίστοιχων 

στοών στις ελληνικές πόλεις
432

. Για την κατασκευή του χρησιμοποιήθηκαν φτηνά 

υλικά για οικονομία, όπου στο κάτω μέρος των τοίχων χρησιμοποίησαν λίθινους 

πλίνθους κομμένους σε μεγάλο μέγεθος, ενώ στο πάνω μέρος χρησιμοποίησαν 

πλίνθους από ωμό πηλό
433

. Είχε μήκος 80 μ. και πλάτος 15 μ.
434

. Βρισκόταν στη 

νότια πλευρά της Αγοράς
435

 και η επιλογή του χώρου αυτού ήταν για να μπορούν οι 

έμποροι που συγκεντρώνονταν στην πόλη να έχουν ένα συγκεκριμένο στεγασμένο 

χώρο, όπου θα μπορούν να δραστηριοποιηθούν και γι αυτό στο πίσω μέρος της στοάς 

υπήρχαν καταστήματα
436

. Διέθετε στον εξωτερικό της χώρο 45 δωρικούς κίονες, ενώ 

στον εσωτερικό χώρο είχε 22 ιωνικούς κίονες
437

. Στο πίσω μέρος των κιόνων 

υπήρχαν δεκαπέντε δωμάτια με μήκος 4,86 μ. το καθένα και η πόρτα εισόδου τους δε 

βρισκόταν στη μέση, αλλά στα αριστερά τους, καθώς η χρήση τους ήταν για να 
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τοποθετηθούν ανάκλιντρα
438

. Η τοποθέτηση των ανάκλιντρων οδήγησε στο 

συμπέρασμα ότι τα δωμάτια αυτά χρησιμοποιούνταν για τη σίτιση, αλλά και για τη 

διάθεση ενός χώρου για να εκτελέσουν τα καθήκοντα τους οι δημόσιοι λειτουργοί
439

.  

Δίπλα από τη Στοά υπήρχαν τα αρχεία της πόλης, γεγονός που διευκόλυνε το έργο 

των λειτουργών
440

. Εκτός από το κτίριο που στέγαζε τα αρχεία της πόλης, η Στοά 

βρισκόταν δίπλα και από το Νομισματοκοπείο
441

. Μετά από ανασκαφές βρέθηκαν 

νομίσματα μέσα στους χώρους της Στοάς που οδηγούν στο συμπέρασμα ότι το κτίριο 

χρησίμευε και ως εμπορικός χώρος
442

. 

 

                                  

                                                  1.8  Νότιος Στοά Ι 

 

                                                 3.11  Τα Παναθήναια  

 

 Μία από τις μεγαλύτερες εορτές που τελούνταν στην Αθήνα ήταν τα 

Παναθήναια προς τιμή της θεάς Αθηνάς, που αναδιοργανώθηκαν από τον τύραννο 

Πεισίστρατο
443

. Ακόμα και ο σκοπός της πολιτικής του Περικλή στη διάρκεια της 

κυβέρνησης του ήταν να αναδείξει αυτή τη μεγάλη γιορτή
444

. Ο ιδρυτής των 

Παναθηναίων θεωρείται ο μυθικός βασιλιάς της Αθήνας, ο Ερεχθόνιος, και το όνομα 

της η γιορτή το έλαβε από τον Θησέα εξαιτίας της περιοχής που τελούνταν
445

.  

Διακρίνονταν στα Μεγάλα Παναθήναια, που γιορτάζονταν κάθε τέσσερα χρόνια, και 

στα Μικρά Παναθήναια, που γιορτάζονταν κάθε τρία χρόνια
446

. Στα Μεγάλα 
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Παναθήναια πραγματοποιούνταν αθλητικοί αγώνες, μουσικοί αγώνες
447

 και 

απαγγέλλονταν ποιήματα του Ομήρου, αλλά κυρίως γινόταν η μεγάλη πομπή για να 

τιμήσουν την θεά Αθηνά
448

. Η τέλεση τους γινόταν στην Αγορά της πόλης, μακριά 

από το ιερό της θεάς Αθηνάς
449

 και συγκεντρώνονταν εκεί όλοι οι Αθηναίοι για να 

παρακολουθήσουν αυτή τη μεγάλη παρέλαση από ιερείς, αθλητές, ζώων προς 

θυσία
450

. Η γιορτή αυτή δεν είχε μόνο λατρευτικό χαρακτήρα, ως ένδειξη 

ευγνωμοσύνης προς τη θεά και ως μνήμη για τους ένδοξους προγόνους
451

, αλλά 

αποτελούσε και ένα μέσο για την ενσωμάτωση των πολιτών στην αθηναϊκή πολιτεία, 

καθώς συμμετείχε όλος ο αθηναϊκός λαός
452

. 

       Η σπουδαιότερη πομπή των Παναθηναίων ξεκινούσε από το Δίπυλο, περνούσε 

μέσα από την Αγορά από το Δρόμο ή Οδό των Παναθηναίων, η οποία αποτελούσε 

και τη σπουδαιότερη οδό της πόλης
453

, και κατέληγε στην Ακρόπολη για να 

αποδοθούν οι τιμές στο ιερό της θεάς Αθηνάς
454

. Σκοπός της πομπής ήταν η 

μεταφορά του πέπλου, που ύφαιναν κοπέλες νεαρής ηλικίας, οι εργαστίναι, και θα το 

τοποθετούσαν ως προσφορά στο ξόανο της Αθηνάς Πολιάδος
455

.  Πέρα από τις 

επίσημες εορτές, ο χώρος προσφερόταν για την άθληση αυτών που συμμετείχαν στις 

αρματοδρομίες, που πραγματοποιούνταν κατά τη διάρκεια της εορτής των 

Παναθηναίων
456

. Τα Παναθήναια μπορούσαν να τα παρακολουθήσουν πολίτες από 

τον Ευρυσάκειο λόφο, ο οποίος βρισκόταν κοντά στο Ηφαίστειο
457

. Στο λόφο δεν 

χτίστηκε κανένα οικοδόμημα και το γεγονός αυτό παρείχε τη δυνατότητα στους 

πολίτες να παρακολουθούν με άνεση κάθε εορτή και πανηγύρι, αλλά και να 

απολαμβάνουν τη θέα προς την Αγορά
458

.  
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                                               3.12 Τα Μεγάλα Διονύσια 

 

Εκτός από την εορτή των Παναθηναίων, άλλη μεγάλη εορτή ήταν τα Μεγάλα ή 

εν άστει Διονύσια προς τιμή του Διονύσου του Ελευθερέως, του οποίου το ιερό 

χτίστηκε στη νότια πλαγιά της Ακρόπολης
459

. Τα Μεγάλα Διονύσια αποτελούσαν το 

σκηνικό κατά την αναπαράσταση των δραματικών αγώνων
460

. Καθιερώθηκαν από 

τον τύραννο Πεισίστρατο ως αστική λατρεία της πόλης των Αθηνών προς τον 

Διόνυσο από τις Ελευθερές
461

. Για τους Αθηναίους η λατρεία του Διονύσου από τις 

Ελευθερές ταυτιζόταν με την ελευθερία τους
462

. Οι τελετές των Μεγάλων Διονυσίων 

διαρκούσαν πέντε μέρες και πραγματοποιούνταν κατά την περίοδο της άνοιξης, το 

μήνα Ελαφηβολιών, που αντιστοιχούσε στο μήνα Μάρτιο, σε δημόσιο χώρο μέσα 

στην πόλη των Αθηνών για να τιμήσουν το Διόνυσο από τις Ελευθερές. Την έκτη 

μέρα γινόταν η Εκκλησία του Δήμου στο Θέατρο
463

. Η χρονική περίοδος 

πραγματοποίησης της γιορτής συνέβαλε και στη συγκέντρωση εμπόρων και 

επισκεπτών και τότε συντελούνταν οι εμπορικές συναλλαγές και οι επισκέψεις στα 

μεγαλειώδη μνημεία του πολιτισμού των Αθηνών
464

. Αυτή τη χρονική περίοδο η 

Αθήνα μπορούσε να προβάλει την μεγάλη της δύναμη και αίγλη  μέσα από τη 

μεγαλειώδη αρχιτεκτονική της, να παρουσιάσει στους επισκέπτες της τις εισφορές 

των συμμάχων και να αποδώσει τιμές προς τους ευεργέτες της, γεγονός που 

πραγματοποιούνταν στο χώρο του θεάτρου του Διονύσου
465

. Την εποπτεία των 

Μεγάλων Διονυσίων αναλάμβανε ο επώνυμος άρχων, ο οποίος στο τέλος της γιορτής 

ήταν ο πρόεδρος στη συνεδρίαση της Εκκλησίας του Δήμου για τον απολογισμό 

όσων έχουν γίνει και των αδικημάτων που τελέστηκαν κατά τη διάρκεια των 

Μεγάλων Διονυσίων 
466

. 
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                                             3.13 Το Ωδείο του Περικλή  

 

Στην περίοδο διακυβέρνησης του στην Αθήνα κατά τον 5
ο
 αιώνα, ο Περικλής 

στη νότια πλαγιά της Ακρόπολης και ανατολικά από το θέατρο του Διονύσου έχτισε 

ένα Ωδείο
467

. Η κατασκευή του ξεκίνησε το 446 π.Χ. και ολοκληρώθηκε το 444/443 

π.Χ. και υπήρξε το πρώτο μεγαλύτερο στεγασμένο κτίριο σε σχήμα ορθογωνίου
468

. 

Θεωρούνταν για τους Αθηναίους ένα σύμβολο της αρχιτεκτονικής για τη νίκη τους 

εναντίον των Περσών
469

. Αποτελούσε χώρος για συναυλίες και διαλέξεις 
470

. Ο 

Πλούταρχος (Περικλής 13, 5-6) και ο Παυσανίας (Ι,20,4) αναφέρουν ότι το Ωδείο του 

Περικλή ήταν ένα κατασκεύασμα που μιμείτο τη βασιλική σκηνή του Ξέρξη, επειδή 

και οι δύο κατασκευές ανήκαν στον τύπο της υπόστυλης αίθουσας και διέθεταν 

πολλά εσωτερικά στηρίγματα. Η αληθινή σκηνή του Ξέρξη τοποθετήθηκε πλησίον 

του ιερού του Διονύσου και χρησιμοποιήθηκε ως αρχιτεκτονικό φόντο στη σκηνή του 

Διονυσιακού θεάτρου. Αυτή είναι μια θεωρία που πρώτος διατύπωσε ο Broneer το 

1944, η οποία δεν έχει καμία λογική βάση για καθαρά τοπογραφικούς λόγους: Η 

βασιλική σκηνή του Ξέρξη –που μιμείτο την Αίθουσα των 100 Κιόνων– υπολογίζεται 

ότι είχε διαστάσεις 68,50μ x 68,50 μ., ενώ οι συνολικές διαστάσεις του σκηνικού 

χώρου,στον οποίο υποτίθεται ότι θα τοποθετούνταν, ήταν 27 μ x 30 μ.
471

. Το 

εσωτερικό του αποτελούνταν από πολλούς κίονες και διέθετε πολλές έδρες ενώ η  

στέγη του είχε το σχήμα τετράπλευρης πυραμίδας φτιαγμένης από ξύλο
472

. Σύμφωνα 

με τον Βιτρούβιο (Περί Αρχιτεκτονικής, 5,9,1) η στέγη του κατασκευάστηκε από τις 

κεραίες και τους ιστούς των περσικών πλοίων
473

.  Η είσοδος του οικοδομήματος 

βρισκόταν στα δυτικά του, η οποία έβλεπε την ανατολική πάροδο του Θεάτρου του 

Διονύσου και αυτό το γεγονός οδηγούσε στο συμπέρασμα ότι το Ωδείο του Περικλή 

και το Θέατρο του Διονύσου αποτελούσαν ένα ενιαίο οικοδομικό σύνολο με 

λειτουργική επικοινωνία
474

. 
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Το υλικό που χρησιμοποιήθηκε για την κατασκευή των κιόνων, που στήριζαν 

τη σκεπή του Ωδείου ήταν το ξύλο
475

.  Στα εσωτερικά του κτιρίου η αίθουσα 

στηριζόταν από ανατολικά προς δυτικά από 9 σειρές κιόνων και από βόρεια προς 

νότια από 10 σειρές κιόνων
476

. Τα καθίσματα των θεατών ήταν από ξύλο, χωρίς 

ερεισίνωτο, γι’ αυτό και δεν αποτελούσαν μόνιμη κατασκευή, και τοποθετημένα κατά 

μήκος των εξωτερικών τοίχων της αίθουσας σε ανυψωμένες βαθμίδες από το 

έδαφος
477

. Η μη μόνιμη κατασκευή τους διευκόλυνε και το γεγονός ότι με την 

απομάκρυνση των καθισμάτων μπορούσαν να μετατρέψουν την αίθουσα σε αποθήκη 

για τα σιτηρά
478

. 

Εξαιτίας του στεγασμένου κτιρίου όφειλαν να βρουν τρόπους για να φωτίζεται 

το εσωτερικό του. Οι λύσεις που εφάρμοσαν ήταν με φεγγίτες που προεξείχαν από τη 

στέγη ή με παράθυρα που ήταν κατασκευασμένα ψηλά στους τοίχους
479

. Ακόμα και 

στη μέση της στέγης υπήρχε ένα άνοιγμα, το «οπαίον», που έδινε τη δυνατότητα στο 

φως να εισέρχεται μέσα στην αίθουσα
480

. 

Στο χώρο του ωδείου πραγματοποιούνταν οι μουσικοί αγώνες κατά την εορτή 

των Παναθηναίων
481

. Επίσης, κατά την εορτή των Μεγάλων Διονυσίων, γινόταν ο 

Προαγών, όπου στην πρόχειρη εξέδρα, που τοποθετήθηκε στο χώρο του Ωδείου, κάθε 

ποιητής ανέβαινε μαζί με τους υποκριτές του και παρουσίαζε το περιεχόμενο των 

έργων του που θα διδάσκονταν στο θέατρο του Διονύσου
482

. Το Ωδείο αυτό 

αποτελούσε το πρώτο κλειστό κτίριο που διέθετε χώρο για συναυλίες και μαζί με το 

θέατρο του Διονύσου θεωρούνταν το κέντρο που χρησιμοποιούταν για πολιτιστικές 

εκδηλώσεις
483

. Εκτός από συναυλίες ο χώρος χρησίμευε για να γίνει χώρος 

Δικαστηρίου, ως αποθήκη για το μοίρασμα καλαμποκιού, ως χώρος για τη μάζωξη 

των ιππέων, αλλά και για φιλοσοφικές συζητήσεις
484

. Ο χώρος του κτιρίου ήταν ο 

μεγαλύτερος για να μπορέσει να χωρέσει ένας μεγάλο αριθμό δικαστών
485

. 

Επομένως, το ωδείο αυτό υπήρξε μια από τις σημαντικότερες δημιουργίες της 
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κλασικής εποχής
486

 και αποτέλεσε το μοναδικό μνημείο που αναδείκνυε το μεγάλο 

πολιτισμό της Αθήνας
487

. Η καταστροφή του μνημείου και η ανοικοδόμησή του τον 

1
ο
 αι. π.Χ. πραγματοποιήθηκε από τον βασιλιά της Καππαδοκίας Αριοβαρζάνη Β΄

488
.  

 

                       

         1.9 Ωδείο του Περικλή 

                                              

3.14. Το θέατρο του Διονύσου  

 

Το θέατρο του Διονύσου χτίστηκε στη νότια πλαγιά της Ακρόπολης
489

, η οποία 

ήταν η πιο ηλιόλουστη περιοχή
490

. Εκεί παίζονται οι δραματικές παραστάσεις, που 

μεταφέρθηκαν από το θέατρο που υπήρχε στην Αγορά
491

, γιατί απαιτούνταν 

περισσότερος χώρος για τη συγκέντρωση μεγάλου αριθμού πλήθους
492

. Στο θέατρο 

αυτό παίχτηκαν για πρώτη φορά τα δράματα των κορυφαίων δραματουργών, 

Σοφοκλή, Αισχύλου Ευριπίδη και Αριστοφάνη
493

. Αποτελεί ένα υπαίθριο και ανοιχτό 

θέατρο και πίστευαν ότι επικοινωνούσε άμεσα με το φυσικό περιβάλλον γύρω του
494

. 

Οι αρχαίοι τραγωδοί εμπνέονταν  από το τοπίο γύρω τους και δημιουργούσαν 

ιστορίες και μύθους μέσα στα έργα τους, ώστε να διευκολύνουν τη εξέλιξη του 
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δράματος τους
495

. Εμπνέονταν από τα τοπία, στα όποια υπήρχε ανθρώπινη 

παρέμβαση και όχι από την άγρια ομορφιά τους, και ήταν οικεία στους θεατές ώστε 

να αποφύγουν την περιγραφή τους
496

. 

Το θέατρο κατασκευάστηκε κοντά στο ιερό του Διονύσου Ελευθερέως για την 

τέλεση των δραματικών αγώνων κατά τη διάρκεια της γιορτής των Μεγάλων 

Διονυσίων, καθώς η σύνδεση των δραματικών παραστάσεων με τη λατρεία του θεού 

ήταν άμεση και έπρεπε η εκτέλεση τους να γίνεται κοντά στο ιερό του
497

. Ήταν 

απολύτως κατανοητό ότι η κατασκευή του συγκεκριμένου θεάτρου ήταν απαραίτητη 

να γίνει κοντά στο ιερό του θεού, καθώς οι Αθηναίοι μπορούσαν να 

παρακολουθήσουν και παραστάσεις, οι οποίες ήταν αφιερωμένες στο θεό της 

έκστασης και του ενθουσιασμού
498

. Για τους Αθηναίους το θέατρο αποτελούσε ιερός 

και καθαγιασμένος χώρος και χρησιμοποιούνταν αποκλειστικά για δραστηριότητες 

που σχετίζονταν με τη λατρεία του θεού
499

. Εξαιτίας της φυσικής κλίσης του εδάφους 

με την καμπυλότητα του και την υψομετρική του διαφορά η νότια κλιτύ της 

Ακρόπολης θεωρήθηκε η κατάλληλη τοποθεσία για την κατασκευή του θεάτρου με 

θέα σε ένα απέραντο, ανοιχτό και επίπεδο τοπίο, αλλά και με μεγαλύτερη ασφάλεια 

για τους θεατές
500

. 

Η διαδρομή προς το αρχαίο θέατρο αποτελούσε ένα είδος ιεροτελεστίας. Οι 

θεατές ξεκινούσαν πριν το χάραμα και προετοιμάζονταν για την είσοδο τους στο 

χώρο του θεάτρου και στο βίωμα της θεατρικής εμπειρίας περνώντας από τα 

οικοδομήματα που περιτριγύριζαν το θέατρο, τα οποία αποτελούσαν και τη προβολή 

της πολιτικής και θρησκευτικής ζωής της πόλης
501

. Επομένως, για να εισέλθουν στο 

χώρο του θεάτρου περνούσαν από το Ωδείο του Περικλή μέσα από την Οδό των 

Τριπόδων
502

 και κατέληγαν στο φυσικό χώρο του θεάτρου με θέα στα ανατολικά το 

ιερό του θεού και στο βορρά τον ιερό βράχο της Ακρόπολης
503

. 
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Η δράση που συντελούταν στις θεατρικές παραστάσεις ήταν συνυφασμένη με 

το φυσικό περιβάλλον, καθώς το τελευταίο αποτελούσε το κύριο κριτήριο για την 

κατασκευή ενός οικοδομήματος
504

. Οι θεατές των παραστάσεων θα μπορούσαν 

εύκολα να αντιληφθούν τα δρώμενα που συντελούνταν, αφού οι δραματικοί αγώνες 

γίνονταν με το φως της μέρας
505

. Εξάλλου η επιλογή της πλαγιάς πρόσφερε ένα 

φυσικό χώρο για να μπορέσουν να παρακολουθήσουν τις παραστάσεις με άνεση οι 

θεατές, να έχουν θέα, να χωρέσει ο μεγάλος αριθμός πλήθους και να ελαττωθεί το 

κόστος κατασκευής του κοίλου
506

. Για αυτό και δεν προχωρούσαν στην ολοκλήρωση 

του επάνω μέρους του κοίλου, γεγονός που οδήγησε στο συμπέρασμα ότι αποτελούσε 

μία συνήθεια των Ελλήνων να φτιάχνουν τα θέατρα τους σε απόκρημνους λόφους
507

. 

Ο περιβάλλων χώρος γύρω από το θεατρικό κτίσμα αποτελούσε και ένα ενεργό 

μέρος της θεατρικής δράσης
508

. Πολλές φορές οι τραγικοί ποιητές λάμβαναν υπόψη 

τους τα στοιχεία που δημιουργούσαν συσχετισμούς, όπως ο βωμός, αλλά και δράσεις 

που προηγούνταν των θεατρικών παραστάσεων, όπως οι θυσίες, για να δώσουν 

μεγαλύτερη ένταση στις σκηνικές εικόνες
509

. Το σκηνικό με το φυσικό περιβάλλον 

αποτελούσε μια φυσική συνέχεια με το θέατρο, καθώς οι Αθηναίοι πολίτες ήταν 

συνηθισμένοι με την ύπαιθρο, στην οποία περνούσαν τις περισσότερες ώρες της 

καθημερινότητας τους
510

. 

Σύμφωνα με τον Βιτρούβιο, το σχέδιο του θεάτρου αντικατόπτριζε τη 

γεωμετρία του ουρανού, που απεικόνιζε το σχέδιο των δώδεκα συμβόλων του 

ζωδιακού κύκλου
511

. Το σχέδιο αυτό αποδίδει στην αρχιτεκτονική την τάξη, 

χωροταξική και προσωρινή, σωματική και κοσμολογική, και καλλιεργεί την αίσθηση 

του να είναι κανείς άνθρωπος
512

. Το θέατρο αποτελούσε κάτι το προσωρινό και 

χωροταξικό, ενώ παραλλήλιζε την ανθρώπινη δράση με τις κινήσεις του 

σύμπαντος
513

. Κατά τη διάρκεια μιας παράστασης τα συναισθήματα μεταβάλλονται 

με την εξέλιξη της πλοκής του δράματος και οι θεατές έπαιρναν τις απαντήσεις τους 

σε βασικές τους ανθρώπινες αναζητήσεις και κατανοούσαν τον ίδιο τους τον 
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εαυτό
514

. Σκοπός του θεάτρου αρχικά ήταν να διεγείρει τη φαντασία του θεατή 

προκειμένου να δημιουργήσει στο μυαλό του ένα σκηνικό τοπίο, εφόσον δεν υπήρχε 

η ανάλογη διακόσμηση όπως συμβαίνει σήμερα, προκειμένου να αναρωτηθεί για 

θέματα πολιτικά και ηθικά
515

. Να μπορεί να αναπαράγει με το μυαλό  τις εικόνες των 

μύθων, που ενισχύονται με τη μουσική, την ποιητική γλώσσα και τη μιμητική 

όρχηση
516

. 

Επίσης, η αρχιτεκτονική του θεάτρου ανέδυε την οικονομική και πολιτιστική 

δύναμη της πόλης εκείνης της εποχής
517

. Αποτελούνταν από την ορχήστρα, το κοίλο 

και τη σκηνή
518

. Η ορχήστρα διέθετε το αρτιότερο κυκλικό σχήμα σε συνδυασμό με 

τη διαφορετική υψομετρική απόσταση των σειρών του κοίλου, ώστε να παρέχει τη 

δυνατότητα στους θεατές να βλέπουν και να ακούν με ευκολία
519

. Για να 

κατασκευαστεί χρησιμοποιήθηκε πατημένο χώμα
520

. Από την άλλη, στην τέλεια 

ακουστική του θεάτρου συνέβαλε και η σκηνή, που ήταν σε ευθεία γραμμή, απέναντι 

από τους θεατές, και αποτελούνταν από ένα  ορθογώνιο ξύλινο σκηνικό κτίσμα
521

. 

Στο δεύτερο μισό του 5
ου

 αιώνα π.Χ. η πρόσοψη της σκηνής διακοσμήθηκε με 

ζωγραφιές σε έντονο χρώμα, ως ένα είδος σκηνογραφίας, ώστε να δίνει βάθος στη 

σκηνή και να διαμορφώνει μια εικόνα αρχιτεκτονικής διακόσμησης, που τη συνδέει 

σκηνοθετικά και λειτουργικά με την ορχήστρα
522

. 

      Το κοίλο της εποχής του Λυκούργου είχε ένα ιδιόμορφο σχήμα: στο κάτω μέρος 

του, γύρω από την ορχήστρα, ήταν κυκλικό, ενώ στο άνω σχημάτιζε τοξοειδή 

τμήματα
523

 και ήταν χωρισμένο σε τρία διαζώματα, από ένα διάδρομο και τον 

Περίπατο
524

. Το κάτω διάζωμα διέθετε 32 σειρές καθισμάτων, οι οποίες χωρίζονταν 

ακτινωτά από κλίμακες σε 13 κερκίδες
525

. Οι κερκίδες εκπροσωπούσαν τις δέκα 

φυλές της Αθήνας και οι τρεις, που βρίσκονταν στο κέντρο, ήταν προορισμένες για 

πρυτάνεις, εφήβους, νέους, που υπόκεινται σε στρατιωτική εκπαίδευση και μία από 
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τις υποχρεώσεις τους ήταν η παρακολούθηση δραματικών αγώνων, και ξένους
526

. Το 

μεσαίο διάζωμα του κοίλου διέθετε 32 σειρές καθισμάτων χωρισμένες από 26 

κερκίδες ενώ το άνω διάζωμα διέθετε 14 σειρές εδωλίων χωρισμένες και αυτές από 

26 κερκίδες
527

. Στην πρώτη σειρά των εδωλίων υπήρχαν εξήντα εφτά θρόνοι από 

μάρμαρο, πάνω στους οποίους ήταν χαραγμένο το όνομα του επίσημου προσώπου 

που θα καθόταν
528

. Στη μέση της σειράς αυτής βρισκόταν ο θρόνος του ιερέα του 

Ελευθερέως Διός
529

. 

Ο 5
ος

 αι. π.Χ. αποτελούσε το ορόσημο της ανάδειξης της αθηναϊκής 

δημοκρατίας και το θέατρο της Αθήνας αποτελούσε το πεδίο ανάδειξης της παιδείας 

των Αθηναίων πολιτών και της μετάδοσης των δημοκρατικών αξιών
530

. 

Παρουσιάζεται και μία δεύτερη εκδοχή της σύνδεσης της σκηνής με τους Περσικούς 

πολέμους
531

. Το 493/2 π.Χ., όταν στην Αθήνα επώνυμος άρχων ήταν ο Θεμιστοκλής 

και πριν πραγματοποιηθεί η εκστρατεία, στο θέατρο του Διονύσου παίχτηκε η 

παράσταση Μιλήτου άλωσις του Φρυνίχου και το 476 π. Χ. οι Φόνισσες του ίδιου, για 

την οποία παράσταση χορηγός ήταν ο Θεμιστοκλής
532

. Το 472 π.Χ. ο Αισχύλος 

ανέβασε τους Πέρσες με χορηγό τον Περικλή
533

. Εξαιτίας, λοιπόν, του γεγονότος ότι 

και οι τρεις τραγωδίες είχαν το ίδιο θέμα οδηγήθηκαν στο συμπέρασμα ότι η σκηνή 

του Ξέρξη χρησιμοποιήθηκε για να γίνει πιο ρεαλιστικό το σκηνικό
534

. 

Η παρουσία του θεάτρου μαζί με το Ωδείο του Περικλή οφείλεται στο γεγονός 

ότι και τα δύο ικανοποιούσαν ίδιες απαιτήσεις με πρώτο δραματικούς αγώνες και 

δεύτερο μουσικούς αγώνες
535

. Ωστόσο, η σύνδεση των δυο αυτών οικοδομημάτων 

είναι λοξή και αυτό οφείλεται στους δρόμους, που οδηγούσαν στη νότια πλαγιά της 

Ακρόπολης, που δεν ήταν παράλληλοι, αλλά ανηφορικοί
536

.  

Το θέατρο του Διονύσου συνδεόταν και με τη λατρεία του Ασκληπιού, καθώς 

επηρέασε και την απόφαση για την εγκατάσταση του ιερού του Ασκληπιού κοντά στο 
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θέατρο
537

. Εκεί διδάσκονταν κωμωδίες, τραγωδίες και διθύραμβοι προς τιμή του 

Ασκληπιού
538

.  

 

              

                    2. Θέατρο του Διονύσου 

 

                                       3.15  Το εν άστει Ασκληπιείο (εικ. 2.1) 

 

Το 430 π.Χ. στην Αθήνα, ένα χρόνο αργότερα από την έναρξη του 

Πελοποννησιακού Πολέμου, παρουσιάστηκε μία τρομαχτική ασθένεια που 

προκάλεσε το θάνατο σε πολλούς Αθηναίους, ανάμεσα στους οποίους και τον 

Περικλή, και αποδυνάμωσε τον αθηναϊκό στρατό
539

. Η ασθένεια αυτή ήταν ο λοιμός 

και κράτησε περίπου για πέντε χρόνια
540

. Ο λοιμός εξόντωσε μέρος του αγροτικού 

πληθυσμού, που είχε καταφύγει μέσα στα Μακρά Τείχη, με αποτέλεσμα να πέσει το 

ηθικό τους και μέσα στην πόλη να κυριαρχήσει η ανομία και η αταξία
541

. Επομένως, 

η σωματική ασθένεια οδήγησε σε ασθένεια του θρησκευτικού και πολιτικού 

πλαισίου
542

, κλονίζοντας την πίστη των Αθηναίων προς τους θεούς
543

. Οι Αθηναίοι  

βρήκαν σωτηρία στον Ασκληπιό
544

. Ο Ασκληπιός ήταν ένας θεός, που αναδείχθηκε 

σε ήρωα, με χθόνια στοιχεία, αλλά κατείχε τη γνώση της ιατρικής και της θεραπείας 

με βότανα, τις οποίες διδάχθηκε από τον κένταυρο Χείρωνα
545

. Πίστευαν ότι ο θεός 
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αυτός πρόσφερε παρηγοριά και ίαση τόσο σε σωματικές όσο και σε ψυχικές 

ασθένειες, που οι θνητοί ιατροί δεν μπορούσαν να θεραπεύσουν
546

. Αυτό αποτελούσε 

και την αιτία για τη γρήγορη εξάπλωση της λατρείας του
547

, γιατί οι αρχαίοι Έλληνες 

πίστευαν ότι λατρεία και ίαση ήταν έννοιες αλληλοεξαρτώμενες
548

. Ο ασθενής που 

πίστευε, γιατρευόταν κιόλας
549

. Για αυτό το λόγο καθιερώθηκε η λατρεία του στην 

Αθήνα το 420/419 π.Χ.
550

. 

Ωστόσο, αρχαίες αναφορές αμφισβητούν ότι ο Ασκληπιός ήταν αυτός που 

θεράπευσε την πόλη των Αθηνών από το λοιμό
551

. Τη θεραπεία της αρρώστιας την 

απέδωσαν στον Ηρακλή και τον Απόλλωνα
552

. Ο Ασκληπιός, που ήταν γιος του 

Απόλλωνα και θεός - ιατρός, μπορούσε να θεραπεύσει τους ασθενείς μέσω της 

εγκοιμήσεως και όχι να γιατρέψει το πλήθος από μία θανατηφόρα ασθένεια
553

. 

Επομένως, η αιτία της εισόδου του στην Αθήνα ως λατρευτικός θεός δεν ήταν η 

θεραπεία από το λοιμό, αλλά οι ψυχικές και σωματικές συνέπειες που προκάλεσε 

αυτός στην υγεία των πολιτών
554

.  

Για την εισαγωγή της λατρείας του ερευνητές υποστήριζαν ότι έγινε με ιδιωτική 

πρωτοβουλία μετά από την ίαση του ιδιώτη
555

. Ο ιδιώτης που πρότεινε τη λατρεία του 

Ασκληπιού πιθανόν να ήταν ο Τηλέμαχος από τις Αχαρνές
556

 ή κάποιος συγγενής 

του, δείχνοντας με αυτή τους την ενέργεια τη μεγάλη τους πίστη προς το θεό
557

. 

Αρχικά η λατρεία του Ασκληπιού στην Αθήνα γινόταν σε ιερό, που βρισκόταν σε 

ιδιωτικό χώρο, έχοντας ως ιερέα τον ιδρυτή του
558

. Ο πρώτος βωμός λατρείας του 

θεού ήταν ξύλινος και με το πέρασμα του χρόνου οικοδομήθηκαν μεγάλα λίθινα 

κτίρια για να υλοποιούν τη λατρεία του σε μεγάλη έκταση
559

. Επειδή, όμως, είχε 

ελεύθερη είσοδο και μπορούσε να εισέλθει όποιος ήθελε, το ιερό απόκτησε και 

δημόσιο χαρακτήρα
560

. Για να μπορεί να επικυρωθεί η εισαγωγή της λατρείας του 

θεού με ιδιωτική πρωτοβουλία, χρειαζόταν και η σύμφωνη γνώμη της Εκκλησίας του 
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Δήμου και της Βουλής
561

. Στον έλεγχο της Αθήνας πέρασε μεταξύ του 360 και 340 

π.Χ. και τότε καθιερώθηκε να πληρώνουν οι πολίτες ‘μια δραχμή για τον Ασκληπιό’, 

για να μπορέσει το κράτος να συγκεντρώσει χρήματα προκειμένου να διατηρήσει τη 

λατρεία του θεού Ασκληπιού
562

.  

Σε μια επιγραφή πάνω σε μαρμάρινη στήλη τη χρονιά του 400 π.Χ., στη νότια 

κλιτύ της Ακρόπολης, αποκαλύπτεται και η χρονιά ίδρυσης του ιερού του εν άστει 

Ασκληπιείου
563

,  δηλαδή το 420-419 π. Χ. με επώνυμο άρχοντα τον Αστύφιλο
564

. 

Στον Τηλέμαχο παραχωρήθηκε από την πόλη ένας δημόσιος χώρος σε μια τοποθεσία 

που την θεωρούσαν ιερή, καθώς εκεί λατρεύονταν ήρωες και θεοί, προκειμένου να 

οικοδομήσει το ιερό του θεού Ασκληπιού
565

. Βρισκόταν στα δυτικά του θεάτρου του 

Διονύσου και εκτεινόταν κατά μήκος 80 μ., μεταξύ του δρόμου του Περιπάτου και 

του Βράχου της Ακρόπολης
566

, σε ένα τμήμα του βράχου της όπου ανάβλυζε 

ιαματικό νερό
567

. Το Ασκληπιείο αποτελούσε ένα είδος θεραπευτηρίου, 

συνδυάζοντας ιατρική με θρησκεία
568

. Ουσιαστικά το ιερό του Ασκληπιού 

περιελάμβανε τέσσερα κτίρια: 1) τον ίδιο το ναό της λατρείας του θεού, 2) την Ιερή 

Κρήνη, 3) το Τελετουργικό Εστιατόριο και 4) το μετέπειτα οικοδομημένο Άβατον ή 

Εγκοιμητήριον
569

. 

Η στοά είχε μήκος 49,75 μ. και πλάτος 9,75 μ. και είχε άμεση επαφή με την 

Ιερή Κρήνη
570

. Το ισόγειο της στοάς εξωτερικά αποτελούνταν από 17 δωρικούς 

κίονες και εσωτερικά από ιωνικούς κίονες
571

. Από την Ιερή Κρήνη, η οποία 

βρισκόταν μέσα σε ένα θολωτό σπήλαιο στα βόρεια του Άβατου, έτρεχε ιαματικό 

νερό, με το οποίο έπλεναν τους ασθενείς πριν τη διαδικασία της εγκοιμήσεως
572

. Η 

εγκοίμηση ήταν μια διαδικασία ύπνου, αφού προηγούνταν οι θυσίες στο θεό και ο 

εξαγνισμός των ασθενών
573

, κατά την οποία οι ασθενείς θεραπεύονταν από τον ίδιο 
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το θεό μέσω των θεραπευτικών ονείρων
574

. Ακόμα και αν δε θεραπεύονταν αμέσως, ο 

θεός μέσα από το όνειρο τους καθοδηγούσε για να φτάσουν στην ίαση
575

. Η 

διαδικασία αυτή πραγματοποιούταν μέσα στο Άβατο ή Εγκοιμητήριο, το οποίο ήταν 

μια διώροφη στοά σε δωρικό ρυθμό και βρισκόταν στα βόρεια του ναού του 

Ασκληπιού και της Υγείας
576

. Στο δεύτερο όροφο της στοάς, στα δυτικά της, 

βρισκόταν ο Ιερός Βόθρος
577

. Στο χώρο αυτό τελούνταν τα Ηρώα, κατά τα οποία 

γινόταν εορτή λατρείας του Ασκληπιού ως ήρωα και όχι ως θεού
578

. Στα πιο 

αξιοσημείωτα αφιερώματα των ασθενών, που εναπόθεταν προς το θεό, 

συμπεριλαμβάνονταν κατά κύριο λόγο αντίγραφα ματιών, καθώς και μικρά 

αντίγραφα των μελών που έχουν θεραπευτεί
579

.  

Στη δυτική πλευρά του Άβατου βρισκόταν η Ιωνική Στοά
580

 και αποτελούνταν 

από ένα όροφο
581

. Διέθετε τέσσερα δωμάτια σε σχήμα τετραγώνου με πλευρές 6μ.
582

, 

τα οποία είχαν διπλή χρήση: από τη μία ήταν καταγώγιο (χώρος ανάπαυσης) για το 

ιερατείο και τους προσκυνητές, και από την άλλη ένα τελετουργικό εστιατόριο, στο 

οποίο γίνονταν τα κοινά τελετουργικά δείπνα, γνωστά και ως ‘τραπεζώματα ή ξένια ή 

θεοξένια’
583

 με τον Ασκληπιό. Στα δείπνα αυτά προσφέρονταν τα ιερά σφαγία που 

θυσιάζονταν προς τιμή του θεού
584

. Τα σφαγία αυτά κατά τη θυσία 

μετενσαρκώνονταν μαγικά σε υποκατάστατο του θεού και τρώγοντας το κρέας του 

λάμβαναν τη θεία σάρκα, η οποία θεωρούταν απαραίτητη για την ανάπτυξη της 

καλής υγείας
585

. 

Στα οικοδομήματα αυτά μπορούσαν να μπουν οι επισκέπτες μέσα από ένα 

πρόπυλο, που κατασκευάστηκε λόγω της αυξημένης κίνησης κατά την περίοδο της 

εορτής του θεού
586

. Κατά την είσοδο τους στο ιερό οι επισκέπτες συναντούσαν στα 
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νότια και δυτικά του το ιερό περίβολο
587

. Περιελάμβανε τα κτίρια και ένα ιερό άλσος, 

γεμάτο ελιές από το 413/412 π.Χ., όταν άρχων ήταν ο Κλεόκριτος
588

. Τα Ασκληπιεία 

απαιτούσαν την ύπαρξη ιερών άλσων και πηγών και γι’ αυτό τοποθετούνταν κοντά σε 

υγιεινά μέρη και καθαρά και σε αρκετό ύψος, ώστε να βρίσκονται πιο κοντά στη 

φύση και μακριά από το αστικό περιβάλλον
589

. Γιατί η θεραπεία του ασθενή θα είχε 

θετική εξέλιξη, όταν ο ασθενής βρισκόταν κοντά στη φύση, αφού θα αποκτούσε 

σωματική και ψυχική υγεία
590

. Στην αντίληψη των αρχαίων Ελλήνων επικρατούσε η 

πεποίθηση ότι σώμα και ψυχή αλληλεπιδρούν
591

. Η καλή, λοιπόν, ψυχολογία των 

ασθενών συντελούσε και στην ίαση των ασθενειών τους μέσω της ολιστικής 

θεραπείας, που ακολουθούσαν τα Ασκληπιεία
592

. 

Ένας άλλος λόγος, που συνετέλεσε στην επιλογή ίδρυσης του εν άστει 

Ασκληπιειού στη συγκεκριμένη θέση, ήταν και το θέατρο του Διονύσου
593

. Στο 

θέατρο διδάσκονταν μικρής διάρκειας παραστάσεις, κατάλληλες ώστε να μπορούν να 

τα παρακολουθήσουν μόνο οι ασθενείς ως μέρος της θεραπείας τους
594

. Αυτού του 

είδους οι παραστάσεις προετοίμαζαν τους ασθενείς για τη διαδικασία της 

εγκοιμήσεως, ώστε να δεχθούν ευκολότερα όσα πρόκειται να συμβούν κατά την 

εγκοίμηση τους
595

. Με αυτόν τον τρόπο ενίσχυαν την αυθυποβολή, ώστε οι ασθενείς 

να δουν συγκεκριμένα όνειρα και να οδηγηθούν στην αυτοϊαση
596

. Επομένως, οι 

Αθηναίοι κατανόησαν από νωρίς την αναγκαιότητα το εν άστει Ασκληπιείο να 

βρίσκεται κοντά στο θέατρο του Διονύσου, καθώς όλες οι παραστάσεις και οι 

μουσικοί αγώνες μπορούσαν να οδηγήσουν στη θεραπεία των ασθενών και κατ’ 

επέκταση και στη θεραπεία της πόλης
597

. 
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                2.1 Εν άστει Ασκληπιείο 

                                      

            

                                            3.16  Ακρόπολη  

 

   Η Ακρόπολη χαρακτηριζόταν ως ο πυρήνας της πόλης των Αθηνών
598

 και 

βρισκόταν στο πιο ψηλό σημείο της πόλης, τον Ιερό Βράχο
599

 γύρω από τον οποίο 

είχε δημιουργηθεί το αστικό της περιβάλλον
600

. Λόγω  της υψηλής της τοποθεσίας 

του ο Ιερός Βράχος έδινε την εντύπωση ότι βρισκόταν πιο κοντά στον ουρανό και γι 

αυτό αποτελεί ένα λατρευτικός χώρο και ιδίως της θεάς Αθηνάς που προστάτευε την 

πόλη, όχι μόνο στο χώρο που βρίσκονται τα κτίρια στην Ακρόπολη, αλλά και στη 

βόρεια πλευρά του, καθώς εκεί υπάρχουν σπηλιές που χρησιμοποιούνταν ως ιερά
601

. 

Ήταν το πιο ψηλό σημείο της πόλης με ύψος γύρω στα 150 μ. πάνω από τη θάλασσα 

και ο επάνω χώρος του είχε επιφάνεια μήκους 300 τ.μ. και πλάτους 150 μ.
602

. 

Βρισκόταν σε αρκετά ευνοϊκή θέση, στο μέσο σχεδόν της πόλης, αλλά και κοντά στα 

πολυσύχναστα λιμάνια, που την έφερναν σε επαφή και με άλλες πόλεις
603

. Υπήρξε η 

κατοικία των βασιλιάδων της προϊστορικής Αθήνας
604

. Ωστόσο, η Ακρόπολη 

αποτελούσε τον κύριο θρησκευτικό χώρο, αποτελώντας επίσης και τον πολιτικό 

συνδετικό κρίκο των κατοίκων της Αθήνας
605

, αλλά και χώρο άμυνας, καθώς ήταν 

απρόσιτος από όλες τις μεριές του εκτός από τη δυτική του πλευρά και με αρκετό 
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νερό μέσα από τις υπόγειες πηγές που υπήρχαν μέσα στο Βράχο
606

. Το φυσικό οχυρό 

με την ομαλή της κορυφή, λοιπόν, δημιούργησε τα κίνητρα για την εγκατάσταση του 

πλήθους στο συγκεκριμένο σημείο και σε περίπτωση κινδύνου μπορούσαν να 

καταφύγουν σε αυτό για να προστατευτούν
607

. Ήταν ένας τόπος που έφερνε στη 

μνήμη όλων των Αθηναίων τους πολέμους εναντίον των εχθρών και τους μεγάλους 

θριάμβους τους
608

. 

Γύρω από τη βορειοδυτική πλαγιά του λόφου υπήρχαν άφθονα νερά, που 

χρησίμευαν τόσο όταν η πόλη βρισκόταν σε ειρηνική περίοδο όσο και σε 

εμπόλεμη
609

. Κατά το 470-460 π.Χ. ο Κίμων κατασκεύασε στην ίδια πλαγιά μία 

κρήνη μέσα σε μια σπηλιά, την Κλεψύδρα, προκειμένου να εκμεταλλευτεί τα ύδατα 

που ανάβλυζαν από το εσωτερικό της γης, διατηρώντας ωστόσο και αναλλοίωτη τη 

μορφολογία του βραχώδους λόφου
610

. Η ίδρυση της Κλεψύδρας μετέτρεψε την 

βόρεια πλαγιά της Ακρόπολης σε ένα προσβάσιμο τόπο από όλους και με λατρευτικό 

χαρακτήρα, αφού η πηγή αυτή είναι συνδεδεμένη με τη Νύμφη Εμπεδώ
611

. 

Γενικά οι πλαγιές του Ιερού Βράχου αποτελούνταν από δώδεκα σπηλιές, από 

τις οποίες οι μισές θεωρούνταν ιερές
612

. Στα ανατολικά της βορειοδυτικής πλαγιάς 

του Βράχου, μέσα σε μια σπηλιά, υπήρχε το ιερό του Πάνα
613

. Το ιερό αυτό 

αφιερώθηκε στο θεό ως ευγνωμοσύνη των Αθηναίων για τη βοήθεια που τους 

πρόσφερε ο θεός στη μάχη του Μαραθώνα
614

. Μετά τη βόρεια πλαγιά του Βράχου 

στον δρόμο του Περιπάτου υπάρχει μέσα σε σπηλιά το ιερό της Αφροδίτης και του 

Έρωτα
615

. Στο ιερό αυτό κατέληγαν οι αρρηφόρες με τα άρρητα, μυστικά 

τελετουργικά αντικείμενα, κατά τη διάρκεια των μυστικών τελετών στη γιορτή των 

Αρρηφορίων
616

. Ακριβώς πάνω από αυτό το ιερό είχαν φυλαχθεί κατάλοιπα από τον 

Προπαρθενώνα μετά την καταστροφή του από τους Πέρσες
617

. Στην ανατολική 
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πλαγιά του Βράχου υπήρχε το ιερό της Αγλαύρου, κόρης του βασιλιά Κέκροπα
618

. 

Σύμφωνα με το μύθο η Άγλαυρος έπεσε  από την ανατολική πλαγιά της Ακρόπολης, 

θυσιάζοντας τον εαυτό της για τη σωτηρία της πόλης από τον εχθρό
619

. Άλλος μύθος 

αναφέρει ότι από σημείο αυτό έπεσε η κόρη του βασιλιά Ερεχθέα για τον ίδιο 

σκοπό
620

. Η μεγάλη σημασία που αποδιδόταν στο ιερό αυτό έγκειτο στο ότι  

ορκίζονταν με όρκο οι έφηβοι την αφοσίωση τους στην πόλη των Αθηνών
621

. Με την 

ιερότητα των σπηλιών οι Αθηναίοι αποκτούσαν την εμπειρία της ιερότητας μέσα σε 

ένα αγροτικό περιβάλλον
622

. Προέβαλλαν με αυτόν τον τρόπο την εικόνα του βαθιά 

θρησκευόμενου λαού και της στενής σχέσης τους με τους προγόνους τους
623

. 

Τα κτίρια, που είχαν χτιστεί στο χώρο της Ακροπόλεως, ήταν σχεδιασμένα από 

το Φειδία, ο οποίος είχε ως στόχο να είναι ορατά ακόμα και από μακριά
624

, αλλά και 

από οποιοδήποτε σημείο της πόλης
625

 έχοντας ως αρχιτέκτονες τον Ικτίνο και τον 

Καλλικράτη
626

. Χρησίμευαν ως ναοί αφιερωμένοι στη θεά Αθηνά και η κατασκευή 

τους στο ψηλότερο σημείο της πόλης έκανε πιο έντονη την παρουσία τους μέσα στο 

χώρο
627

. Ήταν φτιαγμένα από μάρμαρο και αποτελούσαν αφιερώματα στους θεούς
628

. 

Ο Φειδίας ακολουθούσε τους κανόνες της αισθητικής και γι αυτό η επιλογή της 

τοποθέτησης και του μεγέθους του κτιρίου δημιουργούσε μια σκηνογραφία
629

. Τα 

κτίρια διέθεταν μια μεγαλοπρέπεια και τελειότητα, στοιχεία απαραίτητα για να 

αναδείξουν την πόλη, και έρχονταν σε αντίθεση με τις ιδιωτικές κατοικίες, που 

όφειλαν να είναι πιο απλές στην αρχιτεκτονική τους
630

. Ήταν κομμάτι μιας τέλειας 

οργανωμένης ομάδας κτιρίων με καθαρότητα και συμμετρία
631

. Παρόλο που είχε 

οχυρωματικά τείχη, στα Κλασικά Χρόνια, όταν έστρεφαν το βλέμμα τους οι πολίτες 

σε αυτά, συνέδεαν τον ιερό χώρο της Ακρόπολης με την καρδιά της πόλης
632

. Οι 

Αθηναίοι, ξεκινώντας από την αρχαϊκή εποχή, γέμισαν το χώρο ανάμεσα στα κτίρια 
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της Ακρόπολης με αγάλματα που απεικόνιζαν κόρες, με σκοπό να τιμήσουν τη θεά 

και αποζητώντας της την προστασία της
633

. Ωστόσο, πριν ξεκινήσει το οικοδομικό 

πρόγραμμα του Περικλή οι Αθηναίοι διατήρησαν τα ερείπια στην Ακρόπολη, που 

άφησαν πίσω τους οι Πέρσες, για να έρχεται στη μνήμη τους η καταστροφή τους 

κάθε φορά που θα τα κοίταζαν
634

. Παρόλα αυτά το οικοδομικό πρόγραμμα του 

Περικλή αποσκοπούσε να προσφέρει εργασία σε όλους τους Αθηναίους αλλά και να 

μείνει στην ιστορία ο αθηναϊκός λαός
635

. 

Τα κτίρια που σχεδίασε ο Φειδίας προκάλεσαν το δέος και το θαυμασμό όλων 

μόλις τα αντίκρισαν
636

. Αντανακλούσαν την τελειότητα και τη μεγαλοπρέπεια της 

ελληνικής αρχιτεκτονικής και οι εργάτες προσπάθησαν με κάθε τρόπο να αναδείξουν 

την ομορφιά τους μέσω της κατασκευής τους
637

. Αυτό, όμως, που προκαλεί τον 

εντυπωσιασμό και το θαυμασμό είναι το γεγονός ότι αυτά τα αξιοθαύμαστα κτίρια 

της Ακρόπολης κατασκευάστηκαν κατά τη διάρκεια της εξουσίας ενός ανθρώπου, 

του Περικλή, και σε σύντομο χρονικό διάστημα
638

. Αποτελούν τα έργα μιας 

κορυφαίας δημιουργικής έκφρασης ενός αρχιτεκτονικού προγράμματος, που 

συνδυάζουν το αρχαίο με το νεωτερικό και διατηρούν την αιωνιότητα τους χωρίς να 

επιδρά πάνω τους το πέρασμα του χρόνου και να χρησιμεύουν ως πρότυπο για τους 

μεταγενέστερους πολιτισμούς
639

. Το οικοδομικό πρόγραμμα του Περικλή είχε ως 

σκοπό να ικανοποιήσει τρεις στόχους:  

1. Να εκφράσει τη ευσέβεια και την ευγνωμοσύνη του αθηναϊκού λαού απέναντι 

στη θεά Αθηνά και σε όλους τους θεούς που βοήθησαν στις νίκες των 

Αθηναίων στους πολέμους που έκαναν και από στεριά και από θάλασσα 

εναντίον των Περσών. 

2. Να ξανακάνει την πόλη θρησκευτικό κέντρο, μετά την καταστροφή της από 

τους Πέρσες. 

3. Μέσα από τη δημιουργία αυτών των σημαντικών κτιρίων και μνημείων, με 

την αρχιτεκτονική, τα γλυπτά και τη διακόσμηση τους, να προβληθεί η εικόνα 

της Αθήνας ως μια ηγεμονική πόλη στην αρχαιότητα
640

. 
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  Κατά την είσοδο από τα Προπύλαια ο επισκέπτης το πρώτο πράγμα που έβλεπε 

ήταν το τεράστιο άγαλμα της Πρόμαχου Αθηνάς
641

. Το άγαλμα χρειάστηκε εννιά 

χρόνια για να κατασκευαστεί, δηλαδή μεταξύ του 465 και 546 π.Χ. και ήταν 

δημιούργημα του Φειδία
642

. Το ύψος του κυμαινόταν ανάμεσα στα 9 με 11 μέτρα
643

. 

Το σίγουρο, όμως, ήταν ότι, λόγω του μεγάλου ύψους του, η κορυφή του κράνους του 

φαινόταν σαν να έβγαινε από τη θάλασσα του Σουνίου
644

. Το άγαλμα συμβόλιζε τη 

νίκη του Μαραθώνα, ωστόσο, το βλέμμα του ήταν στραμμένο σε μία άλλη μεγάλη 

νίκη, τη ναυμαχία της Σαλαμίνας
645

. 

 

                      

               2.2  Ακρόπολη 

 

                              3.17 Προπύλαια  

 

  Το αρχικό οικοδόμημα που συναντά κανείς μόλις ανέβει το λόφο, στα δυτικά 

του, είναι τα Προπύλαια
646

. Τα Προπύλαια αποτελούσαν τμήμα του οικοδομικού 

προγράμματος του Περικλή και μία μνημειακή τελετουργία, που προετοίμαζε τον 

επισκέπτη για αυτό που επρόκειτο να δει εισερχόμενος στον χώρο και για να 

προκαλέσει τον εντυπωσιασμό
647

. Θεωρούνταν σαν τη μοναδική επίσημη είσοδος, 

επειδή ο Βράχος ήταν απότομος, σε κάτι μεγαλοπρεπές, αλλά και μέρος για 
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ανάπαυση για αυτούς που ήθελαν να επισκεφτούν το χώρο της Ακρόπολης
648

. Ο 

Μνησικλής ήταν ο σχεδιαστής τους και οικοδομήθηκαν κατά το 437-432 π.Χ.
649

. 

Θεωρούσαν ότι ο Μνησικλής μαθήτευσε κοντά στον Ικτίνο και μεγάλο του επίτευγμα 

ήταν να προσδώσει στο κτίριο εισόδου τη μεγαλοπρέπεια ενός ναού
650

. Ήταν 

κατασκευασμένα από πεντελικό μάρμαρο
651

, όπως και ο Παρθενώνας, και 

σκουρόχρωμο ελευσινιακό λίθο
652

. Ο ελευσινιακός λίθος χρησιμοποιήθηκε για να 

κατασκευαστούν ο στυλοβάτης και τα σκαλοπάτια των Προπυλαίων, που κατέληγαν 

στο ανατολικό τμήμα, γιατί οδηγούσαν σε ένα καλύτερο αισθητικό αποτέλεσμα
653

.  

Ονομάζονταν «πύλες» στον πληθυντικό, εξού και το όνομα Προπύλαια, γιατί 

διέθεταν πέντε πόρτες διαφορετικού μεγέθους, και από αυτές εισέρχονταν στο χώρο 

της Ακρόπολης
654

. Είχαν σχήμα Π, που αποτελούσε πρωτοτυπία της εποχής, 

διαμορφώνοντας μια αγκαλιά και ένα χώρο για ξεκούραση σε αυτούς που 

επιθυμούσαν να επισκεφτούν τον χώρο του Παρθενώνα
655

. Εκτός από είσοδο της 

Ακρόπολης, τα Προπύλαια χρησίμευαν και ως το κορυφαίο σημείο τερματισμού της 

Οδού των Παναθηναίων και αποτελούσε το τελετουργικό πέρασμα για τον 

Παρθενώνα
656

. Όπως όλα τα κτίρια της αρχαιότητας υποκρύπτουν μηνύματα, το ίδιο 

συμβαίνει και για τα Προπύλαια, που δυστυχώς σήμερα μας είναι εντελώς 

άγνωστα
657

. Ο Αισχύνης θέλοντας να υπενθυμίσει στους Αθηναίους πολίτες για τα 

επιτεύγματα και τα κατορθώματα των προγόνων τους κάνει αναφορά στα Προπύλαια 

και δεν αναφέρεται καθόλου στον Παρθενώνα
658

. 

Τα Προπύλαια με τον Παρθενώνα είχαν άμεση σχέση καθώς είχαν και το ίδιο 

εύρος και μάκρος, σχεδόν τις ίδιες αναλογίες (τα Προπύλαια είχαν αναλογίες 3: 7 και 

ο Παρθενώνας 4: 9) και παρόλο που δε βρίσκονταν στον ίδιο άξονα, είχαν τον ίδιο 

προσανατολισμό
659

. Ωστόσο, παρουσίαζαν και αρκετές διαφορές, καθώς το μέτωπο 
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των Προπυλαίων ήταν προς τα δυτικά, ενώ του Παρθενώνα προς τα ανατολικά και οι 

αναλογίες τους δεν ήταν απόλυτα ταυτόσημες
660

. Αυτό, όμως, που τα έκαναν να 

μοιάζουν το ένα με το άλλο ήταν ότι οι εργάτες, που έχτισαν τον Παρθενώνα, έχτισαν 

και τα Προπύλαια ακολουθώντας τον ίδιο τρόπο οικοδόμησης και αρχιτεκτονικής
661

, 

σύμφωνα με τα σχέδια του Ικτίνου, δημιουργώντας την εντύπωση ότι αποτελούν μία 

ενότητα
662

. Η αρχιτεκτονική τους σκοπό είχε να εξασφαλίσει τη μνήμη και τη 

διαχρονικότητα
663

. Το πλάτος τους καταλάμβανε ολόκληρη τη δυτική πλευρά της 

Ακρόπολης και έφτανε τα 74 μ.
664

 και συνδύαζε με απόλυτη αρμονία το δωρικό με 

τον ιωνικό ρυθμό
665

. 

Τα Προπύλαια αποτελούταν από ένα κεντρικό κτίριο με δύο πτέρυγες
666

. Το 

κεντρικό κτίριο στην κάτοψή του είχε σχήμα ορθογωνίου με άξονα στα δυτικά-

ανατολικά
667

. Η δυτική μεριά τους θεωρούνταν η πρόσοψη τους και αποτελούνταν 

από έξι κίονες δωρικού ρυθμού με ίσες αποστάσεις μεταξύ τους, ενώ οι μεσαίοι 

κίονες είχαν μεγαλύτερη απόσταση μεταξύ τους, για να εξυπηρετήσουν το πέρασμα 

των επισκεπτών και των σφαγίων
668

. Η στέγη τους ήταν κατασκευασμένη από λευκό 

μάρμαρο που προσέδιδε το μεγαλείο και την ομορφιά στο χώρο και στηριζόταν από 

δύο κιονοστοιχίες, όπου η καθεμία αποτελούταν από τρείς κίονες ιωνικού ρυθμού
669

. 

Η οροφή τους είχε χρώμα μπλε, που τη φάτνωση της ο Μνησικλής κατάφερε να κάνει 

πιο έντονο το χρώμα, και με διακόσμηση από χρυσά ή επιχρυσωμένα αστέρια
670

. 

Όταν ο επισκέπτης βγαίνει από τα Προπύλαια το μάτι του πέφτει ακόμα πιο 

μακριά
671

. Βλέπει μπροστά του τη Σαλαμίνα, όπου στη βόρεια πλευρά της 

Χερσονήσου Κυνοσούρα της Σαλαμίνας άραζε ο στόλος των Αθηναίων, τη βόρεια 

πλευρά του λιμανιού του Πειραιά και την Ψυττάλεια, όπου εκεί άραζαν τα 

στρατεύματα τους οι Πέρσες
672

. Αυτή την εντύπωση και την αίσθηση που δημιουργεί 
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η εικόνα ενός τέτοιου τοπίου δεν μπορεί να αναπαραχθεί με κανένα άλλο τρόπο παρά 

μόνο μέσα στο μυαλό του επισκέπτη
673

. 

  Στα βόρεια του κεντρικού οικοδομήματος υπήρχε μία πτέρυγα, της οποίας η 

πρόσοψη διέθετε τρεις κίονες δωρικού ρυθμού μεταξύ των παραστάδων
674

. Οι κίονες 

αυτοί είχαν μικρότερη διάμετρο από τους κίονες της πρόσοψης του κεντρικού 

κτιρίου, με αποτέλεσμα να δημιουργηθεί μία πρόσταση με πρόδρομο και αίθουσα 

τετράγωνου σχήματος
675

. Η πτέρυγα αυτή χρησίμευε ως Πινακοθήκη, αποτελούσε 

δηλαδή χώρο όπου τοποθετούνταν ξύλινοι πίνακες για να διακοσμήσουν το χώρο και 

να ψυχαγωγήσουν τους επίσημους επισκέπτες τους
676

. Στα νοτιοδυτικά του κεντρικού 

κτιρίου οικοδομήθηκε μία άλλη πτέρυγα, χωρίς σημαντική χρησιμότητα, αλλά για να 

υπάρχει αρμονία στο γενικό σύνολο των Προπυλαίων
677

. Η πρόσοψη της νότιας 

πτέρυγας διέθετε μεταξύ των παραστάδων τρείς κίονες δωρικού ρυθμού με 

αποτέλεσμα να δημιουργείται μία πρόσταση ίδιας εικόνας με αυτή της βόρειας 

πτέρυγας
678

. 

        Τα Προπύλαια πίστευαν ότι δημιουργήθηκαν με την εύνοια της θεάς Αθηνάς 

καθώς ένα συγκλονιστικό γεγονός σημάδεψε την ιστορία της κατασκευής τους. Κατά 

τη διάρκεια των εργασιών ένα εργάτης, που χαρακτηρίστηκε ο πιο δραστήριος από 

όλους, τραυματίστηκε σοβαρά χωρίς να είναι δυνατή η θεραπεία του. Μέσα στη λύπη 

του ο Περικλής είδε στον ύπνο τη θεά να του υποδεικνύει τη θεραπεία και με αυτό 

τον τρόπο κατάφερε να σωθεί ο εργάτης. Προς τιμήν αυτού του γεγονότος έστησαν 

το άγαλμα της Αθηνάς Υγείας πλησίον του βωμού της
679

. 
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            2.3 Προπύλαια 

 

 

 

 

 

                                3.18 Ναός της Αθηνάς Νίκης  

 

    Ο ναός της Αθηνάς Νίκης αποτελούσε ένα μικρό ναό, ιωνικού ρυθμού, στη 

δεξιά είσοδο των Προπυλαίων και πριν την είσοδο στο μεγάλο ναό, τον 

Παρθενώνα
680

. Προετοίμαζε τον επισκέπτη για αυτό που θα αντίκριζε μέσα στον ιερό 

χώρο
681

.  Βρίσκεται σε μια καίρια αμυντική θέση, θεωρώντας το ως ιερό πύλης όπου 

οι πιστοί άφηναν τις προσφορές του προς τη θεά Αθηνά που προστάτευε τον Ιερό 

Βράχο
682

. Σχεδιάστηκε από τον Καλλικράτη και χτίστηκε γύρω στο 421/420 π.Χ. 

ύστερα από ανάθεση του από τη Βουλή
683

. Σύμφωνα με τον Ηλιόδωρο, εκεί 

φυλάσσονταν το παλαιότερο ξόανο της θεάς Αθηνάς, που παρουσίαζε τη θεά να 

κρατά με το δεξί της χέρι ένα ρόδι και με το αριστερό το κράνος
684

.  Ήταν 

αμφιπρόστυλος ναός, όπου η κάθε στενή πλευρά του διέθετε τέσσερις μονολιθικούς 

κίονες
685

. Εξωτερικά αποτελούνταν από μονολιθικούς κίονες, ιωνικού ρυθμού, που 
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στήριζαν το επιστύλιο και τη ζωφόρο
686

. Δε διέθετε πρόναο παρά μόνο ένα μικρό 

σηκό, ο οποίος με τα τοιχία του να καταλήγουν σε παραστάδες και πεσσούς ανάμεσα 

τους, τα οποία ενώνονταν μεταξύ τους με κάγκελα, έμοιαζε με πρόναο
687

. Παρόλα 

αυτά, ο βωμός του βρισκόταν στο μπροστινό εξωτερικό μέρος του ναού, στα 

ανατολικά
688

. Γενικά η εικόνα του ναού αυτού ταίριαζε απόλυτα με την αυστηρή 

λιτότητα και τη σεμνή μεγαλοπρέπεια των υπόλοιπων οικοδομημάτων της 

Ακρόπολης
689

. 

Ο ναός ήταν τοποθετημένος πάνω σε ένα πυργοειδή προμαχώνα, του οποίου η 

επικίνδυνη πλευρά του καλυπτόταν από ένα στηθαίο, από μάρμαρο, για να 

προστατευτούν οι επισκέπτες του ναού, το «θωράκιο», το οποίο κατασκευάστηκε 

γύρω στο 410 π.Χ.
690

. Το θωράκιο αποτελούνταν από πλάκες, οι οποίες έφεραν πάνω 

τους εικόνες με φτερωτές Νίκες να οδηγούν αγελάδες ή ταύρους προς θυσία, καθώς 

και τη θεά Αθηνά να παρακολουθεί καθισμένη την πομπή
691

. Σε μία από τις πλάκες 

απεικονιζόταν η Νίκη να λύνει το σανδάλι της προκειμένου να περπατήσει ξυπόλητη 

προς το βωμό
692

. Μέσα από αυτή την καθημερινή κίνηση ο γλύπτης κατόρθωσε με τη 

δημιουργικότητα του να αναπαραστήσει τις σωματικές της αρετές
693

. Στο βάθρο, που 

ήταν τοποθετημένος πάνω ο ναός, υπήρχαν εγκοπές, στις οποίες τοποθετούσαν τις 

ασπίδες που έπαιρναν οι Αθηναίοι ως λάφυρα από τις θριαμβευτικές τους νίκες
694

. 

Στη δεξιά πλευρά του ναού μπορούσαν οι πολεμιστές να υπερασπιστούν την 

Ακρόπολη σε περιπτώσεις επιθέσεων, καθώς θεωρούνταν το πιο ευάλωτο σημείο
695

. 

Είχε μια πλούσια εξωτερική διακόσμηση
696

 από μάρμαρο Πεντέλης, όπου τα 

διακοσμητικά ανάγλυφα που κοσμούσαν τις βάσεις των κιόνων, τα κιονόκρανα και 

τη ζωφόρο, δημιουργούσαν την εντύπωση ότι ο ναός έμοιαζε με κοσμηματοθήκη
697

. 

Το αέτωμα διέθετε ανάγλυφες μορφές, όπου στην ανατολική του πλευρά απεικόνιζε 

τη Γιγαντομαχία, μια μάχη μεταξύ ουράνιων και γήινων πρωτόγονων δυνάμεων
698

, 
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ενώ στη δυτική του πλευρά την Αμαζονομαχία
699

. Το θέμα της Γιγαντομαχίας 

αποτελούσε και το θέμα που ύφαιναν πάνω στο πέπλο που αφιέρωναν στη θεά
700

. Με 

αυτό τον τρόπο γίνεται κατανοητό ότι ο ένας ναός, που υπάρχει στην Ακρόπολη, ήταν 

αλληλένδετος με τον άλλο, αφού όλοι περιελάμβαναν ιδιότητες που συγκλίνουν σε 

ένα πρόσωπο, τη θεά Αθηνά
701

.  

Η ζωφόρος, που βρισκόταν πάνω σε επιστύλιο και είχε φιλοτεχνηθεί από τον 

Αγοράκριτο, στη βόρεια και δυτική της πλευρά παρουσίαζε μάχες Ελλήνων, στα 

ανατολικά τη συγκέντρωση των θεών να παρακολουθούν τις μάχες αυτές, ενώ στα 

δυτικά τη μάχη του Μαραθώνα μεταξύ Αθηναίων και Περσών
702

. Οι μορφές που 

στόλιζαν τόσο το θωράκιο όσο και τη ζωφόρο δημιουργούσαν την αίσθηση μιας 

τρίτης διάστασης και μιας έκστασης, καθώς με τη στάση τους και τις κινήσεις τους 

έδιναν την εντύπωση ότι τα ρούχα τους ανέμιζαν ή κάλυπταν όλο τους το σώμα
703

. 

Γενικά όλος ο χώρος του ναού, με τις εικόνες και τις διακοσμήσεις που έφερε, 

συμβόλιζε τις νίκες των Αθηναίων στους πολέμους
704

. 

 

                     

          2.4 Ναός Αθηνάς Νίκης 

 

                                          

 

 

                                                           
699

 Μαστραπάς, 1999, 53 ·Martin-Mcauliffe & Papadopoulos, 2012, 346 ·Σιακαβάρα - Ραυτοπούλου, 

2016, 12.  
700

 Λεμπιδάκη, 2013, 379. 
701

 Λεμπιδάκη, 2013, 379. 
702

 Μαστραπάς, 1999, 53 ·Martin-Mcauliffe & Papadopoulos, 2012, 346 ·Σιακαβάρα - Ραυτοπούλου, 

2016, 12. 
703

 Μαστραπάς, 1999, 54 ·Βαλαβάνης, 2015, 28. 
704

 Martin-Mcauliffe & Papadopoulos, 2012, 346 ·Βαλαβάνης, 2015, 27 ·Σιακαβάρα - Ραυτοπούλου, 

2016, 11 



77 
 

                                                 3.19    Παρθενώνας  

 

Ο Παρθενώνας αποτέλεσε το αρτιότερο και τελειότερο οικοδόμημα όλων των 

εποχών και το πρότυπο παράδειγμα για την αρχιτεκτονική τέχνη
705

. Εξάλλου, η 

αρχιτεκτονική της Αθηναϊκής πολιτείας των Κλασικών χρόνων αποτέλεσε το 

ουσιαστικό παράδειγμα ακόμα και της αρχιτεκτονικής του σήμερα
706

. Αποτέλεσε ένα 

εθνικό μνημείο που αντιπροσωπεύει ένα ολόκληρο λαό και προβάλλει τα εθνικά ή 

καλλιτεχνικά ιδεώδη, την ύπαρξη σπουδαίων ηγετών και δημιουργών
707

.  Κατά τον 6
ο
 

αιώνα π.Χ άρχισε η κατασκευή ενός «εκατόμπεδου» ναού, που καταστράφηκε από 

του Πέρσες το 480 π.Χ.
708

. Στη θέση του ναού αυτού ξεκίνησε η οικοδόμηση ενός 

Προπαρθενώνα, με εντολή του Κίμωνα που είχε αναλάβει τη διακυβέρνηση της 

πόλης, ο οποίος δυστυχώς δεν ολοκληρώθηκε εξαιτίας του θανάτου του εντολέα
709

. 

Με το ναό αυτό οι Αθηναίοι ήθελαν να αποτιμήσουν τις τιμές τους για να δείξουν την 

ευγνωμοσύνη τους προς τη θεά για τη νίκη τους στο Μαραθώνα
710

. 

 Μετά τον Κίμωνα, την κυβέρνηση της πόλης ανέλαβε ο Περικλής, ο οποίος 

ξεκίνησε ένα μεγαλεπήβολο οικοδομικό πρόγραμμα, με αρχικό του δημιούργημα τον 

Παρθενώνα
711

. Ο Παρθενώνας δεν έγινε με απόφαση ενός ηγέτη, αλλά με κοινή 

απόφαση του αθηναϊκού λαού, που συμμετείχε και στην οικοδόμηση του
712

. Ο ναός, 

που ήταν αφιερωμένος στην Παρθένο Αθηνά αντικαθιστώντας την Παλλάδα 

Αθηνά
713

, ήταν κτισμένος στον πιο ψηλό βράχο της πόλης
714

, για να δημιουργήσει 

μία εικόνα επιβλητικότητας στα μάτια όλων και να είναι ορατός από κάθε σημείο της 

πόλης
715

. Το όνομα του σήμαινε τον οίκο της Παρθένου Αθηνάς
716

 και το μεγάλο 

μέγεθος του υποδήλωνε τη μεγάλη ευγνωμοσύνη που είχαν οι Αθηναίοι προς τη θεά, 

καθώς και τη μεγάλη εύνοια που έδειχνε η θεά προς την πόλη της Αθήνας
717

. Αυτό 
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που καθιστούσε το ναό ως χώρο κατοικίας της θεάς ήταν ότι χτίστηκε σε χώρο ιερό, 

για την οικοδόμηση του χρησιμοποιήθηκαν τα καλύτερα υλικά και ότι αποτέλεσε 

χώρος με το μεγαλειώδες κύρος και με αυτό τον τρόπο δημιουργούνταν μία σχέση 

μεταξύ του τοπίου και της κουλτούρας, του χώρου και της κοινωνίας
718

. Ωστόσο 

άλλοι πίστευαν ότι ο ναός αποτελούσε τον τάφο των παρθένων κοριτσιών του 

βασιλιά Ερεχθέα, που πρόσφεραν τη ζωή τους για τη σωτηρία της πόλης
719

. Η 

οικοδόμηση του αποτέλεσε το τελειότερο επίτευγμα της αρχιτεκτονικής του αρχαίου 

κόσμου και εξέφραζε την κορυφαία στιγμή της θεμελίωσης της Δημοκρατίας στην 

Αθήνα
720

. Εξέφραζε τα πολιτικά και κοινωνικά ιδεώδη του Περικλή για μια ισχυρή 

Αθήνα, αναδείκνυε την πολιτική και οικονομική αίγλη της πόλης των Αθηνών του 5
ου

 

αιώνα
721

 και αποτέλεσε ένα σπουδαίο κτίριο που θα θυμίζει σε όλους τη νίκη της 

Αθήνας εναντίον των Περσών
722

. Η επιθυμία του Περικλή μέσα από τον Παρθενώνα 

ήταν να παρακινήσει τους Αθηναίους να πιστέψουν στην ηγεμονία τους
723

. Το 

μνημείο αντιπροσώπευε την  πολιτική ιδεολογία της αθηναϊκής πολιτείας
724

. Η 

δημοκρατική πολιτεία της Αθήνας περιελάμβανε τη θρησκεία, τις αξίες, τις 

τελετουργίες και όλη την ιδεολογία του γενικού καλού και όλα αυτά αντανακλώνται 

στο μνημειώδες οικοδόμημα του Παρθενώνα
725

.  

  Το σχέδιο του κτιρίου ανατέθηκε στον Ικτίνο, τον Καλλικράτη και τον 

Καρπίωνα, ενώ το σχέδιο της διακόσμησης του στο Φειδία
726

. Αποτελεί έναν 

σημαντικό δωρικό ναό, που η δημιουργία του υπαγορεύτηκε από τις συνθήκες που 

επικρατούσαν στη συγκεκριμένη τοποθεσία κατασκευής του και διαθέτει πλούσια και 

μοναδικά αρχιτεκτονικά σχέδια
727

. Ακόμα και η τέλεια μορφή του στηρίχθηκε στη 

λογική μέθοδο που διέπει τις αρχές της κατασκευής του
728

. Ανήκει στην εποχή του 

και στο περιβάλλον της Αθήνας της Κλασικής περιόδου
729

.  Οικοδομήθηκε ανάμεσα 

στο 447 με 432 π.Χ., με την ολοκλήρωση του γλυπτού διακόσμου του, και περιείχε 
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ένα κράμα από δωρικά και ιωνικά χαρακτηριστικά
730

. Ήταν ένας περίστυλος ναός και 

διαθέτει ένα οπίσθιο, μία πρόσταση στη δυτική και ανατολική του πλευρά και ένα 

πτερό, όπου οι μακρές πλευρές του περιελάμβαναν δεκαεπτά κίονες και οι στενές του 

πλευρές οχτώ κίονες
731

. Σκοπός του Ικτίνου με τους πολλούς κίονες στα πλαϊνά ήταν 

να προβάλλει την επιβλητικότητα του ναού από την πρώτη στιγμή που θα τον 

αντικρίσει ο επισκέπτης, αλλά και με την απόσταση των 45
ο
 μεταξύ τους να μπορεί 

να έχει μια συνολική εικόνα άμεσα χωρίς να γυρίσει καθόλου το κεφάλι του
732

. Το 

μήκος του φτάνει στα 69,50μ. και το πλάτος του στα 30,88μ.
733

. Διαθέτει 

εντυπωσιακά χαρακτηριστικά που προκαλούν το θαυμασμό και το δέος στους 

επισκέπτες. Έχει ευμετρία, καθώς υπάρχει ισορροπία ανάμεσα στις τρεις διαστάσεις 

του
734

. Επίσης, περιελάμβανε λεπτές και αδιόρατες αποκλίσεις, εκλεπτύνσεις, με 

καμπυλώσεις στις οριζόντιες επιφάνειες και κλίσεις στα κατακόρυφα μέλη, με 

αποτέλεσμα τίποτα να μη βρίσκεται σε ευθεία και καμία επιφάνεια να είναι επίπεδη 

και να το θεωρούν ως ξεχωριστό και μοναδικό οικοδόμημα από όλα τα υπόλοιπα 

κτίρια
735

. Οι αποκλίσεις και οι καμπυλώσεις γίνονται ορατές στο στυλοβάτη του 

ναού, στους δωρικούς κίονες, που δεν είναι απόλυτα κυλινδρικοί και τοποθετημένοι 

κάθετα στο στυλοβάτη, αλλά με ελαφριά κλίση προς τα εσωτερικά, ενώ οι κίονες που 

βρίσκονται στις γωνίες έχουν τη διπλάσια κλίση από τους υπόλοιπους
736

. Ακόμα και 

οι κίονες μεταξύ τους δεν έχουν ίση απόσταση μεταξύ τους, γιατί οι κεντρικοί είναι 

πιο αραιοί και οι γωνιακοί πιο πυκνοί, σε «βηματισμό», γεγονός που προσδίδει στο 

ναό ζωή, κίνηση και μια εσωτερική αρμονία
737

. Ο αρχιτέκτονας είχε ως στόχο να 

δημιουργήσει την ψευδαίσθηση στον επισκέπτη ότι ο ναός είναι πιο μεγαλοπρεπής 

και μεγαλύτερος από αυτό που ήταν στην πραγματικότητα
738

. Ωστόσο, όλος ο ναός 

κόβει την ανάσα κάθε φορά που κάποιος τον επισκέπτεται με την ευφυή επιτήδευση 

των αρχιτεκτόνων στο σχεδιασμό του και το ιδιαίτερο ευχάριστο και εκλεπτυσμένο 

οπτικό αποτέλεσμα
739

. Το μάρμαρο που χρησιμοποιήθηκε αποκλειστικά για την 
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κατασκευή του προήλθε από την Πεντέλη, γεγονός που οδήγησε στο συμπέρασμα ότι 

ο Παρθενώνας αποτέλεσε γέννημα της ίδιας της Αττικής γης
740

. 

Ο σηκός του, τον οποίο συναντούσε στα ανατολικά ο επισκέπτης, όταν έμπαινε 

στο ναό, ήταν μοιρασμένος σε δύο άνισα μέρη
741

. Το ανατολικό του τμήμα διέθετε 

έξι στήλες δωρικού ρυθμού σε σχήμα Π και η οροφή του κρατιόταν από τέσσερις 

κίονες ιωνικού ρυθμού
742

. Εκεί βρισκόταν το χρυσελεφάντινο άγαλμα της θεάς 

Αθηνάς, που  έφερε πανοπλία και στο δεξί της χέρι κρατούσε τη Νίκη, ως προσφορά 

της προς τους Αθηναίους
743

. Το πλάτος του χώρου έφτανε τα 20 μ., αρκετά μεγάλο 

για την εποχή, για να προβληθεί η μεγαλοπρέπεια του αγάλματος
744

. Το άγαλμα 

φιλοτεχνήθηκε και αυτό από το Φειδία και η κατασκευή του ολοκληρώθηκε το 438 

π.Χ., την ίδια χρονιά με τα εγκαίνια του Παρθενώνα, και παρουσιάστηκε για πρώτη 

φορά στη γιορτή των Παναθηναίων
745

. Κατασκευάστηκε από χρυσάφι και 

ελεφαντόδοντο
746

 και δήλωνε ότι δεν ήταν ένα απλό ομοίωμα της θεάς, αλλά η ίδια η 

θεά
747

. Ειδικά για το ελεφαντόδοντο είχαν κατασκευάσει στη βάση του αγάλματος 

ένα κομμάτι με εσοχή, από το οποίο περνούσε νερό
748

. Το νερό εμπότιζε το 

ελεφαντόδοντο για να αποφευχθούν οι ρωγμές και να φωτίζεται καλύτερα το άγαλμα 

από τις πρώτες ακτίνες του ήλιου
749

. Απεικονιζόταν η θεά Αθηνά να στέκεται όρθια, 

να αγγίζει με το αριστερό της χέρι την ασπίδα της, που ακουμπούσε στη γη και το 

ιερό φίδι της Ακρόπολης να σέρνεται πάνω της, το δόρυ της να βρίσκεται ανάμεσα 

στο άγαλμα και την ασπίδα και στο δεξί της χέρι, που ήταν τεντωμένο, κρατούσε το 

άγαλμα της Νίκης
750

. Ανάγλυφες μορφές διακοσμούσαν το κράνος και την ασπίδα 

της θεάς
751

. Ένα δωρικό πέπλο κάλυπτε όλο το σώμα του αγάλματος και άφηνε 

ακάλυπτα μόνο της άκρες των ποδιών του
752

. Το ύψος του αγάλματος έφτανε στα 

12μ. και ήταν τοποθετημένο πάνω σε ένα βάθρο, που ήταν διακοσμημένο με το μύθο 
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της γέννησης της Πανδώρας
753

. Τον εντυπωσιασμό και το δέος προκαλούσε και το 

φως που έπεφτε πάνω στο άγαλμα μέσα από δύο παράθυρα που βρίσκονταν στις δύο 

πλευρές της εισόδου κάνοντας το να φαίνεται πιο επιβλητικό
754

. Γύρω από το άγαλμα 

είχε τοποθετηθεί διώροφη δωρική κιονοστοιχία για τη στήριξη της στέγης, η οποία 

δημιουργούσε την εντύπωση ότι το άγαλμα ήταν ψηλότερο από την πραγματικότητα 

και το δωμάτιο αποκτούσε ένα μυστηριώδες ύφος
755

. 

  Στα δυτικά του ναού βρισκόταν ένα μικρότερο δωμάτιο αποτελούμενο από 

τέσσερις ιωνικούς κίονες, το οποίο χρησίμευε ως το θησαυροφυλάκιο της πόλης και 

θεωρούσαν ότι είχε φυλαχτεί εκεί και ο θρόνος από τον οποίο ο Ξέρξης έβλεπε τη 

μάχη της Σαλαμίνας
756

. Εκεί φύλασσαν τις εισφορές των συμμάχων αλλά και τις 

προσφορές των πιστών
757

. Η σκεπή του ναού καλυπτόταν με κεραμίδια από μάρμαρο, 

ενώ οι άκρες των μακριών πλευρών της αποτελούταν από μαρμάρινα ακροκέραμα 

σχεδιασμένα ως ανθέμιο και οι τέσσερις γωνίες της κατέληγαν σε μαρμάρινες 

ψευδοϋδρορροές σχεδιασμένες ως λεοντοκεφαλές, δίνοντας με αυτό τον τρόπο 

κίνηση και ενέργεια σε όλο το οικοδόμημα
758

. Στις τέσσερις άκρες της σκεπής 

υπήρχαν οι μορφές των Νικών που δήλωναν ότι ο ναός ήταν αφιερωμένος στη 

μεγάλη δόξα της Αθήνας
759

. 

Το υλικό που χρησιμοποιήθηκε για την ανοικοδόμηση του ήταν το μάρμαρο 

Πεντέλης, καθαρά αθηναϊκό υλικό
760

, και υπάρχει αρμονία στις αναλογίες του και 

γεωμετρία στον τρόπο που έγιναν οι χαράξεις
761

. Η γλυπτική που διακοσμούσε τα 

αετώματα, τις μετόπες και τη ζωφόρο του αποτελούσε το τελειότερο κατόρθωμα της 

γλυπτικής τέχνης, από τα χέρια του ίδιου του Φειδία
762

. Συνδύαζε το θρησκευτικό 

αίσθημα, απεικονίζοντας με τις ανάγλυφες μορφές τη ζωή και τα κατορθώματα της 

θεάς προκειμένου να ενισχυθεί η πίστη των πολιτών και με τη διακόσμηση 

αναδεικνυόταν η αισθητική ομορφιά του ναού και ο ιδεολογικό-πολιτικός 

χαρακτήρας μέσα από τον παραλληλισμό των μαχών που απεικονίζονταν στον 
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Παρθενώνα με τις μάχες των Αθηναίων
763

. Συγκεκριμένα, στις μετόπες, που στο 

σύνολο τους ήταν 92 και βρίσκονταν πάνω από το επιστύλιο της εξωτερικής 

κιονοστοιχίας και κάτω από το γείσο, απεικονίζονταν οι μάχες θεών εναντίον των 

Γιγάντων στα ανατολικά τους, των Αμαζόνων εναντίον των Αθηναίων στα δυτικά 

τους,  των Κενταύρων εναντίον των Λαπιθών στα νότια και ο Τρωικός Πόλεμος στα 

βόρεια
764

. Οι  εικόνες των μαχών αντιπροσωπεύουν την πρόσφατη μεγάλη και 

σπουδαία μάχη των Αθηναίων εναντίον των Περσών και εξαιτίας του γεγονότος ότι 

δεν επιτρεπόταν να παρουσιάσουν ιστορικά γεγονότα πάνω σε δημόσια κτίρια, το 

κατάφεραν μέσω μυθολογικών σκηνών
765

. Η νίκη του καλού εναντίον του κακού, του 

ωραίου εναντίον του άσχημου, του δίκαιου εναντίον του άδικου, του φωτός εναντίον 

του σκοταδιού αποδίδει μεγαλύτερη αίγλη στις μάχες τους εναντίον του εχθρού
766

. 

Η ζωφόρος, που συνδύαζε τον δωρικό με τον ιωνικό ρυθμό, βρισκόταν στο 

πάνω μέρος του σηκού και των προστάσεων, εσωτερικά του Παρθενώνα και 

παρουσίαζε εικόνες από την πομπή των Παναθηναίων, το σπουδαιότερο εορτασμό 

των Αθηναίων προς τιμή της θεάς
767

 και ιδιαίτερα τα πρώτα Παναθήναια πάνω στα 

οποία στηρίχθηκε όλη η τελετουργία και αποτελούσε ύμνος για τους πολίτες των 

Αθηνών
768

.  Είχε μήκος 160 μ. και διέθετε 360 μορφές ανθρώπων και πληθώρα ζώων 

που συμμετείχαν στη πομπή
769

. Ο σημερινός επισκέπτης της Ακρόπολης για να 

κατανοήσει καλύτερα τη ζωφόρο του Παρθενώνα έπρεπε να τη δει από τα ανατολικά 

προς τα δυτικά, παρόλο που έμπαινε στο χώρο από τα δυτικά
770

. Γιατί η κατασκευή 

της δεν αποσκοπούσε στο να τη δει ο απλός άνθρωπος, αλλά η ίδια η θεά και γι αυτό 

οι αναπαραστάσεις της ξεκινούσαν ανατολικά
771

. Ωστόσο οι επισκέπτες του 

Παρθενώνα των κλασικών χρόνων έμπαιναν από τα Προπύλαια δυτικά και 

προχωρούσαν προς τα ανατολικά
772

. Η πομπή απεικονιζόταν σε τρία στάδια
773

. Στα 
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δυτικά αναπαρίσταται η προετοιμασία και η σύνταξη της πομπής με το ιππικό να 

παίρνει θέση και στα βόρεια και νότια την ανάπτυξη της πομπής με τους ιππείς και τα 

άρματα
774

. Ενδιάμεσα στους ιππείς προβάλλονται ανδρικές μορφές με ρούχα, οι 

τελετάρχες, που συντόνιζαν με το ρυθμό της πομπής με τα χέρια τους και βρίσκονταν 

σε αντίθετη φορά με τη ροή της
775

.  Στη μέση της βόρειας και νότιας πλευράς της 

ζωφόρου η πομπή διακόπτεται από το τοπικό άθλημα της Αθήνας, που προσδίδει και 

την ταυτότητα της, τον αποβάτη δρόμο
776

. Στα ανατολικά της ζωφόρου απεικονίζεται 

η αποκορύφωση της πομπής με την παράδοση του πέπλου με την παρουσία των θεών 

του Ολύμπου
777

, ως προσφορά των Αθηναίων προς τη θεά
778

. Απεικονίζονται οι 

μορφές του Ερεχθέα και της οικογένειας του να προετοιμάζουν την προσφορά του 

πέπλου ως πράξη αυτοθυσίας για την πόλη με ανιδιοτελή αγάπη, η οποία αποτελούσε 

και βασική αξία της δημοκρατίας της Κλασικής Αθήνας
779

. Η παρουσία των τριών 

κοριτσιών δηλώνει την επικράτηση του γυναικείου στοιχείου για να υπάρχει σύνδεση 

της παρθένου θεάς με τις παρθένες κόρες του βασιλιά της προστατευμένης πόλης
780

. 

Με την απεικόνιση της πομπής στη ζωφόρο διαφαίνεται ο σεβασμός των πολιτών της 

Αθήνας απέναντι στην προστάτιδα θεά τους
781

. Άλλο ένα σημαντικό στοιχείο που 

συνέβαλλε στη ζωντάνια της ζωφόρου είναι το έντονο χρώμα των μορφών. Το φόντο 

της είχε χρώμα βαθύ μπλε, το δέρμα των ανδρών ήταν καφέ κοκκινωπό, ενώ των 

γυναικών λευκό, τα ρούχα των ιππέων είχαν χρώμα ανοικτό πράσινο και κόκκινο και 

η επιχρύσωση κάποιες από τις μορφές έδινε φως στα μαλλιά τους
782

. Από την άλλη το 

χρώμα στα άλογα παρουσίαζε μια ποικιλία, καθώς κάποια είχαν χρώμα καφέ, άλλα 

χρώμα λευκό και άλλα χρώμα μαύρο, ενώ τα εξαρτήματα και τα λουριά σανδαλιών 

ήταν επιχρυσωμένα, τα χαλινάρια μπρούτζινα και όλα αυτά ήταν στερεωμένα σε 

οπές
783

. Οι σκηνές αυτές της ζωφόρου δεν ήταν μόνο για τα μάτια των απλών θνητών, 
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αλλά  και για τα μάτια των θεών με απώτερο σκοπό την τέρψη τους
784

. Οι γλυπτές 

μορφές έπρεπε απαραίτητα να ήταν τέλειες στη διαμόρφωση τους, αφού θα τις 

έβλεπαν οι θεοί, για να αποφευχθεί η προσβολή τους
785

. Ωστόσο και ο απλός θεατής 

με το που έβλεπε αυτό το μεγαλειώδες και τέλειο δημιούργημα καταλαμβανόταν από 

μια έκσταση και ένα δέος, που προκαλούσαν μία αδυναμία στο σώμα και έφερναν 

δάκρυα στα μάτια
786

. 

         Ένα άλλο σημαντικό στοιχείο που γίνεται φανερό μέσα από τις αναπαραστάσεις 

είναι η μνεία προς το πολίτευμα της Αθήνας, τη δημοκρατία, αλλά και την αξία του 

να είναι κανείς πολίτης της Αθήνας
787

. Στη βόρεια πλευρά το σύνολο των ιππέων 

είναι μοιρασμένο σε τετράδες ή δωδεκάδες, που συμβόλιζαν τις τέσσερις φυλές στην 

εποχή του Σόλωνα ή τις δώδεκα φατρίες πριν από τη διακυβέρνηση του Κλεισθένη, 

ενώ στη νότια πλευρά το σύνολο είναι μοιρασμένο σε δεκάδες, που συμβολίζουν τις 

δέκα φυλές που διαμορφώθηκαν την περίοδο διακυβέρνησης του Κλεισθένη και 

αποτέλεσε την αρχή του δημοκρατικού πολιτεύματος
788

. Στη ζωφόρο, λοιπόν, 

συνυπάρχουν το παρελθόν και το παρόν της Αθήνας και η έναρξη του δημοκρατικού 

πολιτεύματος
789

. 

Σημαντική παρουσία στις ανάγλυφες μορφές της ζωφόρου διαδραμάτιζαν και 

τα ζώα
790

. Ο αριθμός τους ήταν ίσος με τον αριθμό των ανθρώπων
791

. Η πομπή 

περιελάμβανε τα άλογα των ιππέων, τα βόδια και τα κριάρια που προορίζονταν για τη 

θυσία προς τη θεά
792

.  Το μήνυμα που προβάλλεται είναι ότι η Αθήνα αποτελούσε μια 

αγροτική και κτηνοτροφική κοινωνία και τα ζώα της αποτελούσαν ένα από τα 

σημαντικότερα μέσα διαβίωσης της
793

. Οι κινήσεις των ανθρώπων πάνω στα ζώα 

δείχνουν την κυριαρχία τους πάνω σε αυτά, όταν αυτά αντιδρούσαν, αλλά και τις 

σχέσεις αγάπης και τρυφερότητας με τα χάδια και τις ήρεμες χειρονομίες
794

. 

Από την άλλη τα γλυπτά που διακοσμούν τα αετώματα του Παρθενώνα 

παρουσιάζουν ανάγλυφες εικόνες από τη ζωή της θεάς Αθηνάς, φιλοτεχνημένες από 
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τον ίδιο το Φειδία
795

. Κατασκευάστηκαν το 437 π.Χ. έως το 432 π.Χ. και στο σύνολο 

τους ήταν 48 ολόγλυφα αγάλματα
796

. Ανατολικά παρουσιάζεται η γέννηση της 

Αθηνάς από το κεφάλι του Δία ενώπιον όλων των θεών και στα δυτικά η 

αντιπαράθεση της Αθηνάς με τον Ποσειδώνα για τη διεκδίκηση της πόλης των 

Αθηνών, που και αυτή έγινε μπροστά σε θεούς, βασιλείς και ήρωες
797

. Στην 

αναπαράσταση της μάχης της Αθηνάς με τον Ποσειδώνα η εμφάνιση των ποτάμιων 

θεών στις γωνίες του δυτικού αετώματος, Κηφισού, Ιλισού και  Ηριδανού τονίζει τη 

δικαιοδοσία που έχουν οι Αθηναίοι στην Αττική γη ως απόγονοι του Κηφισού 

ποταμού, την ιδιότητα τους ως αυτόχθονες και την καταγωγή τους από τους 

σημαντικότερους υδάτινους πόρους της Αθήνας
798

. Ενώ στη βόρεια πλευρά του 

δυτικού αετώματος συναντάει κανείς τον Κέκροπα γονατιστό και να τον αγκαλιάζει η 

Πάνδροσος, η κόρη του Ερεχθέα
799

. 

Οι κίονες της δυτικής πλευράς του ναού και γενικά ολόκληρη η πλευρά του, 

ήταν τα πρώτα πράγματα έβλεπε ο επισκέπτης μόλις περνούσε τα Προπύλαια, όπου 

υπήρχαν εικοσιπέντε μορφές τεραστίου μεγέθους παρουσιάζοντας την υπεροχή των 

Αθηναίων μέσα από το γενεαλογικό τους δέντρο
800

. Οι μορφές αυτές δίνουν την 

εντύπωση ότι αρχίζει για την πόλη των Αθηνών μια καινούργια εποχή
801

. Η θεά 

Αθηνά έχει κυρίαρχο ρόλο σε όλο το αέτωμα και με αυτό τον τρόπο οι Αθηναίοι 

επιδίωκαν να παρουσιάσουν σε όλο τον κόσμο ότι η θεά ήταν μόνο δική τους
802

. Η 

παρουσία και των άλλων θεών δείχνει ότι νοιάζονται και αγαπούν την πόλη και 

παράλληλα συμβολίζει ότι η Αθήνα αποτελούσε το κέντρο του κόσμου
803

. 

Ουσιαστικά το κύριο μήνυμα που προβάλλει ο ναός του Παρθενώνα είναι η 

διαφύλαξη της πόλης  από τους βάρβαρους εχθρούς και ότι ανήκει στους ίδιους τους 

Αθηναίους, την αυτόχθονη φυλή της Αττικής, και το γενικό καλό της πόλης αποτελεί 

τη βασική αξία του δημοκρατικού τους πολιτεύματος
804

. 
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Η εικόνα που προβάλλεται, δείχνει μια μοναδική μοναχικότητα του Παρθενώνα 

από τα υπόλοιπα κτίσματα που το περιτριγυρίζουν
805

. Η επιλογή του πιο ψηλού 

βράχου για την οικοδόμηση του ιερού ναού είχε ως σκοπό να μπορούν να τον δουν 

και από μακριά και από την πόλη, ώστε να μπορέσουν να προσευχηθούν και αυτοί 

που τον βλέπουν χωρίς να ανέβουν στην Ακρόπολη
806

. Επίσης, έπρεπε το μέρος να 

ήταν δυσπρόσιτο
807

. Εκτός αυτού η επιλογή της τοποθεσίας γινόταν και για 

θρησκευτικούς λόγους
808

. Ο ιερός βράχος των Αθηνών αποτελούσε ιερός χώρος πριν 

την οικοδόμηση των ναών
809

. Η διακόσμηση τους αποτελούσε μία μορφή «βιτρίνας» 

για τον πολιτισμό που επικρατούσε εκείνη την εποχή, προβάλλοντας την καταγωγή 

και την αξία των Αθηναίων πολιτών
810

. Σκοπός επίσης αυτών των μοναδικών 

γλυπτών είναι να διαπαιδαγωγήσουν και να διδάξουν στους νέους όλες τις αξίες που 

πρέσβευε η Αθήνα εκείνης της εποχής, αλλά και την ταυτότητα και την ιστορία 

της
811

. Ωστόσο, ο σεβασμός που έδειχναν στους ιερούς τους χώρους αποτελούσε 

κινητήριο δύναμη για τους αρχιτέκτονες στον σχεδιασμό των κτιρίων
812

. Έτσι η 

μορφή του Παρθενώνα άσκησε επίδραση και στο σχεδιασμό των άλλων κτιρίων ή 

μνημείων, που τον περιτριγύριζαν, όπως τα Προπύλαια
813

, και αποτέλεσε την 

κορυφαία στιγμή δημιουργίας του οικοδομικού προγράμματος του Περικλή
814

. 

Ο Παρθενώνας στο σύνολο του παρουσίαζε την εικόνα της Αθήνας ως 

ηγεμονική πόλη έναντι των άλλων πόλεων-κρατών ή των άλλων εθνών
815

. 

Περιελάμβανε πολιτικά μηνύματα όπως ότι η Αθήνα αποτελούσε την αγαπημένη 

πόλη των θεών, ότι οι κάτοικοι της ήταν αυτόχθονες και αναδείκνυε τη δύναμη της 

πόλης στις μάχες εναντίον των εχθρών
816

. Ο διάκοσμος του απεικονίζει τη συνύπαρξη 

θεού και ανθρώπου, καθώς κυριαρχούσαν τόσο οι ανθρώπινες ανάγλυφες μορφές όσο 

και οι θεϊκές
817

. Επίσης, οι μορφές αυτές εξιστορούσαν ιστορίες από το μυθικό 

παρελθόν της πόλης, γιατί στο μυαλό του Αθηναίου πολίτη μύθος και ιστορία ήταν 
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αλληλένδετα
818

. Αυτό όμως που δημιουργεί τη μεγαλύτερη εντύπωση ήταν ότι 

αποτέλεσε, μαζί με όλα τα οικοδομήματα της Ακρόπολης, το σπουδαιότερο 

οικοδόμημα πνευματικής και καλλιτεχνικής δημιουργίας
819

. Γενικά, ο Παρθενώνας 

με την αρμονία στις αναλογίες του, με τον πλούσιο διάκοσμο του και τη εξαιρετική 

ποιότητα στις εργασίες κατασκευής του αποτέλεσε ένα αξιοθαύμαστο και 

ανυπέρβλητο κτίριο και ένα πρότυπο της δημοκρατίας
820

. Η απαράμιλλη ομορφιά του 

και η ανυπέρβλητη επιβλητικότητα του προκαλούσε το βλέμμα του παρατηρητή να 

γυρίσει για να το θαυμάσει και να αποτυπωθεί στο μυαλό του ως ένα μνημείο με 

αύρα διαχρονική και άξιο θαυμασμού και λατρείας από τους υπόλοιπους 

πολιτισμούς
821

. Επιθυμία των Αθηναίων της Κλασικής εποχής ήταν να αφήσουν στις 

επόμενες γενεές ένα εντυπωσιακό και μεγαλοπρεπές μνημείο
822

 και να αποτελέσει 

ένα μνημείο νίκης των Αθηναίων
823

.  

 

                    

2.6 Παρθενώνας 

 

 

                                                 3.20  Ερεχθείο  

 

Ο θάνατος του Περικλή το 429 π.Χ. οδήγησε στην παύση του οικοδομικού του 

προγράμματος
824

. Ωστόσο, η υπογραφή της Νικίειας Ειρήνης για την παύση του 
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Πελοποννησιακού πολέμου οδήγησε στην έναρξη των οικοδομικών εργασιών στην 

Ακρόπολη
825

. Έτσι ξεκίνησε και η οικοδόμηση του Ερεχθείου, που βρισκόταν στη 

βόρεια πλευρά της Ακρόπολης και του Παρθενώνα
826

, και η κατασκευή του άρχισε το 

421 π.Χ. και η αποπεράτωση του διήρκησε από το 409 έως το 405 π.Χ.
827

. Η 

ανατολική του πλευρά ήταν αφιερωμένη στην Πολιάδα Αθηνά και η δυτική του στη 

λατρεία του Ερεχθέα, ώστε όλος ο ναός αποτελεί μια ενότητα
828

. Εξαιτίας της άμεσης 

σύνδεσης μύθου και λατρειάς της θεάς και του βασιλιά, Ερεχθείο ονομάστηκε 

ολόκληρο το οικοδόμημα σε σχέση με το παρελθόν, που μόνο ένα κομμάτι του έφερε 

το όνομα αυτό
829

. Υπήρξε ο πιο ιερός χώρος λατρείας πάνω στην Ακρόπολη, ακόμα 

και από τον Παρθενώνα, και εκεί φυλασσόταν το ξύλινο ξόανο της θεάς Αθήνας, που 

θεωρείται ότι στάλθηκε από τον ουρανό
830

. Στο Ερέχθειο, που θεωρείται ο τάφος του 

αρχέγονου βασιλιά Ερεχθέα
831

, συστεγάζονταν οι λατρείες της Αθηνάς, του 

Ποσειδώνα και του Ερεχθέα
832

. 

       Ο Ερεχθέας υπήρξε ο αρχέγονος βασιλιάς της Αθήνας, αναθρεμμένος από την 

ίδια τη ίδια τη θεά Αθηνά, ο οποίος παντρεύτηκε σύμφωνα με το μύθο την κόρη ή, 

σύμφωνα με άλλες αναφορές, την εγγονή του Κηφισού, την Πραξιθέα
833

. Γι αυτό οι 

Αθηναίοι θεώρησαν ότι ήταν ευνοημένοι για την παροχή νερού και την καρποφορία 

που ευνοείται από την υγρασία της περιοχής, προσφέροντας ευμάρεια στην πόλη 

τους
834

. Ωστόσο, για την προστασία και την ασφάλεια της πόλης από τους εχθρούς ο 

Ερεχθέας βρέθηκε στη δύσκολη θέση να θυσιάσει μία από τις κόρες του
835

. Η πράξη 

αυτή αντιπροσωπεύει την πεποίθηση που πρεσβεύει την δημοκρατική ιδεολογία των 

Αθηναίων, την υπέρτατη θυσία για το καλό της πόλης προσφέροντας και την ίδια τη  

ζωή τους
836

. Αυτή την πεποίθηση επιδίωξε να απεικονίσει ο Περικλής στο οικοδομικό 
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του πρόγραμμα στο χώρο της Ακρόπολης
837

. Κατά την εποχή του Ερεχθέα 

καθιερώθηκε και η λατρεία της θεάς Αθηνάς
838

. 

        Για την κατασκευή του Ερεχθείου χρησιμοποιήθηκε μάρμαρο από την Πεντέλη, 

για τα θεμέλια του πειραϊκός ακτίτης και για τη ζωφόρο γκρίζα πέτρα από την 

Ελευσίνα
839

. Η πρόσοψη του ναού στα ανατολικά περιείχε μια στοά, που χρησίμευε 

ως την είσοδο του, στηριζόταν σε έξι κίονες ιωνικού ρυθμού και διέθετε δύο 

παράθυρα και στις δύο πλευρές της
840

. Η δυτική πλευρά του ναού βρισκόταν σε 

χαμηλότερο επίπεδο και διέθετε ένα πρόπυλο σε σχήμα Π, το οποίο αποτελούσε και 

αυτό είσοδο στο ναό και οδηγούσε στο ιερό του Πανδρόσου, ένα υπαίθριο ιερό
841

. 

Στο Πανδρόσειον φυλασσόταν η ελιά της Αθηνάς, η οποία αποτελούσε ένα σεβάσμιο 

λείψανο από το παρελθόν της Αθήνας καθώς πίστευαν ότι μεγάλωνε πάνω από 

τάφους ηρώων
842

. Για να καλύψουν την υψομετρική διαφορά με το υπόλοιπο 

οικοδόμημα η πλευρά αυτή διέθετε δύο επίπεδα, στα οποία είχαν τοποθετήσει 

τέσσερις κίονες ιωνικού ρυθμού, που η ένωση τους γινόταν μέσω κιγκλιδωμάτων και 

ενός χαμηλού τοιχίου, και στηρίζονταν πάνω σε ένα στυλοβάτη
843

. Το δάπεδο του 

πρόπυλου ήταν στρωμένο με πλάκες και πιθανόν από κάτω του να βρίσκεται η 

τρίαινα του Ποσειδώνα, με την οποία, σύμφωνα με τον μύθο, τρύπησε τη γη και 

βγήκε αλμυρό νερό
844

. Στα ανατολικά του ναού υπήρχε μία πρόσταση, της οποίας η 

πρόσοψη καλυπτόταν από έξι κίονες δωρικού ρυθμού
845

. 

Στη βόρεια πλευρά του ναού υπήρχε μία πρόσταση σε σχήμα Π, που χρησίμευε 

ως στοά και διέθετε τέσσερις κίονες στην πρόσοψη και δύο κίονες στα πλαϊνά, 

ιωνικού ρυθμού και οι έξι
846

.  Στα νότια του ναού υπήρχε μία άλλη είσοδο με σκάλα 

που οδηγούσε σε μία άλλη στοά, στην πρόσταση των Καρυάτιδων
847

. Άλλοι πίστευαν 

ότι τα αγάλματα αυτά κατασκευάστηκαν από το γλύπτη Αλκαμένη και άλλοι από το 
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γλύπτη Καλλίμαχο
848

. Η στοά αυτή είχε σχήμα Π, της οποίας η κιονοστοιχία ήταν τα 

έξι αγάλματα των Καρυάτιδων παίρνοντας τη θέση των κιόνων, οι οποίες δεν 

ξεκινούσαν από το έδαφος αλλά ήταν τοποθετημένες πάνω σε ένα στηθαίο, ύψους 

1,80 μ. και το κεφάλι τους στήριζε την οροφή της στοάς
849

. Η παρουσία των 

αγαλμάτων των Καρυάτιδων στη νότια πρόσταση του ναού είχε συμβολικό 

χαρακτήρα
850

. Εκεί βρισκόταν και ο τάφος του Κέκροπα και η παρουσία των Κορών 

προσέδιδε ζωή στο ταφικό μνημείο
851

. Ακόμα και με την κίνηση του ενός ποδιού τους 

δημιουργούσαν την εντύπωση ότι περπατούν με τελετουργικό τρόπο σαν να 

βρίσκονται σε πομπή, αντιπροσωπεύοντας με αυτό τον τρόπο την ευσέβεια των 

Αθηναίων προς τους προγόνους τους
852

 και με την ενδυμασία τους παρομοιάζονταν 

ως Χοηφόροι που πρόσφεραν σπονδές στο νεκρό βασιλιά της πόλης
853

.  

 Η ζωφόρος του ναού κάλυπτε τις τρεις πλευρές εκτός της δυτικής δίνοντας την 

εικόνας της ενότητας και είχε μήκος 60μ.
854

. Ήταν κατασκευασμένη από 

σκουρόχρωμο ελευσινιακό λίθο με τις ανάγλυφες μορφές του να είναι φτιαγμένες από 

λευκό μάρμαρο της Πεντέλης και καρφωμένες πάνω του
855

. Γενικά θεωρούσαν ότι 

ολόκληρο το κτίριο αποτελούσε τη διακόσμηση μιας ζωφόρου και παρουσίαζε 

εικόνες από μυθικούς βασιλείς και ήρωες της Αθήνας, με στόχο να περάσουν στο 

μυαλό του επισκέπτη ότι η Αθήνα ήταν αυτόχθονη και με τις πολλές νίκες της στους 

πολέμους δίκαια ήταν η ηγεμονίδα πόλη
856

. 

Στο εσωτερικό του ναού υπήρχε ένας πρόδρομος, «ο προστομιαίος», και δύο 

δωμάτια που επικοινωνούσαν μόνο μέσω αυτού του πρόδρομου
857

. Εσωτερικά είχαν 

τοποθετήσει και το ξύλινο άγαλμα της Αθηνάς, από ελιά, πάνω στο οποίο 

τοποθετούσαν το πέπλο οι Αρρηφόροι στη γιορτή των Παναθηναίων
858

. Οι 

Αρρηφόροι ήταν νεαρές γυναίκες ευγενικής καταγωγής, που μετέφεραν και 

αφιέρωναν το πέπλο στη θεά κατά τη διάρκεια των Παναθηναίων και συμμετείχαν σε 

μυστηριακές τελετές, έμεναν σε ένα κτίριο βορειοδυτικά του Ερεχθείου, το 

                                                           
848

 Βαλαβάνης, 2015, 31-32 ·Σιακαβάρα - Ραυτοπούλου, 2016, 11. 
849

 Μαστραπάς, 1999, 65 · Camp, 2009, 131-132,136 ∙Σημαντώνη-Μπουρνιά, 2012, 2, 8 ·Βαλαβάνης, 

2015, 31 ·Σιακαβάρα - Ραυτοπούλου, 2016, 11 ∙ Βλασσοπούλου, 2017, 108. 
850

 Βαλαβάνης, 2015, 32.. 
851

 Σημαντώνη- Μπουρνιά, 2012, 7, 8 ·Βαλαβάνης, 2015, 32 ∙ Βλασσοπούλου, 2017, 103. 
852

 Βαλαβάνης, 2015, 32. 
853

 Βλασσοπούλου, 2017, 112. 
854

 Βαλαβάνης, 2015, 32. 
855

 Μαστραπάς, 1999, 66 · Camp, 2009, 136 ∙Βαλαβάνης, 2015, 32. 
856

 Βαλαβάνης, 2010, 50,54 ·Σιακαβάρα - Ραυτοπούλου, 2016, 11. 
857

 Μαστραπάς, 1999, 64. 
858

 Σημαντώνη- Μπουρνιά, 2012, 3 ·Σιακαβάρα - Ραυτοπούλου, 2016, 10 ∙ Βλασσοπούλου, 2017, 103. 



91 
 

Αρρηφόριο
859

. Μαζί με το άγαλμα υπήρχε και η άσβεστος χρυσή λυχνία, 

δημιούργημα του Καλλίμαχου, και θεωρούταν και χώρος στον οποίο κατοικούσε το 

φίδι που προστάτευε το χώρο της Ακρόπολης, ο οικουρός όφις
860

. Το δάπεδο του 

ναού ήταν ντυμένο από μάρμαρο και, σύμφωνα με τους μύθους, από κάτω του 

βρισκόταν η «Ερεχθηίς θάλασσα», στην οποία κατέληγε το αλμυρό νερό της πηγής 

που άνοιξε ο Ποσειδώνας
861

. 

Ο ναός χτίστηκε στα βόρεια της Ακρόπολης, ώστε να υπάρχει αρκετός 

διαθέσιμος χώρος στο κέντρο του Βράχου προκειμένου οι ευσεβείς επισκέπτες να 

μπορούν να παρακολουθήσουν τις θυσίες, που γίνονταν στην τελική φάση της 

πομπής των Παναθηναίων
862

. Εκεί, επίσης, λατρεύονταν όλες οι Ολύμπιες θεότητες 

που είχαν σχέση με την θεϊκή ύπαρξη στο συγκεκριμένο σημείο και τα «ιερά 

μαρτύρια» που φυλάσσονταν στο χώρο, δηλαδή την ελιά, το νερό και την τρίαινα, τα 

οπόια ήταν η μαρτυρία ότι το θείο προστάτευε την πόλη
863

. Στα δυτικά του ναού 

λατρεύονταν και παλαιότερες λατρείες που σχετίζονταν με τη δημιουργία της ίδιας 

της πόλης
864

. Εκτός από τη λατρεία των θεών ο ναός χρησίμευε και ως ταφικό 

οικοδόμημα για τους βασιλείς, τους αρχηγούς και τους ήρωες που αποτελούσαν 

σημαντικό κομμάτι του ιστορικού παρελθόντος της πόλης, όπως ο Ερεχθέας και ο 

Κέκροπας
865

. Με αυτό τον τρόπο ήθελαν να δείξουν σε όλους και ιδιαίτερα στους 

Σπαρτιάτες ότι οι Αθηναίοι ήταν αυτόχθονες από τα αρχαία χρόνια και η προστασία 

τους από τους θεούς αποτελούσε γόητρο για την ηγεμονική τους εικόνα
866

. Επίσης, ο 

αρχιτέκτονας του οικοδομήματος κατάφερε με ευφυή τρόπο να συνενώσει τις 

λατρείες της θεάς Αθηνάς και του βασιλιά Ερεχθέα
867

. 
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2.7 Ερεχθείο 

 

 

2.8 Χάλκινο Άγαλμα της θεάς Αθηνάς Προμάχου  

   Μπαίνοντας στην Ακρόπολη μέσα από τα Προπύλαια και ανάμεσα με το 

Ερεχθείο ο επισκέπτης συναντούσε το επιβλητικό χάλκινο άγαλμα της θεάς Αθηνάς 

Προμάχου
868

. Προκαλούσε μεγάλη εντύπωση εξαιτίας του μεγέθους του, αφού 

έφτανε τα 9μ. και τοποθετημένο πάνω σε βάθρο έφτανε τα 11 μ.
869

. Μπορούσε κανείς 

να το δει από μακριά, αφού υπάρχουν αναφορές ότι όποιος έμπαινε στο λιμάνι του 

Πειραιά από το Σούνιο μπορούσε να δει την αιχμή του δόρατος και το λοφίου του 

κράνους του αγάλματος
870

. Τοποθετήθηκε γύρω στα 460 π.Χ. και αποτελούσε έργο 

του Φειδία, ως δημόσιο έργο με ανάθεση στον γλύπτη από το αθηναϊκό κράτος
871

. Τα 

υλικά που χρησιμοποιήθηκαν για την κατασκευή του ήταν τα λάφυρα της μάχης στον 

Ευρυμέδοντα το 467 π.Χ.
872

. Το άγαλμα παρουσίαζε τη θεά Αθηνά να στέκεται όρθια 

κρατώντας στο αριστερό της χέρι την ασπίδα της και στο δεξί χέρι το δόρυ
873

. Ήταν 

αφιερωμένο στη θεά Αθηνά ως προσφορά για τις νίκες των Αθηναίων εναντίον των 

εχθρών
874

 και συγκεκριμένα της νίκης που έκαναν οι Αθηναίοι στη μάχη του 

Μαραθώνα
875

. Το άγαλμα ήταν τοποθετημένο με τέτοιο τρόπο ώστε το βλέμμα της 

θεάς να βλέπει προς τη Σαλαμίνα, όπου οι Αθηναίοι κατάφεραν να νικήσουν και να 

καταστρέψουν τους Πέρσες
876

. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΤΕΤΑΡΤΟ 

Η επίδραση του τοπίου και της αρχιτεκτονικής στην ψυχολογία του πλήθους 

στην Κλασική Αθήνα 

 

Στην αρχαία Ελλάδα ο άνθρωπος αντιμετώπιζε το τοπίο με φόβο θεωρώντας το 

ως κάτι το ιερό και το αντιμετώπιζε με σεβασμό για την επίτευξη της ευδαιμονίας
877

. 

Μέσα από την παρατήρηση του το τοπίο έδινε απαντήσεις σε σημαντικές 

αναζητήσεις των φιλοσόφων για την κατανόηση του κόσμου γύρω τους
878

. Το τοπίο 

της Αττικής  με τις πεδιάδες της έδινε μία αίσθηση ελευθερίας και με τα βουνά της 

παρουσίαζε μια φυσική οχύρωση και ασφάλεια αλλά και ορισμένους περιορισμούς
879

. 

Αποτελούσε και μέσο παροχής φυσικών πόρων και πρώτων υλών ώστε να παρέμβουν 

σε αυτό και να δημιουργήσουν την κοινωνία των Αθηνών, χωρίς όμως να προβούν 

στη χρήση τους αλόγιστα θεωρώντας το ως ένα σημαντικό κομμάτι της ζωής τους
880

. 

Μέσα από την παρέμβαση στο φυσικό τοπίο κατόρθωσε να δημιουργήσει ένα αστικό 

τοπίο με σκοπό να καλύψει τις ανάγκες του για κατοικία και το μεταβάλλει για να 

νοιώσει άνετα μέσα σε αυτό το χώρο
881

. Εξάλλου το ίδιο το τοπίο αποτελούσε πηγή 

έμπνευσης και επιδρούσε σημαντικά και στον τρόπο που θα σχεδιάσουν και θα 

οικοδομήσουν στην Αθήνα οι αρχιτέκτονες τα κτίρια, καθώς ήθελαν να τα εντάξουν 

αρμονικά μέσα στα πλαίσια του και να αποτελέσουν τη φυσική συνέχεια του
882

. 

Στην Αττική η έκταση των πόλεων ήταν περιορισμένη με αποτέλεσμα οι 

άνθρωποι να γνωρίζονται μεταξύ τους και να έχουν κοινές πεποιθήσεις
883

. Το τοπίο 

της παρουσίαζε μια ειδυλλιακή εικόνα με την ομορφιά της
884

. Με τις πεδιάδες, τους 

λόφους και τα ψηλά βουνά δημιουργούσε μια μαγευτική εικόνα και έναν ελεύθερο 

ορίζοντα
885

. Ατενίζοντας κανείς τον ελεύθερο ορίζοντα μπορούσε να διακρίνει την 

καταγάλανη θάλασσα με τα λιμάνια και τους φυσικούς όρμους
886

. Η εικόνα αυτή της 

Αττικής ανέδυε μια ενεργειακή δύναμη που καταλάμβανε και επηρέαζε την 
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ψυχολογία του Αθηναίου, καθώς περιέκλειε τη μνήμη, το μύθο και την ιερότητα
887

. 

Εκτός από τη μαγευτική εικόνα, το τοπίο της Αττικής προσέφερε στους Αθηναίους 

και τις πρώτες ύλες, όπως κιμιλιά, ασβεστόλιθο, λίθο, λευκό και κυανότεφρο 

μάρμαρο, άργιλο, σίδηρο και μόλυβδο, για να κατασκευάσουν τα οικοδομήματα 

τους
888

.  Το αστικό περιβάλλον των Αθηνών δημιουργήθηκε γύρω από την 

Ακρόπολη, που αποτέλεσε το σημαντικότερο κέντρο ζωής των Αθηναίων
889

. 

Αποτέλεσε ένα περιβάλλον που ένωνε τους πολίτες της μέσα από την κοινωνική 

μνήμη και το κοινό παρελθόν, που εκφράστηκε μέσα από την αρχιτεκτονική των 

δημόσιων κτιρίων της πόλης  και των μνημείων της Ακρόπολης
890

.  Στο χώρο, 

λοιπόν, που διαμορφώθηκε γύρω από τη Ακρόπολη άρχισαν να κατασκευάζουν 

σπουδαία κτίρια, πολιτικού, οικονομικού και θρησκευτικού περιεχομένου, ναούς, 

βωμούς και τις οικείες
891

. Στόχος της δημιουργίας αυτού του αστικού περιβάλλοντος 

ήταν οι Αθηναίοι να προβάλλουν στους άλλους την εικόνα της αυτοδυναμίας και της 

αυτονομίας
892

.  

Εκτός από το φυσικό τοπίο μεγάλο ρόλο επίδρασης πάνω στο πλήθος συνέβαλε 

και το ίδιο το αστικό περιβάλλον. Σπουδαία γεγονότα και σημαντικές νίκες των 

Αθηναίων  συνετέλεσαν στη δημιουργία χώρων μεγάλης σημασίας, κατάλληλων για 

δημόσιες συγκεντρώσεις και λήψης αποφάσεων
893

. Στην Αθήνα δημιουργήθηκε η 

Αγορά για να εξυπηρετήσει τους πολίτες στις δημόσιες συγκεντρώσεις τους και για 

τη λειτουργία της ίδιας της πόλης
894

. Από την άλλη η Αθήνα των Κλασικών χρόνων 

περιελάμβανε σπουδαία μνημεία και ιερούς χώρους, όπως ο χώρος της Ακρόπολης, 

το Ωδείο του Περικλή και το Θέατρο του Διονύσου, τα οποία με τη σειρά τους 

αναδείκνυαν την εικόνα της Αθήνας ως μια πόλη-κράτος με ισχυρή δύναμη, 

δημοκρατικό πολίτευμα και μεγάλο πλούτο
895

. Τα οικοδομήματα της Αθήνας 

ανάδειξαν και τον «πρώτο ανθρωπιστικό πολιτισμό της αρχαιότητας», με τον οποίο 

ταυτίστηκαν οι επόμενες γενιές και συναισθηματικά και διανοητικά
896

.  
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Η πόλη των Αθηνών, παρά την ύπαρξη των κυκλώπειων τειχών, υπήρξε 

απροστάτευτη μέχρι το 479 π.Χ. που κατασκευάστηκε, με παρότρυνση του 

Θεμιστοκλή, το Θεμιστόκλειο τείχος
897

. Ο Θεμιστοκλής κατάφερε να πείσει τους 

Αθηναίους για την κατασκευή του τείχους με σκοπό την ασφάλεια και την προστασία 

τους από όλους τους εχθρούς, στοχεύοντας ιδιαίτερα τους Λακεδαιμονίους
898

, με 

αποτέλεσμα να μεγαλώσει και σε έκταση η πόλη προς τα βόρεια και 

βορειοανατολικά
899

. Εντός των τειχών δημιουργήθηκε από τους τυράννους η Αγορά 

για να υπάρχει ο χώρος προκειμένου να τελεστούν κάθε είδους δραστηριότητες της 

πόλης, όπως αθλητικές, εμπορικές, θεατρικές και στρατιωτικές
900

.   

Η Αγορά αποτελούσε μαζί με την Ακρόπολη ένα από τα σημαντικότερα σημεία 

της πόλης των Αθηνών, αφού εκεί συγκεντρώνονταν καθημερινά οι πολίτες και 

περνούσαν το μεγαλύτερο μέρος της ημέρας τους προκειμένου να συζητήσουν, να 

ανταλλάξουν πολιτικές απόψεις και να αναπτύξουν κάθε είδους δραστηριότητα είτε 

φιλοσοφικές συζητήσεις είτε εμπορικές δραστηριότητες, καλλιεργώντας και τις 

κοινωνικές τους σχέσεις
901

. Με τη δυνατότητα των πολλαπλών επιλογών στις 

δραστηριότητες που διαδραματίζονται μέσα στην Αγορά, όπως είναι οι εμπορικές 

δραστηριότητες, οι διάφορες θρησκευτικές και θρησκευτικές εκδηλώσεις, συντελείται 

και η ψυχαγωγία του πλήθους
902

. Εκεί πρωτοξεκίνησε και η εδραίωση του 

δημοκρατικού πολιτεύματος
903

.  

Το έδαφος στα βορειοδυτικά της Ακρόπολης δημιούργησε τις κατάλληλες 

προϋποθέσεις  προκειμένου στο σημείο αυτό να δημιουργηθεί η Αγορά, καθώς η 

επιφάνεια του ήταν επικλινής και με αυτό τον τρόπο απομακρύνονταν τα όμβρια νερά 

και αποφευγόταν η δημιουργία βάλτων
904

. Ωστόσο, το υγρό στοιχείο για τους 

Αθηναίους διαδραμάτισε σημαντικό ρόλο, τόσο για να δροσιστούν κατά τους 

θερινούς μήνες από τις κρήνες και τα πηγάδια, όπου συνέρρεε το νερό της βροχής, 

όσο και στη  γενετική σύνδεση τους με το παρελθόν τους
905

. Η σύνδεση αυτή 

διαμορφώνει τη συλλογική ταυτότητα, την αλληλεγγύη  και την αίσθηση στους  
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Αθηναίους ότι ανήκουν σε μια κοινότητα
906

. Η παρουσία και του νερού αποτελούσε 

ένα στοιχείο ιερότητας, αφού το είχαν συνδέσει με τη γονιμότητα, και πολλοί 

Αθηναίοι με παρεκκλίσεις στους ποταμούς ζητούσαν να αποκτήσουν απογόνους και 

με το υγρό τους κλίμα να συμβάλλουν στη σωστή ανατροφή τους
907

.  

Παρόλο που ήταν άνυδρη η Αττική, ο Κίμων φρόντισε να ενισχύσει την Αγορά 

με πράσινο φυτεύοντας δέντρα, για να βελτιώσει και να ομορφύνει το περιβάλλον 

της, να προσφέρει δροσιά και ίσκιο στις ζεστές μέρες και οι πολίτες να αποκτήσουν 

έναν πιο ποιοτικό τρόπο ζωής, καλύτερη πνευματική και σωματική υγεία και 

ψυχολογικά να είναι πιο ήρεμοι και συνεργάσιμοι μεταξύ τους 
908

. Στα δέντρα της 

κατέφευγαν διάφορα πουλιά, όπως τσαλαπετεινοί, κότσυφες, αηδόνια κ.α., τα οποία 

με το τραγούδι τους λειτουργούσαν ως ένα είδος ηχοεντοπισμού και 

προσανατολισμού μέσα στα όρια της πόλης
909

. Γενικά για τους Αθηναίους τα δέντρα 

θεωρούνταν ιερά, καθώς πίστευαν ότι οι θεοί διέθεταν ως ιερό σύμβολο ένα δέντρο, 

και η Αγορά με το πράσινο της αρχιτεκτονικά παρομοιαζόταν με τον αίθριο χώρο 

ενός σπιτιού
910

. 

Η Αγορά επηρέαζε σημαντικά τη ζωή των πολιτών αφού αποτελούσε το κέντρο 

του δημόσιου βίου τους και προέβαλε τη διαμόρφωση της κοινωνίας και του 

πολιτισμού τους
911

.  Με τα οικοδομήματα της απεικόνιζε την κοινωνική δομή και την 

οικονομία της πόλης και υποστήριζε την καθημερινή ζωή του πλήθους, όταν αυτό 

βρισκόταν εντός των ορίων της, καθώς παρείχε σε αυτό προστασία και ασφάλεια από 

τις διάφορες καιρικές συνθήκες και δροσιά κατά τους θερινούς μήνες με τις 

στεγασμένες της στοές και τις κρήνες που βρίσκονταν γύρω της
912

. Ακόμα και τα ίδια 

τα αγάλματα ή άλλα μνημεία που είχαν τοποθετήσει μέσα σε αυτή επιδρούσαν 

σημαντικά στη μνήμη του πλήθους θυμίζοντας τις σπουδαίες και σημαντικές νίκες 

της πόλης και των προγόνων
913

. Τα  οικοδομήματα υποστήριζαν και το δημοκρατικό 
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πολίτευμα της Αθήνας αφού συγκέντρωναν τις τρείς εξουσίες του πολιτεύματος, 

νομοθετικό, δικαστικό, εκτελεστικό
914

.  

Η Αγορά κατά κύριο λόγο χρησίμευε ως χώρος για συζητήσεις, είτε δημόσιου 

είτε ψυχαγωγικού περιεχομένου είτε κουτσομπολιού
915

, και για τη λήψη από όλους 

τους πολίτες σημαντικών αποφάσεων σε θέματα που αφορούσαν όλη την πόλη
916

. 

Στο ίδιο χώρο πραγματοποιούνταν και το εμπόριο, όπου δημιουργήθηκαν χώροι για 

να τοποθετήσουν τα εμπορεύματα ανά είδος και σε τάξη, και συντελούνταν 

σημαντικά πολιτικά γεγονότα, όπως οστρακίσεις και πτώσεις πολιτευμάτων όπως η 

τυραννία
917

. Ακόμα και η ζωή των πολιτών επηρεαζόταν από το χώρο της Αγοράς, 

αφού εκεί δε γίνονταν δεκτοί όσοι αποδείχτηκαν δειλοί στη μάχη, δε εξέτισαν τη 

στρατιωτική τους θητεία και δε σέβονταν τους γονείς τους
918

.Αυτά, όμως, που 

επέδρασαν στο πλήθος ήταν τα οικοδομήματα που είχαν χτιστεί μέσα στην Αγορά και 

προέβαλαν τους θριάμβους των Αθηναίων και φιλοξενούσαν τους δημοκρατικούς 

θεσμούς
919

. Τα οικοδομήματα αυτά ήταν οι στοές, στις οποίες είχαν ελεύθεροι 

πρόσβαση όλοι και μπορούσαν από τις ανοιχτές προσόψεις τους να βγάλουν δημόσιο 

λόγο και να μπορούν να παρακολουθήσουν ελεύθερα όλα τα δρώμενα που 

συντελούνται σε όλη την πλατεία και την Ακρόπολη
920

. Τα αγάλματα που στήθηκαν 

στις στοές προέβαλαν τη δύναμη που είχε η Αθήνα και επιδρούσε στη μνήμη των 

Αθηναίων, αφού με τις μορφές τους θύμιζαν τις μεγάλες τους νίκες
921

. Η Αγορά ως 

χώρος επιδρά ακόμα και στην ψυχολογία του σημερινού πλήθους, αφού τον συνδέει 

με το ένδοξο του παρελθόν αλλά  δημιουργεί και μια μυστηριακή ατμόσφαιρα με 

μεγάλες εκπλήξεις για αυτούς που τον επισκέπτονται
922

.  

Ένα από τα σημαντικότερα της κτίρια ήταν το Θησείο, το οποίο αποτελούσε το 

ναό όπου λατρεύονταν ταυτόχρονα ο Θησέας, ως ο πατέρας της δημοκρατίας, ο θεός 

Ήφαιστος, ως ο προστάτης των μεταλλουργών, και η θεά Αθηνά, ως η προστάτιδα 

των κεραμέων και των οικοτεχνών
923

. Οι αρχιτέκτονες μέσα από το ναό επιθυμούσαν 
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να αναδείξουν τον πολιτισμό της Αθήνας και ότι ήταν επιθυμία των θεών να 

δημιουργηθεί στο συγκεκριμένο σημείο, αφού η παρουσία τους γίνεται έντονη μέσα 

από ένα ναό ή βωμό, και ήταν αυτοί που τους υπέδειξαν την  οικοδόμηση του
924

. 

Μέσα από τη διακόσμηση του και τις ανάγλυφες μορφές στις μετόπες, στις ζωφόρους 

και στα αετώματα του ναού οι αρχιτέκτονες επιδίωξαν να κινήσουν τη φαντασία του 

επισκέπτη και να αναπαραστήσει στο μυαλό του τους άθλους του Ηρακλή και την 

υποδοχή του στον Όλυμπο, τους άθλους του Θησέα, την Κενταυρομαχία και τη 

γένεση της προστάτιδας της πόλης, της θεάς Αθηνάς
925

. Άλλο ένα ιερό οικοδόμημα 

που αποτελούσε σημαντικό στοιχείο μέσα στην Αγορά και συνέβαλε στην πεποίθηση 

ότι στο σημείο αυτό υπάρχει η θεϊκή παρουσία ήταν ο Βωμός των Δώδεκα Θεών
926

. 

Οικοδομήθηκε σε σταυροδρόμι με μεγάλη επισκεψιμότητα και είχε διττή σημασία 

καθώς εκεί κατέφευγαν οι ικέτες για να αποθέσουν τις θυσίες τους προς τέρψη των 

θεών και να επικοινωνήσουν με αυτούς  αλλά χρησίμευε και ως αφετηρία οδικών 

μετρήσεων
927

. Λόγω των συχνών επισκεπτών έκριναν απαραίτητο και τη δημιουργία 

γύρω από το Βωμό ενός μικρού δάσους και την παροχή νερού από κρήνες, θέλοντας 

να κάνουν πιο έντονη την παρουσία του θεϊκού στοιχείου
928

. 

Τα κτίρια που συνέβαλαν σημαντικά στη λειτουργία της Αγοράς και επέδρασαν 

σε μεγάλο βαθμό στη ψυχολογία του πλήθους ήταν οι στοές. Εκεί κατέλυαν οι 

πολίτες για συζήτηση δημόσιων θεμάτων και κουτσομπολιό
929

. Από τις πρώτες στοές 

που δημιουργήθηκαν ήταν η Βασίλειος Στοά, που ήταν η έδρα του Άρχοντα- 

Βασιλέα
930

. Η Στοά στο μυαλό των πολιτών ήταν συνδεδεμένη με τη νομοθεσία, τη 

θρησκεία και τη διοίκηση της πόλης, για εκεί φυλάσσονταν οι νόμοι της 

δημοκρατικής Αθήνας, στους οποίους είχαν πρόσβαση όλοι οι πολίτες, και η «Λίθος 

της Ύβρεως», μπροστά στην οποία έδιναν όρκο οι άρχοντες με θέα την Ακρόπολη ή 

τους νόμους, και από τον ίδιο χώρο μπορούσε να επιβλέψει ο Άρχων Βασιλέας τις 

θυσίες, τα Ελευσίνια Μυστήρια και όλα τα θέματα που αφορούσαν θρησκευτικές 

εκδηλώσεις 
931

. Εξάλλου, ήταν το πρώτο κτίριο που συναντούσαν όσοι έμπαιναν στην 
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πόλη των Αθηνών από την οδό των Παναθηναίων και ότι η πόλη διέθετε νόμους για 

τη σωστή διοίκηση της
932

.  

Στα νότια της Βασίλειος Στοά οι επισκέπτες συναντούσαν τη Στοά του Διός 

Ελευθερίου, η οποία υπήρξε μία στοά αφιερωμένη στο Δία ελευθερωτή που συνέβαλε 

στη νίκη των Αθηναίων εναντίων των Περσών το 479 π.Χ. αλλά δε θεωρούνταν 

ναός
933

. Η οικοδόμηση της βοηθούσε τους πολίτες και όλους τους παρευρισκόμενους 

στην Αγορά να βρουν προφύλαξη από τις διάφορες καιρικές συνθήκες λόγω της 

στέγης που διέθετε, αλλά και να εξυπηρετήσουν δραστηριότητες θρησκείας, 

πολιτισμού και διοίκησης
934

. Το σημείο αυτό χρησίμευε ως χώρος συναντήσεων των 

πολιτών για την ανάπτυξη φιλοσοφικών και πολιτικών συζητήσεων
935

.  Με τη χρήση 

μαρμάρου για την κατασκευή του οι αρχιτέκτονες ήθελαν να παρουσιάσουν στους 

παρατηρητές και τους επισκέπτες του οικοδομήματος τη μεγάλη οικονομική και 

πολιτική αίγλη της Αθήνας του 5
ου

 αιώνα π.Χ. και τη μεγάλη ιερότητα του κτιρίου
936

. 

Η αρχιτεκτονική του αποτέλεσε την εξέλιξη της αρχιτεκτονικής του 5
ου

 αιώνα π.Χ. 

και ακολούθησε την αρχιτεκτονική του οικοδομικού προγράμματος του Περικλή 

αποτελώντας μια μορφή παρασκηνίου
937

. Ήταν διακοσμημένο με πίνακες, των 

οποίων το περιεχόμενο τους περιελάμβανε θέματα που αφορούσαν τους Δώδεκα 

Θεούς, το Θησέα, τη Δημοκρατία και το Δήμο και τη Μάχη στη Μαντίνεια, και με τις 

ασπίδες αυτών που σκοτώθηκαν για να είναι η Αθήνα ελεύθερη, προκειμένου οι 

πολίτες να μην ξεχνούν το μυθικό και ιστορικό τους παρελθόν
938

.  

Άλλη μία στοά που συνδέεται με το ιστορικό και μυθικό παρελθόν των Αθηνών 

είναι η Ποικίλη Στοά. Οικοδομήθηκε σε σημείο όπου υπήρχε μεγάλη κινητικότητα, 

στη βόρεια πλευρά της Αγορά, και όσοι το επισκέπτονταν μπορούσαν να έχουν θέα 

προς την Οδό των Παναθηναίων για να παρακολουθήσουν τους αθλητικούς και 

μουσικούς αγώνες και τις παρελάσεις αθλητών, ιερέων και των σφαγίων, που 

πραγματοποιούνταν στη μεγάλη πομπή των Μεγάλων Παναθηναίων κάθε τέσσερα 

χρόνια για να τιμήσουν την προστάτιδα της πόλης, και από την άλλη να θαυμάσουν 

                                                           
932

 Μαστραπάς, 1999, 92-93 ∙ Στεργιώτου, 2005,14-15, 51 ∙Camp, 2005, 132.  
933

 Lang, 1978, 13 ∙Μαστραπάς, 1999, 93 ∙Camp, 2005, 135 ∙Στεργιώτου, 2005, 23, 24, 52 ∙ 

Καμπούρης, 2014, 61 ∙Σιακαβάρα-Ραυτοπούλου, 2016, 15. 
934

 Lang, 1978, 13 ∙ Μαστραπάς, 1999, 21 ∙ Στεργιώτου, 2005, 23. 
935

 Μαστραπάς, 1999, 93 ∙ Camp, 2005, 136 ∙ Στεργιώτου, 2005, 25. 
936

 Στεργιώτου, 2005, 52. 
937

 Στεργιώτου, 2005, 24, 52. 
938

 Μαστραπάς, 1999, 93 ∙ Camp ΙΙ, 2004, 9 ∙Camp, 2005, 134, 135 ∙ Στεργιώτου, 2005, 21, 25 ∙Camp, 

2009, 98. 



101 
 

τη θέα της Ακρόπολης
939

. Η γιορτή των Παναθηναίων αποτελούσε μια σημαντική 

εορτή για τη ζωή και την ψυχολογία των πολιτών αφού εκείνες τις ημέρες οι 

Αθηναίοι θυμόντουσαν τους ένδοξους προγόνους τους και με τη συμμετοχή όλων των 

πολιτών γινόταν η ενσωμάτωση τους με την αθηναϊκή πολιτεία, ώστε με αυτό τον 

τρόπο να νοιώσουν ότι ανήκουν σε έναν τόπο και μια κοινωνία και έχουν μια κοινή 

ταυτότητα
940

. Για να μπορούν, λοιπόν, να παρακολουθήσουν την πομπή των 

Παναθηναίων και για οποιαδήποτε άλλη δραστηριότητα, η Στοά πρόσφερε στους 

επισκέπτες της προστασία από τις διάφορες καιρικές συνθήκες, όπως ο δυνατός ήλιος 

και οι ψυχροί άνεμοι αλλά χρησίμευε και ως χώρος περίθαλψης για τους ασθενείς
941

.  

Η Στοά εκτός από χώρο συγκέντρωσης αποτέλεσε και μνημείο νίκης και 

μνήμης των μεγάλων θριάμβων των Αθηναίων
942

. Τη μνήμη αυτή ενίσχυαν οι 

πίνακες, με τους οποίους ήταν διακοσμημένη η Στοά, και αναπαριστούσαν τις μάχες 

των Αθηναίων με τους Λακεδαιμονίους, του Θησέα με τις Αμαζόνες, την εικόνα της 

Τροίας μετά την πολιορκία της και τη μάχη του Μαραθώνα
943

. Τα θέματα των 

πινάκων ενισχύονταν και από τις ασπίδες, που ήταν λάφυρα των Αθηναίων από τους 

θριάμβους τους και αποτελούσαν αφιερώματα στη Στοά
944

. Εκτός από τη μνήμη μέσα 

από τη δημόσια προβολή οι Αθηναίοι ήθελαν να επιδείξουν τη μεγάλη ευγνωμοσύνη 

τους προς τους θεούς, που υπήρξαν αρωγοί στις μάχες τους, και να διδάξουν τους 

νεότερους το ένδοξο παρελθόν τους 
945

. Γενικά η Ποικίλη Στοά αποτέλεσε ένα 

κοσμικό κτίριο που συνδύαζε το ευχάριστο περιβάλλον για συναντήσεις και 

συζητήσεις και το μέσο για τη διδαχή του ένδοξου παρελθόντος και της προβολής της 

υπεροχής της Κλασικής Αθήνας
946

.  

Λόγω της συχνής κίνησης στο χώρο της Στοάς, το κτίριο χρησίμευε για 

δημόσιες λειτουργίες, όπως για δίκες και εμπορικές δραστηριότητες, και για την 

προσέλευση επαγγελματιών όπου η δραστηριότητα τους απαιτούσε την παρουσία 

πλήθους, όπως θαυματοποιοί και ταχυδακτυλουργοί
947

. Άλλη μια Στοά της Αγοράς 
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που χρησίμευε ως χώρος για εμπορικές δραστηριότητες και συγκέντρωση πλήθους 

ήταν η Νότιος Στοά Ι. Στη Στοά αυτή οι έμποροι, που προσέρχονταν στην πόλη, 

μπορούσαν να έχουν ένα στεγασμένο χώρο ώστε να τοποθετήσουν τα εμπορεύματα 

τους που ήταν προς πώληση
948

. 

Η νότια πλαγιά της Ακρόπολης αποτέλεσε μια σημαντική τοποθεσία στη ζωή 

των Αθηναίων και γενικά των Ελλήνων γιατί στο σημείο αυτό είχαν οικοδομηθεί το 

Ωδείο του Περικλή, το Θέατρο του Διονύσου και το Ασκληπιείο. Το Ωδείο του 

Περικλή αποτέλεσε ένα σημαντικό σύμβολο νίκης εναντίον των Περσών που 

αποτυπωνόταν  στην αρχιτεκτονική της πόλης των Αθηνών του 5
ου

 αιώνα π.Χ. και 

αναδείκνυε τον σπουδαίο πολιτισμό της
949

. Για τους Αθηναίους αποτελούσε ένας 

χώρος ψυχαγωγίας, αφού διέθετε σκηνή και εκεί τελούνταν  όχι μόνο συναυλίες και 

διαλέξεις, αλλά και οι μουσικοί αγώνες των Παναθηναίων και ο Προαγών των 

δραμάτων που θα διδάσκονταν κατά την εορτή των Μεγάλων Διονυσίων στο Θέατρο 

του Διονύσου
950

. Εκτός από χώρος ψυχαγωγικών δραστηριοτήτων το Ωδείο 

χρησίμευε και ως αποθηκευτικός χώρος της πόλης, όπου φύλασσαν το καλαμπόκι, ως 

αίθουσα δικαστηρίου, αφού λόγω της χωρητικότητας του μπορούσε συγκεντρωθεί 

ένα μεγάλος αριθμός δικαστών, ως χώρος συγκέντρωσης των ιππέων και ως χώρος 

για φιλοσοφικές συζητήσεις 
951

. 

Η νότια πλαγιά της Ακρόπολης διέθετε περισσότερο ήλιο με αποτέλεσμα να 

δημιουργηθεί εκεί και το Θέατρο του Διονύσου, αφού τα δράματα διδάσκονταν μέρα 

και χρειαζόταν αρκετός χώρος για να χωρέσει ένα μεγάλο αριθμό θεατών, που 

κατέλυε εκεί για να ψυχαγωγηθούν την περίοδο των Μεγάλων Διονυσίων
952

. Λόγω 

του γεγονότος ότι ήταν ένα ανοιχτό υπαίθριο θέατρο πίστευαν ότι είχε άμεση 

επικοινωνία με το φυσικό περιβάλλον, στο οποίο βρισκόταν
953

. Το φυσικό 

περιβάλλον, εξάλλου, το οποίο ήταν οικείο προς τους θεατές εξαιτίας της ανθρώπινης 

παρέμβασης πάνω του και όχι εξαιτίας της άγριας ομορφιάς του, αποτέλεσε και πηγή 

έμπνευσης για τους δραματουργούς, οι οποίοι στα έργα τους έπλαθαν μύθους και 
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ιστορίες  για να διευκολύνουν την πλοκή των δραμάτων τους
954

. Πίστευαν ότι ήταν 

ένας ιερός και αγιασμένος χώρος και κάθε δραστηριότητα που γινόταν στο χώρο του 

έπρεπε απαραίτητα να σχετίζεται με τη λατρεία του θεού Διονύσου, του θεού της 

έκστασης κα του ενθουσιασμού, και γι αυτό κατασκευάστηκε κοντά στο ιερό του 

Διονύσου Ελευθερέως
955

. Ένας ακόμα λόγος που κρίθηκε απαραίτητα να 

κατασκευαστεί στη νότια κλιτύ της Ακρόπολης ήταν και η φυσική κλίση του Βράχου 

δίνοντας τη δυνατότητα στους θεατές να νοιώθουν ασφάλεια και να έχουν θέα προς 

το απέραντο, ανοιχτό και επίπεδο τοπίο
956

.  

Η φυσικότητα του απόκρημνου λόφου της νότιας κλιτύς της Ακρόπολης 

καθοδήγησε τους αρχιτέκτονες να κατασκευάσουν κλιμακωτά το θέατρο ώστε οι 

θεατές να χωρέσουν στο χώρο και να έχουν τη δυνατότητα να παρακολουθήσουν την 

παράσταση ανεμπόδιστα
957

. Αλλά και το ίδιο το τοπίο αποτελεί τη φυσική συνέχεια 

του θεάτρου, γεγονός που οδηγούσε τους Αθηναίους να αισθάνονται οικεία στο χώρο 

αφού ήταν συνηθισμένοι να διάγουν αρκετές ώρες της ημέρας τους στην ύπαιθρο, και 

να το θεωρούν αναπόσπαστο κομμάτι της θεατρικής δράσης
958

. Εξαιτίας της έλλειψης 

τεχνητής διακόσμησης του θεάτρου, το τοπίο ως κομμάτι της θεατρικής δράσης 

βοηθάει το θεατή να δημιουργήσει στη φαντασία του το σκηνικό τοπίο, όπου 

αναπαράγονται οι εικόνες των μύθων του δράματος, και να οδηγηθεί με τη συνεχή 

μεταβολή των συναισθημάτων του σε απαντήσεις των πολιτικών και ηθικών 

αναζητήσεων του και στην κατανόηση της ανθρώπινης ύπαρξης του
959

.   Ακόμα και ο 

Βιτρούβιος υποστήριξε ότι οι αρχιτέκτονες σχεδίασαν το θέατρο του Διονύσου 

λαμβάνοντας υπόψη τη γεωμετρία του ουρανού με την απεικόνιση των δώδεκα 

συμβόλων του ζωδιακού κύκλου, ώστε να αποδοθεί στην αρχιτεκτονική η προσωρινή 

και χωροταξική τάξη, η σωματική και κοσμική τάξη και να καλλιεργηθεί η αίσθηση 

του να είναι κανείς άνθρωπος
960

. Η αρχιτεκτονική του θεάτρου, από την άλλη, 

συντελούσε και στην ανάδειξη της οικονομικής, πολιτικής και πολιτιστικής δύναμης 

της Αθήνας του 5
ου

 αιώνα π.Χ.
961

. Κάθε κερκίδα του σχεδιάστηκε για να αναδείξει τις 
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δέκα φυλές των Αθηνών και συγκεκριμένα οι τρεις κεντρικές κερκίδες προορίζονταν 

για τους νέους που βρίσκονταν στη διαδικασία της στρατιωτικής τους εκπαίδευσης 

και μέρος της εκπαίδευσης τους ήταν και η παρακολούθηση θεατρικών 

παραστάσεων
962

. Το ίδιο το θέατρο αποτέλεσε και το μέσο καλλιέργειας της παιδείας 

και μετάδοσης των δημοκρατικών αξιών, όπως η τιμή, το καθήκον, το θάρρος και η 

αγάπη για την πατρίδα
963

. Μεγάλη επίδραση στους Αθηναίους άσκησε και η σκηνή 

που τοποθετήθηκε στο θέατρο, αφού θεωρούνταν η σκηνή του Ξέρξη την οποία 

διεκδίκησε ως λάφυρο ο Θεμιστοκλής μετά τη νίκη των Αθηναίων στη Σαλαμίνα
964

. 

Στόχος του Θεμιστοκλή ήταν να θυμίζει συνέχεια στους επισκέπτες του θεάτρου την 

ιδιαίτερη σχέση του θεού Διονύσου με αυτόν, αφού τον εισάκουσε μετά από τη θυσία 

τριών αιχμαλώτων Περσών για την επιτυχία της μάχης
965

. Επιπλέον, η σκηνή του 

Ξέρξη χρησιμοποιήθηκε στις τραγωδίες Μιλήτου Άλωσις και Φόνισσες του Φρυνίχου 

και Πέρσες του Αισχύλου, οι οποίες είχαν το ίδιο θέμα, για να γίνει πιο ρεαλιστικό το 

θεατρικό σκηνικό
966

. 

Γενικά, το θέατρο του Διονύσου μαζί με το Ωδείο του Περικλή αποτέλεσαν τα 

κέντρα όπου συντελούνται οι πολιτιστικές εκδηλώσεις της πόλης 
967

. Εκτός από τα 

δράματα που διδάσκονταν κατά την περίοδο των Μεγάλων Διονυσίων, στο θέατρο 

του Διονύσου διδάσκονταν και δράματα που σχετίζονταν με τη λατρεία του 

Ασκληπιείου, για τη θεραπεία των ασθενών
968

. Το ξέσπασμα του λοιμού μετά τον 

Πελοποννησιακό πόλεμο, το 430 π.Χ., οδήγησε στο θάνατο μεγάλου μέρους του 

πληθυσμού της Αθήνας με αποτέλεσμα την εξασθένιση του θρησκευτικού και 

πολιτικού φρονήματος του καθώς και τον κλονισμό της πίστης του προς τους 

θεούς
969

. Πίστευαν ότι η σωτηρία τους επήλθε με την είσοδο της λατρείας του θεού 

Ασκληπιού, αφού θεώρησαν ότι μπορούσαν να βρουν παρηγοριά και θεραπεία με την 

πίστη τους προς το θεό τόσο από ψυχικές όσο και από σωματικές αρρώστιες
970

. 

Η καθιέρωση της λατρείας του Ασκληπιού ξεκίνησε με ιδιωτική πρωτοβουλία 

με τη δημιουργία ενός ξύλινου βωμού σε ιδιωτικό χώρο, κατόπιν της σύμφωνης 

γνώμης της Εκκλησίας του Δήμου,  και με το πέρασμα του χρόνου απέκτησε δημόσιο 
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χαρακτήρα με την κατασκευή λίθινων κτιρίων
971

. Επειδή οι Αθηναίοι πίστευαν πολύ 

στην θεραπευτική δύναμη του Ασκληπιού, το ιερό του Ασκληπιού κατασκευάστηκε 

στα δυτικά του θεάτρου του Διονύσου, σε ένα χώρο του Βράχου της Ακρόπολης που 

θεωρούνταν ιερός από τους Αθηναίους γιατί λατρεύονταν θεοί και ήρωες, και 

ανάβλυζε ιαματικό νερό, με το οποίο καθάριζαν τους ασθενείς πριν τη διαδικασία τη 

εγκοιμήσεως
972

. Για την καλύτερη ψυχική ηρεμία του ασθενή και τη σωματική του 

υγεία απαραίτητη προϋπόθεση ήταν να υπάρχει γύρω από το Ασκληπιείο και ένα ιερό 

άλσος γεμάτο ελιές και σε αρκετό ύψος, καθώς έφερνε τον ασθενή κοντά στη 

φύση
973

. Η καλή και θετική ψυχολογία επιδρούσε και στη θεραπεία του σώματος, 

όπως υποστήριζε η ολιστική θεραπεία που ακολουθούσαν τα Ασκληπιεία
974

.  

Το σημαντικότερο σημείο που ασκεί μεγάλη επίδραση στο πλήθος των Αθηνών 

και των επισκεπτών γενικότερα είναι η Ακρόπολη με τα κτίρια της. Η Ακρόπολη 

αποτελούσε τον πυρήνα της πόλης, αφού γύρω της οικοδομήθηκε το αστικό 

περιβάλλον, και βρισκόταν στο ψηλότερο σημείο της πόλης, στον Ιερό Βράχο
975

. 

Εξαιτίας του υψόμετρου πίστευαν οι Αθηναίοι ότι ο Βράχος ήταν κοντά στον ουρανό 

και κατ’ επέκταση στους θεούς και για το λόγο αυτό τον θεωρούσαν ιερό χώρο, 

αποτελούμενο από ιερές σπηλιές, και ιδιαίτερα τον λατρευτικό χώρο της προστάτιδας 

της πόλης, της θεάς Αθηνάς
976

. Βρίσκεται σε τέτοια θέση, που ευνοούσε την επαφή 

με τα πολυσύχναστα λιμάνια της Αττικής, την επικοινωνία με άλλους δήμους, 

συνετέλεσε ως  φυσικός αμυντικός χώρος λόγω των απόκρημνων πλευρών της, της 

ομαλότητας της κορυφής της και της παροχής νερού από τις υπόγειες πηγές της, όπου 

μπορούσαν να καταφύγουν οι πολίτες σε περίοδο πολέμου
977

. Για τους Αθηναίους 

πολίτες η Ακρόπολη αποτελούσε τόπος μνήμης των νικηφόρων πολέμων τους
978

.  

Την περίοδο διακυβέρνησης του ο Κίμων κατασκεύασε στη βορειοδυτική 

πλευρά του Βράχου την Κλεψύδρα, προκειμένου να εκμεταλλευτεί τα νερά που 

προέρχονταν από το εσωτερικό του, διατηρώντας τη φυσική ομορφιά του, 

μετατρέποντας  το μέρος αυτό σε ιερή τοποθεσία με λατρευτικό χαρακτήρα αφού η 

                                                           
971

Παπαθανασόπουλος, 1993, 1 ∙Muller- Wiener, 1995, 30 ∙Βαλαβάνης, 2015, 14 ∙Βλασσοπούλου, 

2017, 102 ∙Μικεδάκη, 2019, 364, 379. 
972

 Βαλαβάνης, 2015, 14  ∙Μικεδάκη, 2019, 368-369, 377 ∙Βλασσοπούλου, 2017, 126. 
973

 Κουρούπη, 2002, 5 ∙Μικεδάκη, 2019, 371-372. 
974

 Κουρούπη, 2002, 5 ∙Μικεδάκη, 2019, 372. 
975

 Muller- Wiener, 1995, 199 ∙Μαστραπάς, 1999, 35 ∙ Hoepfner, 1999, 30 ∙Μονιούδη-Γαβαλά, 2015, 

10 ∙Σιακαβάρα-Ραυτοπούλου, 2016, 14. 
976

 Ratte’, 2003, 42 ∙ Σιακαβάρα-Ραυτοπούλου, 2016, 14 · Conelly, 2016, 63. 
977

 Μαστραπάς, 1999, 42 ∙Hurwit, 2004, 10-11 ∙Conelly, 2016, 58 ∙Σιακαβάρα-Ραυτοπούλου, 2016, 14 

∙ Βλασσοπούλου, 2017, 9, 126. 
978

 Conelly, 2016, 111. 



106 
 

πηγή είχε άμεση σχέση με τη νύμφη Εμπεδώ
979

. Την ιερότητα της πλευράς αυτής 

ενισχύει και η παρουσία του ιερού του Πάνα, το οποίο αφιέρωσαν οι Αθηναίοι στο 

θεό ως ένδειξη ευγνωμοσύνης για τη βοήθεια του στη μάχη του Μαραθώνα
980

. Στη 

βόρεια πλευρά του Βράχου υπήρχε το ιερό της Αφροδίτης και του Έρωτα, στο οποίο 

απόθεταν οι Αρρηφόρες τα τελετουργικά αντικείμενα των τελετών των 

Αρρηφορίων
981

. Τέλος, στην ανατολική πλευρά υπήρχε το ιερό της Αγλαύρου ως 

σημείο μνήμης και ως παράδειγμα μίμησης  της υπέρτατης θυσίας για τη σωτηρία της 

πόλης, αφού σύμφωνα με το μύθο η Άγλαυρος θυσίασε τον εαυτό της προς όφελος 

της Αθήνας, αλλά και αποτέλεσε ως ιερό όπου ορκίζονταν οι έφηβοι την αφοσίωση 

τους στην πόλη των Αθηνών
982

. Η εικόνα του Βράχου δημιουργεί  στο μυαλό αυτού 

που τον αντικρίζει την εικόνα ότι ο Αθηναϊκός λαός υπήρξε ένας βαθιά 

θρησκευόμενος λαός, που σέβεται και τιμά τους προγόνους του
983

. 

Εκτός από το φυσικό τοπίο του Ιερού Βράχου σημαντική επίδραση άσκησαν 

και τα κτίρια που οικοδομήθηκαν στην επίπεδη κορυφή του. Υπήρξαν οικοδομήματα 

της πιο κορυφαίας δημιουργικής έκφρασης της αρχιτεκτονικής, συνδυάζοντας το 

αρχαίο με το νεωτερικό, διατηρώντας την αιωνιότητα τους και αποτελώντας 

παράδειγμα μίμησης για μεταγενέστερους πολιτισμούς
984

. Ο άνθρωπος που 

επιμελήθηκε το σχεδιασμό τους ήταν ο Φειδίας, ο οποίος είχε στόχο τα κτίρια αυτά 

να είναι ορατά και σε αυτούς που βρίσκονται μέσα στην Αγορά, όταν υψώσουν το 

βλέμμα τους, και σε αυτούς που έρχονται από μακριά και να τους δημιουργήσει τα 

συναισθήματα δέους και θαυμασμού
985

. Επίσης, η εγκατάσταση τους στο ψηλότερο 

σημείο της πόλης έκανε πιο έντονη την παρουσία τους μέσα στο αστικό 

περιβάλλον
986

. Οικοδομήθηκαν για να τιμήσουν τους θεούς και ο Φειδίας για να 

πετύχει την τελειότητα και τη μεγαλοπρέπεια τους ακολούθησε τους κανόνες της 

αισθητικής και της συμμετρίας
987

. Η ομορφιά τους ερχόταν μέσα από την αντίθεση 

της πολυτέλειας με την οποία οικοδομήθηκαν σε σχέση με τις οικίες του αστικού 
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περιβάλλοντος, οι οποίες έπρεπε να λιγότερο πολυτελείς, διότι η πολυτέλεια όφειλε 

να είναι συλλογικό αγαθό και όχι ατομικό σύμφωνα με τον Περικλή
988

. Το πιο 

αξιοθαύμαστο που ακόμα και σήμερα προκαλεί εντυπωσιασμό σε όσους παρατηρούν 

την Ακρόπολη είναι ότι τα κτίρια της ολοκληρώθηκαν υπό την εξουσία ενός ανδρός 

και σε μικρό χρονικό διάστημα
989

. 

Στο τέλος της ανάβασης του Βράχου ο επισκέπτης της Ακρόπολης συναντά τα 

Προπύλαια, τα οποία αποτελούσαν μια τελετουργία σύμφωνα με την οποία 

προετοιμαζόταν για όσα εντυπωσιακά θα συναντούσε μπροστά στα μάτια του
990

. 

Χαρακτηρίζεται ως την επίσημη είσοδο του μεγαλοπρεπούς χώρου της Ακρόπολης, 

το σημείο όπου κατέληγε η πομπή κατά τη διάρκεια των Παναθηναίων και 

παράλληλα αποτελούσε το χώρο ανάπαυσης των αναβατών
991

. Αρχιτεκτονικά τα 

Προπύλαια είχαν ομοιότητες με τον Παρθενώνα για να δημιουργήσουν την αίσθηση 

στον επισκέπτη ότι ο χώρος της Ακρόπολης διακατέχεται από αρμονία και 

ενότητα
992

. Ο Μνησικλής, ο οποίος υπήρξε ο αρχιτέκτονας των Προπυλαίων, στόχευε 

να διατηρήσει τη μνήμη και τη διαχρονικότητα μέσα από τον τρόπο που 

κατασκευάστηκαν
993

. Μπαίνοντας μέσα στα Προπύλαια ο επισκέπτης δεν μπορεί να 

μην προσέξει και να θαυμάσει την οροφή, η οποία ήταν σε χρώμα μπλε και μέσα από 

τη φάτνωση γινόταν πιο έντονο το χρώμα της, διακοσμημένη με χρυσά ή 

επιχρυσωμένα αστέρια
994

. Εκτός από είσοδο στο χώρο της Ακρόπολης, τα Προπύλαια 

αποτέλεσαν και χώρος αναψυχής και ξεκούρασης αφού διέθετε μια πτέρυγα, την 

οποία κοσμούσαν πίνακες, γνωστή ως Πινακοθήκη
995

. 

Κατά την έξοδο τους από την Ακρόπολη από τα Προπύλαια η θέα που συναντά 

ο επισκέπτης επεκτείνεται σε βάθος, αποτυπώνοντας την εικόνα που συναντά μέσα 

στο μυαλό του, φτάνοντας το βλέμμα του μέχρι τη Σαλαμίνα, τη Χερσόνησο 

Κυνοσούρα της Σαλαμίνας, το λιμάνι του Πειραιά και την Ψυττάλεια, όπου κατέλυαν 

οι Πέρσες με το στρατό τους
996

. Οι Αθηναίοι πίστευαν ότι τα Προπύλαια 
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κατασκευάστηκαν με τις ευλογίες της θεάς Αθηνάς, ύστερα από ένα αξιοθαύμαστο 

γεγονός. Υπέδειξε στον Περικλή μέσα από όνειρο τη θεραπεία ενός εργάτη, μετά τον 

τραυματισμό κατά τη διάρκεια των εργασιών και τον οποίο δεν μπόρεσαν να 

θεραπεύσουν οι γιατροί
997

. 

Μόλις ο επισκέπτης έμπαινε στο χώρο της Ακρόπολης από τα Προπύλαια, 

αντίκριζε και εντυπωσιαζόταν από το επιβλητικό άγαλμα της θεάς Αθηνάς της 

Προμάχου, το οποίο έφτανε τα 9 μ. και τοποθετημένο πάνω σε βάθρο τα 11μ.
998

. Ο 

Φειδίας κατασκεύασε το άγαλμα, κατόπιν κρατικής ανάθεσης, προκειμένου να 

αποτελέσει αφιέρωμα προς τη θεά για να δείξουν οι Αθηναίοι την ευγνωμοσύνη τους 

για τη βοήθεια που τους πρόσφερε η θεά κατά των εχθρών στη μάχη του 

Μαραθώνα
999

. Επιθυμία του Φειδία ήταν να δημιουργήσει το τεράστιο άγαλμα για να 

μπορούν να το διακρίνουν από το Σούνιο μόλις έμπαιναν στο λιμάνι του Πειραιά και 

συγκεκριμένα να έβλεπαν την αιχμή του δόρατος και το λοφίο του κράνους του και 

να τους δημιουργηθεί το δέος και ο σεβασμός προς την πόλη των Αθηνών, την πόλη 

που είχε υπό την προστασία της η θεά
1000

. Ο επισκέπτης που αντικρίζει το άγαλμα θα 

εντυπωσιαστεί και από τον τρόπο που είχε τοποθετηθεί το άγαλμα, καθώς ήταν 

στημένο με τέτοιο τρόπο ώστε το βλέμμα του να είναι στραμμένο προς το Σαλαμίνα 

και δημιουργεί την εντύπωση ότι παρακολουθούσε και βοήθησε στη θριαμβευτική 

νίκη των Αθηναίων εναντίον των Περσών
1001

.  

Δεξιά των Προπυλαίων συναντάει ο επισκέπτης το ναό της θεάς Αθηνάς Νίκης 

και αποτελούσε μια μικρογραφία για αυτό που θα συναντούσε παρακάτω
1002

. Για 

τους Αθηναίους αποτελούσε ένα αμυντικό κτίριο, από το οποίο θα μπορούν να 

υπερασπιστούν την Ακρόπολη επειδή αυτό το σημείο του Βράχου ήταν το πιο 

ευάλωτο, και αυτό το γεγονός οδήγησε τους πολίτες να εναποθέτουν στο ναό τις 

προσφορές για να κερδίσουν την εύνοια της θεάς και να προστατέψει τον Βράχο
1003

. 

Για να προστατευτούν οι ικέτες από την επικίνδυνη πλευρά του ναού τοποθέτησαν 

ένα θωράκιο, το οποίο εντυπωσίαζε τους επισκέπτες με τις ανάγλυφες μορφές του, 
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που απεικόνιζαν φτερωτές Νίκες, των οποίων οι σωματικές αρετές αναδείχθηκαν με 

τη δημιουργικότητα του γλύπτη και ιδίως η μορφή της Νίκης, που λύνει το σανδάλι 

της για να πάει ξυπόλητη προς το βωμό
1004

.Οι μορφές αυτές ανάδυαν μια ζωντάνια 

στην κίνηση τους δίνοντας την εντύπωση ότι τα ρούχα τους ανέμιζαν και έτσι 

δημιουργούνταν η αίσθηση μιας έκστασης και μιας τρίτης διάστασης
1005

. 

Η διακόσμηση του ναού δημιουργούσε την εντύπωση ότι το κτίριο αποτελούσε 

μια κοσμηματοθήκη
1006

. Τα αετώματα και η ζωφόρος του ναού ήταν διακοσμημένες 

με μορφές που απεικόνιζαν τη Γιγαντομαχία, την Αμαζονομαχία, τις μάχες των 

Ελλήνων εναντίον των Περσών και τους θεούς να παρακολουθούν αυτές τις 

μάχες
1007

. Η ολική εικόνα του ναού της θεάς Αθηνάς Νίκης συντελούσε στη 

διαμόρφωση της εντύπωση ότι απεικόνιζε όλους τους νικηφόρους αγώνες των 

Αθηναίων και με τα θέματα των αετωμάτων και της ζωφόρου της δημιουργούσε την 

αίσθηση ότι αποτελούσε μια φυσική συνέχεια με τα υπόλοιπα οικοδομήματα της 

Ακρόπολης, αφού όλα περιελάμβαναν θέματα που σχετίζονταν με τη θεά Αθηνά
1008

. 

Συνεχίζοντας μέσα στο χώρο ο επισκέπτης αντιλαμβάνεται την παρουσία του 

τελειότερου και αρτιότερου οικοδομήματος, παράδειγμα για την αρχιτεκτονική του 

σήμερα, που κυριαρχεί στο χώρο λόγω του μεγάλου μεγέθους του και της 

επιβλητικότητας του, τον Παρθενώνα
1009

. Αποτελεί ένα οικοδόμημα που εκφράζει τα 

καλλιτεχνικά και εθνικά ιδεώδη του αθηναϊκού λαού αλλά και αποδεικνύει μέσα από 

την αρχιτεκτονική του την παρουσία στην εποχή του 5 ου αιώνα την ύπαρξη 

σπουδαίων και τρανών ηγετών και δημιουργών
1010

. Με το μεγάλο του μέγεθος 

παρουσίαζε από τη μια τη μεγάλη ευγνωμοσύνη που είχαν οι Αθηναίοι απέναντι στη 

θεά Αθηνά μετά από μάχες, ιδίως μετά τη μάχη του Μαραθώνα, και από την άλλη την 

εύνοια που έδειχνε η θεά προς την πόλη των Αθηνών
1011

. Οι Αθηναίοι μέσω του 

Παρθενώνα συνδέονταν και με το ιστορικό τους παρελθόν καθώς θεωρούσαν ότι ο 

ναός εκτός από οίκο της Παρθένου Αθηνάς αποτελούσε και τον τάφο του βασιλιά 
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Ερεχθέα, οι οποίες έδωσαν και τη ζωή τους για την ασφάλεια και σωτηρία της 

πόλης
1012

 Δεν περιελάμβανε μόνο το θρησκευτικό αίσθημα αλλά και το πολιτικό 

φρόνημα των Αθηνών και ιδίως του Περικλή, που μέσα από τον Παρθενώνα 

προσπαθούσε να καλλιεργήσει στους Αθηναίους το αίσθημα ότι αποτελούσαν μια 

ηγεμονική πόλη και δημοκρατική πολιτεία, με αξίες, θρησκεία και την ιδεολογία ότι 

αποβλέπουν στο γενικό καλό
1013

. 

Με την πρώτη ματιά καλλιεργεί στον επισκέπτη το αίσθημα του θαυμασμού και 

του δέους μέσα από τα εντυπωσιακά χαρακτηριστικά του και την ευμετρία, την 

ισορροπία δηλαδή που υπάρχει στις τρεις διαστάσεις του, ακόμα και αν υπήρχαν 

κλίσεις και αποκλίσεις στα κατακόρυφα μέλη με αποτέλεσμα τίποτα να μην είναι σε 

ευθεία και καμία επιφάνεια να είναι επίπεδη
1014

. Περνώντας μέσα από τους κίονες ο 

επισκέπτης ένοιωθε ότι ο μεγαλοπρεπής αυτός ναός βρισκόταν σε «βηματισμό», 

κάνοντας το οικοδόμημα νε έχει κίνηση, ζωή και εσωτερική αρμονία
1015

. Με την 

άνιση απόσταση μεταξύ των κιόνων ο αρχιτέκτονας ήθελε να καλλιεργήσει την 

οφθαλμαπάτη ότι ο ναός έχει μεγαλύτερο μέγεθος από ότι είχε στην πραγματικότητα, 

δημιουργώντας ένα ευχάριστο και καλαίσθητο οπτικό αποτέλεσμα
1016

. 

Χρησιμοποιώντας τα υλικά που τους παρείχε το αττικό έδαφος για την οικοδόμηση 

του, όπως το μάρμαρο Πεντέλης, οι αρχιτέκτονες ήθελαν να δημιουργήσουν την 

εντύπωση ότι ο Παρθενώνας είναι γέννημα θρέμμα της ίδιας της Αττικής γης
1017

. 

Ο ναός στέγαζε το άγαλμα της θεάς Αθηνάς στο ανατολικό τμήμα του σηκού, 

το οποίο δήλωνε ότι μέσα του κατοικούσε η ίδια η θεά και απεικονιζόταν να κρατά τη 

Νίκη με το δεξί της χέρι, που φαινόταν να την προσφέρει στους Αθηναίους πολίτες, 

και την ασπίδα της με το αριστερό της χέρι
1018

. Για να το παρουσιάσουν ψηλότερο το 

τοποθέτησαν πάνω σε βάθρο και το περιστοίχισαν με διώροφη δωρική κιονοστοιχία, 

δημιουργώντας μια μυστηριακή ατμόσφαιρα του χώρου
1019

. Ωστόσο, το άγαλμα 

γινόταν πιο επιβλητικό και εντυπωσιακό στα μάτια του επισκέπτη από το φώς που 
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έμπαινε από τα παράθυρα, που βρίσκονταν στις πλευρές της εισόδου, και έπεφτε 

πάνω στο ελεφαντόδοντο του αγάλματος κάνοντας το να φωτίζεται περισσότερο
1020

. 

Οι ανάγλυφες μορφές των αετωμάτων, των μετοπών και της ζωφόρου, από τα 

χέρια του ίδιου του Φειδία, αναπαριστούσαν την ιστορία της πόλης, το θρησκευτικό 

αίσθημα των Αθηναίων μέσα από τις αναπαραστάσεις της ζωής και των 

κατορθωμάτων της προστάτιδας θεάς ενισχύοντας με αυτόν τον τρόπο την πίστη 

τους, προέβαλαν την ομορφιά του μεγαλοπρεπούς ναού και τον ιδεολογικό-πολιτικό 

χαρακτήρα των πολέμων των Αθηναίων
1021

. Ο επισκέπτης παρατηρώντας τις μετόπες 

και τις ανάγλυφες μορφές που απεικόνιζαν τις  μυθολογικές μάχες των θεών και των 

Γιγάντων, των Αμαζόνων και των Αθηναίων, των Κενταύρων και των Λαπιθών, τον 

Τρωικό πόλεμο μπορούσε να φανταστεί τις μάχες που έδωσαν οι Αθηναίοι εναντίον 

των Περσών, όπου οι Αθηναίοι αντιπροσώπευαν το καλό, το ωραίο, το δίκαιο και το 

φως ενώ οι Πέρσες αντιπροσώπευαν το κακό, το άσχημο, το άδικο, το σκοτάδι και 

τους δειλούς
1022

. Στο αέτωμα κυριαρχεί η μορφή της θεάς και στόχος των 

δημιουργών είναι να προβάλλουν το μήνυμα τόσο στους πολίτες όσο και στους 

επισκέπτες ότι η θεά Αθηνά άνηκε αποκλειστικά στην πόλη των Αθηνών και η 

παρουσία της στην πόλη δηλώνει ότι η Αθήνα αποτελεί το κέντρο του κόσμου
1023

  

Από την άλλη, η ζωφόρος παρουσίαζε τη μεγαλύτερη γιορτή και ύμνο της πόλης και 

των πολιτών της, τα Παναθήναια, με την οποία απέδιδαν τις τιμές και τις προσφορές 

τους οι πολίτες προς τη θεά δείχνοντας με αυτό τον τρόπο το σεβασμό τους
1024

. Το 

μήνυμα που εξέπεμπε προς τον επισκέπτη ήταν ότι ο ναός έχει κατασκευαστεί για να 

ευχαριστήσουν τη θεά και να κερδίσουν την εύνοια της
1025

. Η πομπή της γιορτής είχε 

ως τελετουργία την παράδοση του πέπλου, που ύφαιναν οι εργαστίνες, ως πράξη 

αυτοθυσίας από ανιδιοτελή αγάπη, όπως όριζε η βασική αξία της Αθήνας των 

Κλασικών χρόνων
1026

.  

Ο επισκέπτης του Παρθενώνα έβλεπε τη ζωντάνια του ναού και από τα έντονα 

χρώματα που υπήρχαν στις ανάγλυφες μορφές του, που στόλιζαν τη ζωφόρο. Οι 
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μορφές έπρεπε να είναι τέλειες στη διαμόρφωση τους για να μην προσβάλλουν τους 

θεούς, που ήταν οι πρωταρχικοί παρατηρητές του ναού
1027

. Υπήρχε μια ποικιλία 

χρωμάτων για να γίνει πιο παραστατική η πομπή, αφού για το φόντο 

χρησιμοποιήθηκε το βαθύ μπλε, για τους άντρες το σκούρο καφέ και για τις γυναίκες 

το λευκό, ενώ τα άλογα ήταν διαφορετικού χρώματος
1028

. Παρατηρώντας αυτές τις 

σκηνές ο θνητός καταλαμβανόταν από μια έκσταση και ένα δέος, που έφερναν 

δάκρυα στα μάτια και αδυναμία στο σώμα μπροστά σε αυτό το τέλειο δημιούργημα 

ενός μόνο ηγέτη
1029

. Από την άλλη, η ζωφόρος προβάλλει το παρόν, το παρελθόν και 

το πολιτικό φρόνημα των Αθηνών, τη δημοκρατία, μέσα από τις μορφές των ιππέων, 

που αντιπροσώπευαν τις φυλές την περίοδο διακυβέρνησης του Σόλωνα, τις φατρίες 

και τις φυλές την περίοδο διακυβέρνησης του Κλεισθένη
1030

. Ακόμα και η παρουσία 

των ζώων μετέδιδε το μήνυμα ότι η Αθήνα αποτέλεσε κατά κύριο λόγο αγροτική και 

κτηνοτροφική κοινωνία με τα ζώα να είναι ένα από σπουδαιότερα μέσα διαβίωσης 

της και οι πολίτες να έχουν μια κυριαρχία πάνω σε αυτά και σχέσεις αγάπης με αυτά, 

όπως φαίνεται από τις κινήσεις των ανάγλυφων μορφών
1031

.  

Η θέση του Παρθενώνα στο πιο ψηλό σημείο της πόλης και η μοναχικότητα του 

από τα υπόλοιπα οικοδομήματα της Ακρόπολης, μεταδίδει το μήνυμα σε όσους 

στρέφουν το βλέμμα τους σε αυτόν, ακόμα και από μακριά, ότι η θεά μπορεί να 

ακούσει τις προσευχές τους, ότι ο ναός αποτελεί ένα μέσο προστασίας των πολιτών 

από τους βάρβαρους εχθρούς, ότι η Αθήνα αποτελεί ένα πολιτισμικό κέντρο και μια 

ηγεμονική δύναμη και οι πολίτες της έχουν ένα ένδοξο παρελθόν, αυτοχθονία και 

αυτοδυναμία, και αποτελεί ένα μέσο διδασκαλίας των νέων για όλες τις αξίες που 

πρεσβεύει η πόλη των Αθηνών καθώς και της ιστορίας και της ταυτότητας της
1032

. 

Εξάλλου, ο Παρθενώνας καλλιεργούσε το σεβασμό για όλο το χώρο της Ακρόπολης 

και αποτελούσε και την κινητήριο δύναμη για τους αρχιτέκτονες να οικοδομήσουν 

και τα υπόλοιπα κτίρια του χώρου
1033

. Η διακόσμηση του προέβαλε την εικόνα της 

συνύπαρξης θεού και ανθρώπου, του μυθικού παρελθόντος και ότι όλο το κτίριο 

                                                           
1027

 Conelly, 2016, 194-195. 
1028

 Conelly, 2016, 194. 
1029

Ratte’, 2003, 46 ∙Camp, 2005, 88 ∙Conelly, 2016, 198. 
1030

 Βαλαβάνης, 2015, 54 ∙Conelly, 2016, 232 ∙ Βλασσοπούλου, 2017, 84. 
1031

 Βαλαβάνης, 2015, 49. 
1032

 Hoepfner, 1999, 30 ·Pollitt, 1999, 288 ·Camp, 2009, 114 ·Martin-Mcauliffe & Papadopoulos, 

2012, 335 ·Μονιούδη-Γαβαλά, 2015, 15 ·Βαλαβάνης, 2015, 61 ·Conelly, 2016, 133, 247, 252, 254. 
1033

 Pollitt, 1999, 288 ·Μονιούδη-Γαβαλά, 2015, 15. 



113 
 

αποτέλεσε ένα σύμβολο του δημοκρατικού φρονήματος των Αθηναίων και ένα 

μνημείο διαχρονικό και άξιο θαυμασμού
1034

. 

Στα βόρεια του Παρθενώνα ο επισκέπτης συναντά το Ερεχθείο, το οποίο 

υπήρξε το πιο ιερό οικοδόμημα της Ακρόπολης, αφού εκεί από τη μια φύλαγαν το 

ξύλινο άγαλμα της θεάς, το οποίο πίστευαν ότι ήταν θεόσταλτο, λάτρευαν το θεό 

Ποσειδώνα, και από την άλλη υπήρξε ο τάφος του πρώτου βασιλιά της πόλης των 

Αθηνών, Ερεχθέα
1035

. Με τη συνύπαρξη της λατρείας των θεών και του βασιλιά, 

δημιουργήθηκε στους Αθηναίους η πεποίθηση ότι η πόλη τους ήταν ευνοημένη από 

νερό και καρποφορία
1036

. Στο Πανδρόσειον υπάρχει το ιερό δέντρο της Αθήνας, η 

ελιά, που ήταν κληροδότημα του παρελθόντος της πόλης, και στο δάπεδο του 

πρόπυλου φυλασσόταν η τρίαινα του Ποσειδώνα, με την οποία ευνόησε την πόλη με 

αλμυρό νερό τρυπώντας τη γη 
1037

. Η παρουσία των Καρυάτιδων στα βόρεια του 

ναού με την κίνηση του ποδιού τους, σαν να βρίσκονται σε κίνηση και ακολουθούσαν 

πομπή, έδινε πνοή στο ταφικό αυτό μνημείο και προέβαλε το σεβασμό των Αθηναίων 

προς τους βασιλείς και τους προγόνους τους
1038

.  

Ο επισκέπτης παρατηρώντας τη ζωφόρο με τις ανάγλυφες μορφές, η οποία 

αναπαριστούσε τους βασιλείς και τους ήρωες των Αθηνών, διαπίστωνε ότι η πόλη 

ήταν αυτόχθονη  με πολλούς θριάμβους στους πολέμους, γεγονός που οδήγησε στο 

να χαρακτηριστεί δικαίως η Αθήνα ως ηγεμονική πόλη και μια πόλη που είχε την 

εύνοια και την προστασία των θεών
1039

. 
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                                                  ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

 

Ο άνθρωπος από τη στιγμή που γεννιέται, στην προσπάθεια του να κατανοήσει 

τον κόσμο, αρχίζει να παρατηρεί το φυσικό τοπίο γύρω του. Μέσα από την 

παρατήρηση και την κατανόηση του τοπίου μπορεί να βρει απαντήσεις στις 

αναζητήσεις του. Ο τρόπος σκέψης και αντιμετώπισης των αρχαίων απέναντι στο 

τοπίο βοηθάει τους σύγχρονους να κατανοήσουν καλύτερα την ιστορία τους, αφού 

υπάρχει άμεση σύνδεση του παρελθόντος με το παρόν. Το τοπίο, ειδικά στους 

αρχαίους χρόνους, άσκησε μεγάλη επίδραση στην ψυχολογία του πλήθους, γιατί οι 

άνθρωποι εκείνων των χρόνων το αντιμετώπιζαν με σεβασμό και φόβο καθώς το 

θεωρούσαν κάτι ιερό και το συνέδεαν με τους θεούς δημιουργώντας διάφορους 

μύθους για κάθε στοιχείο του. Το τοπίο ιδιαίτερα στο ελληνικό έδαφος καθοδηγούσε 

τους αρχιτέκτονες για τη δημιουργία των οικοδομημάτων τους.  

Από την άλλη, η αρχιτεκτονική της κλασικής εποχής άσκησε μεγάλη επίδραση 

και στην αρχιτεκτονική τέχνη από το 15
ο
 αιώνα μ.Χ. και ύστερα αποτέλεσε τη βάση 

της
1040

. Κυρίως στην Ελλάδα του 19
ου

 αιώνα μ.Χ., μετά την άφιξη του Όθωνα, 

επικράτησε ο κλασικισμός στη διαμόρφωση των κτιρίων
1041

. Σήμερα ο όρος 

κλασικισμός στην τέχνη και την αρχιτεκτονική ορίζεται ως «τον καταξιωμένο και 

αναλλοίωτο χαρακτήρα στην τέχνη και αφετέρου το καθολικό γνώριμο, οικείο» 

(Φιλιππίδης, 2013)
1042

. Τα κτίρια και όλα τα μνημεία των αρχαίων χρόνων, και ιδίως 

των κλασικών, άσκησαν μεγάλη επιρροή στις μεταγενέστερες γενιές
1043

. Όλα τα 

μνημεία της Ακρόπολης διαιώνιζαν την ιδέα της νίκης και της δόξας των 

Αθηναίων
1044

. 

Γενικά διαπιστώνεται ότι η επιλογή ενός τοπίου για την κατασκευή ενός κτιρίου 

ή μιας αστικής κοινωνίας βασίζεται σε σημαντικούς παράγοντες που επηρεάζουν τον 

τρόπο ζωής και την ψυχολογία του ατόμου και του συνόλου. Η διαμόρφωση του 

εδάφους, οι κλιματολογικές συνθήκες, ο σχεδιασμός του χώρου ζωής του ατόμου και 

τα χρώματα είναι αυτά που επιδρούν στην ψυχολογία του ατόμου, η οποία κατ’ 

επέκταση εξωτερικεύεται με τη συμπεριφορά του στην καθημερινή του ζωή και 

απέναντι στο συνάνθρωπο του. Ο άνθρωπος επιλέγει ένα μέρος για να εγκατασταθεί 
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λαμβάνοντας υπόψη την ασφάλεια και τα μέσα που του προσφέρει ένα τοπίο 

προκειμένου να πετύχει το ευ ζην. Η σύνδεση του με το τοπίο πετυχαίνεται μέσα από 

τις εικόνες του περιβάλλοντος που αποτυπώνονται στη μνήμη του και τις αναγνωρίζει 

ως οικείες προς αυτόν, αλλά και μεσα από τις εμπειρίες που αποκτά. Το τοπίο ή 

φυσικό περιβάλλον περιλαμβάνει εκείνους τους φυσικούς ή βιολογικούς παράγοντες 

που επηρεάζουν τις δραστηριότητες των ατόμων και διαμορφώνουν την αντίληψη 

τους για αυτό και έτσι το διαχωρίζουν σε γεωγραφικό, όπου αντιλαμβάνονται την 

πραγματική του εικόνα, και σε συμπεριφορικό, όπου το αντιλαμβάνονται μέσω των 

αντικειμένων, που υπάρχουν μέσα στα όρια του, και των εσωτερικών και εξωτερικών 

του χώρων. 

 Με τη δημιουργία της αστικής κοινωνίας το τοπίο προβάλλει και τις συνθήκες 

που επικρατούν μέσα σε αυτή, όπως την οικονομική της κατάσταση, το ιστορικό της 

υπόβαθρο και τους κανόνες πάνω στους στηρίζεται για την ομαλή της λειτουργία. 

Ένα περιβάλλον που προσφέρει στα άτομα άνεση και ενδιαφέρον, καλλιεργεί τα 

θετικά τους συναισθήματα και τους παρακινεί να έχουν μια καλή και δημιουργική 

σχέση με τους γύρω τους, με απώτερο σκοπό την προστασία αυτού του περιβάλλοντα 

χώρου. Παρέχει κίνητρα για να μπορούν τα άτομα να θέτουν στόχους και με την 

προσπάθεια τους και τις ευκαιρίες που του δίνει το τοπίο να κατορθώσουν να τους 

υλοποιήσουν.  Η επίδραση του τοπίου ασκείται και από τα διάφορα ερεθίσματά του, 

τα οποία με τη σειρά τους διαμορφώνουν τη συμπεριφορά των ατόμων ανάλογα με 

τις καταστάσεις τις οποίες αντιμετωπίζουν. Όταν τα άτομα βρεθούν σε ένα 

περιβάλλον με θετικά ερεθίσματα, όπως η ασφάλεια και η άνεση, καλλιεργούν θετική  

συμπεριφορά, εξωστρέφεια, γίνονται πιο κοινωνικά και αποκτούν το αίσθημα του 

προσανατολισμού μέσα στο τοπίο που κατοικούν. Αντίθετα, όταν δέχονται αρνητικά 

ερεθίσματα, όπως η αποτυχία προσαρμογής μέσα στο περιβάλλον, ο θόρυβος κ.α., 

καλλιεργούν αρνητική συμπεριφορά, αντικοινωνικότητα και αποπροσανατολίζονται 

μέσα στο χώρο τους και τους προκαλείται η επιθυμία να ξεφύγουν. Διαπιστώνεται, 

λοιπόν, ότι το τοπίο ασκεί σημαντική επίδραση στην ψυχολογία και τα συναισθήματα 

του ανθρώπου που εξωτερικεύεται με τη συμπεριφορά του και παρατηρείται 

αλληλεπίδραση μεταξύ τους.  

Το φυσικό τοπίο δεν επιδρά μόνο στην ψυχοσύνθεση του ανθρώπου αλλά και 

στη δημιουργική του σκέψη. Μέσα από τις εικόνες και τα ερεθίσματα του το τοπίο 

δίνει το έναυσμα για δημιουργική έκφραση μέσα από τη δημιουργία οικοδομημάτων. 

Μέσα από την παρατήρηση του φυσικού περιβάλλοντα χώρου ο άνθρωπος 
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καλλιεργεί την αρχιτεκτονική του ικανότητα προκειμένου να δημιουργήσει τα πρώτα 

σταθερά οικήματα με τη βοήθεια της φύσης και να αναπτύξει μια οργανωμένη 

κοινωνία με κανόνες και αξίες. Ο αρχιτέκτονας προκειμένου να διαμορφώσει ένα 

οικοδόμημα λαμβάνει υπόψη του τις αντιδράσεις του πλήθους, τις συμπεριφορές του 

και τις σχέσεις που δύναται να αναπτύξουν τα άτομα μεταξύ τους. Ο κτιστός χώρος 

του τοπίου διαθέτει τρεις υποστάσεις που επηρεάζουν τη συμπεριφορά του πλήθους, 

καθώς αποτελεί το χώρο-αντικείμενο μέσα από τα γεωμετρικά του σχήματα, το χώρο-

αναπαράστασης μέσα από τα σύμβολα του και τη σημασία τους και το χώρο-δράσης  

μέσα από τις δράσεις των ατόμων που παρευρίσκονται στα πλαίσια του.  Με τη 

σωστή και ευχάριστη διαρρύθμιση των χώρων υποκινεί την ανάπτυξη συγκεκριμένης 

συμπεριφοράς και την αποφυγή αποκλίνουσας συμπεριφοράς. Η δημιουργία 

συγκεκριμένων συμπεριφορών καλλιεργεί και τις αντίστοιχες σχέσεις ανάμεσα στα 

μέλη μιας κοινωνίας. Οι σχέσεις αυτές διαμορφώνουν και την επικοινωνία μεταξύ 

των ατόμων. Ο κτιστός, λοιπόν, χώρος του τοπίου καλλιεργεί τις εμπειρίες και τα 

βιώματα του ανθρώπου και αποτελεί αρωγό με τα ερεθίσματα του για να μπορεί να 

πετύχει τους σκοπούς και τους στόχους του.    

Εκτός από το τοπίο, σημαντικό ρόλο διαδραματίζει και η αρχιτεκτονική, ο 

τρόπος δηλαδή κατασκευής και διακόσμησης των οικοδομημάτων που 

περιτριγυρίζουν τη ζωή του ατόμου και του κοινωνικού συνόλου. Η προσπάθεια για 

ένα αισθητικό αποτέλεσμα των κτιρίων την συγκαταλέγει στις καλές τέχνες και 

καλλιεργεί τη φαντασία του αρχιτέκτονα. Για να μπορέσει να προσαρμοστεί ο 

άνθρωπος οδηγήθηκε στην παρέμβαση πάνω στο τοπίο, ώστε να ικανοποιήσει τις 

ανάγκες του. Ο αρχιτέκτονας προσπαθεί να προβάλλει τον χαρακτήρα του κτιρίου 

λαμβάνοντας υπόψη του τον παρατηρητή το πώς βλέπει το κτίριο από μακριά, τους 

σκηνικούς ρυθμούς της αρχιτεκτονικής και την πλοκή όπου ο παρατηρητής γίνεται 

θεατής.  Ένας ωραίος χώρος, φωτεινός, με όμορφη διακόσμηση προκαλεί την καλή 

διάθεση, τη φαντασία και τη δημιουργικότητα και προσδίδει ζωντάνια στο 

οικοδόμημα. Η παρατήρηση ενός τέτοιου χώρου δημιουργεί νέες εμπειρίες και 

βιώματα που εξελίσσονται μέσα από τη μετατροπή του κτιρίου σε μια μορφή 

σκηνικού θεάτρου, με πλοκή και τον παρατηρητή ως θεατή και ως ηθοποιό 

ταυτόχρονα. Η είσοδος του κτιρίου αποτελεί τον πρόλογο του έργου, τα χρώματα και 

η εναλλαγή εικόνων, καθώς και το παιχνίδι με το φώς αποτελούν τις αλλαγές των 

σκηνών και τα σκηνικά. Η επίδραση, όμως, της αρχιτεκτονικής δεν γίνεται μόνο μέσα 

από τα οικοδομήματα, αλλά και από τους εξωτερικούς χώρους που διαμορφώνονται 
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μέσα στο αστικό περιβάλλον. Η εξωτερική όψη των κτιρίων, ο χώρος όπου 

οικοδομούνται, επιδρούν στην ψυχολογική διάθεση του ανθρώπου ανάλογα με τη 

χρήση τους. Γι’ αυτό και ορθά ο Βιτρούβιος υποστηρίζει ότι η αρχιτεκτονική είναι 

ένα θεόσταλτο δώρο. 

Η Αθήνα της Κλασικής εποχής αποτέλεσε το μεγαλειώδες παράδειγμα τόσο της 

τοποθεσίας όσο και της αρχιτεκτονικής της. Η τοποθεσία της συνέβαλε στην 

ασφάλεια του αστικού της περιβάλλοντος με τα φυσικά της οχυρώματα από όρη. 

Ακόμα και το κλίμα της αποτέλεσε ως κίνητρο για τη δημιουργία μιας κοινωνίας, 

αφού η ξηρότητα με τις ελάχιστες βροχές και την ηλιοφάνεια δημιουργούσε μια 

σταθερότητα στην οικοδόμηση των κτιρίων της. Από την άλλη, η αρχιτεκτονική της 

με την οικοδόμηση των σπουδαιότερων μνημείων όλων των εποχών αποτέλεσε το 

παράδειγμα για τις μεταγενέστερες γενεές. Το οικοδομικό πρόγραμμα του Περικλή 

κατάφερε να αναγάγει την Αθήνα των Κλασικών χρόνων σε κέντρο του πνευματικού 

και καλλιτεχνικού κόσμου και να αποτελέσει αναλλοίωτη κληρονομιά για τους 

νεώτερους. Οι διάκοσμοι των οικοδομημάτων που βρίσκονταν στην Ακρόπολη είχαν 

ως σκοπό να περάσουν στο μυαλό όλων ότι η Αθήνα υπήρξε μια πόλη αυτόχθονη, 

ισχυρή, προστατευμένη και ευνοημένη από τους θεούς. Τα μνημεία της Ακρόπολης, 

το θέατρο του Διονύσου, η Αρχαία Αγορά προκάλεσαν το θαυμασμό των επισκεπτών 

και των πολιτών της Αθήνας, αλλά και γεννούσε μνήμες για το μεγαλείο της πόλης 

που επικράτησε στην αρχαιότητα στις μεγάλες μάχες. Ο επισκέπτης μέσα από την 

παρατήρηση των μνημείων ανακαλεί στο μυαλό του εικόνες από το ένδοξο παρελθόν 

της πόλης και νοιώθει ένα δέος και μια περηφάνια για αυτά τα μεγάλα 

αριστουργήματα που αναδύθηκαν μέσα από ένα φυσικό περιβάλλον και αυτά 

εναρμονίζονται μεταξύ τους. Μεγάλη επίδραση ασκούσε το μεγαλείο της πόλης των 

Αθηνών, διότι δημιουργούσε στον επισκέπτη συναισθήματα σεβασμού και δέους 

απέναντι στα υπέροχα οικοδομήματα και την κατάλληλη τοποθεσία εγκατάστασης 

τους. Θεωρούσαν ότι εισέρχονταν σε μία πόλη ιερή, την οποία προστάτευαν οι θεοί, 

και όφειλαν να τη σέβονται, αλλά και να την θαυμάζουν για τα μεγάλα της 

επιτεύγματα. 

Κύριος σκοπός των αρχιτεκτότων της κλασικής Αθήνας ήταν η μεγάλη τους 

επιθυμία να προβάλλουν μέσα από τα οικοδομήματα τους τη μεγάλη δύναμη της 

πόλης, αλλά και την ευσέβεια της προς τους θεούς που την προστάτεψαν και τη 

συνέδραμαν στις μεγάλες της νίκες κατά των εχθρών. Ιδιαίτερα ο Περικλής με το 

οικοδομικό του πρόγραμμα ήθελε να προβάλλει μια Αθήνα μεγαλειώδη που να 
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αποτελεί πρότυπο για τις μεταγενέστερες γενεές και μοναδικό παράδειγμα μίμησης. 

Οι Αθηναίοι πίστευαν ότι ήταν ευνοημένοι τόσο από τη φύση, αφού τους πρόσφερε 

όλα τα κατάλληλα μέσα και εργαλεία μέσω των φυσικών μεταλλευμάτων 

προκειμένου να οικοδομήσουν το αστικό τους περιβάλλον. Επιπλέον, δημιούργησαν 

ένα περιβάλλον που πρόσφερε την ασφάλεια και την ηρεμία μέσω των φυσικών 

λόφων και πεδιάδων, αλλά και μέσω της περιτείχισης της πόλης με το Θεμιστόκλειο 

Τείχος. Από την άλλη πίστευαν ότι αυτή η φυσική ομορφιά της τοποθεσίας 

εγκατάστασης τους προστατευόταν από θεϊκές δυνάμεις και θεωρούσαν ότι ήταν 

υποχρεωμένοι να προσφέρουν ανταλλάγματα στους θεούς για να τους 

ευχαριστήσουν. Αυτό το κατάφεραν μέσα από την οικοδόμηση ναών, όπως ο ναός 

του Ηφαίστου και ο βωμός των Δώδεκα Θεών, με σημαντικότερο παράδειγμα τον 

χώρο της Ακρόπολης με όλα τα ιερά της οικοδομήματα. Σε αυτή τη λογική 

συνέτειναν οι ανάγλυφες μορφές που κοσμούσαν όλα τα κτίρια με την καλαισθησία 

τους και την τέλεια τεχνική στη δημιουργία τους.  

Η Αγορά, που αποτέλεσε το σημαντικότερο κομμάτι της καθημερινότητας του 

πλήθους, συνετέλεσε στην επαφή του ατόμου με τους συνδαιτυμόνες του και 

αποκτούσε μια επικοινωνία με τους γύρω του και μια αίσθηση ότι ανήκει σε ένα 

περιβάλλον, όπου μπορούσε να ασκήσει όλες τις δραστηριότητες του. Χρειάστηκε να 

δημιουργήσει και κτίρια που να του παρέχουν προστασία από τις καιρικές συνθήκες, 

αλλά και τα κατάλληλα δεδομένα προκειμένου να συναναστραφεί με τους 

συνανθρώπους του. Στην Αγορά οικοδομήθηκαν οι Στοές οι οποίες προστάτευαν τους 

επισκέπτες από τα καιρικά φαινόμενα, περιελάμβαναν την πολιτική ζωή και τους 

νόμους των Αθηνών, όπως η Βασίλειος Στοά, αλλά και αποτελούσαν χώρους 

αναψυχής και μνήμης θριάμβων, όπως η Ποικίλη Στοά.  

 Η Ακρόπολη αποτελούσε το σημαντικότερο σύμβολο της ιστορίας και της 

τοπογραφίας. Οι Αθηναίοι ήθελαν να προσφέρουν τις ευχαριστίες τους στους θεούς 

και ιδιαίτερα στη θεά Αθηνά, και για το λόγο αυτό οδηγήθηκαν στη δημιουργία 

οικοδομημάτων που από τη μια προέβαλλαν το μεγαλείο της πόλης και από την άλλη 

τιμούσαν τους θεούς που τους προστάτευαν και τους βοηθούσαν στους νικηφόρους 

πολέμους τους. Προσπάθησαν μέσα από τα έργα τους να δημιουργήσουν ένα όμορφο 

αισθητικό αποτέλεσμα μέσω των ισορροπιών στις αναλογίες τους, των ανάγλυφων 

μορφών και των χρωμάτων που χρησιμοποιούσαν.  

Συνεπώς, οι αρχιτέκτονες και πολεοδόμοι επιδίωκαν να πετύχουν τη δημιουργία 

του αισθήματος της ασφάλειας, του ευχάριστου περιβάλλοντος, του σεβασμού και 
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του δέους, αλλά πάνω απ’ όλα της ανάδειξης της μοναδικότητας και της 

αυτοδυναμίας μέσα από την καλλιέργεια της εντύπωσης πως όλα αυτά επιτεύχθηκαν 

χάρη στις θεϊκές δυνάμεις.  
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