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Περίληψη 

Στόχος αυτής της διπλωµατικής εργασίας, είναι να αναδυθούν και να θεραπευθούν οι στάσεις, οι 

πεποιθήσεις και οι προβληµατικές από την διαχρονική αλληλεπίδραση της κοινότητας Παραδείσου 

Αγίας Παρασκευής, µε το ακίνητο που οικοδόµησε ο Αλέξανδρος Ιόλας, γνωστό ως «βίλα Ιόλα», 

µέσα από µια τη µατιά του εµπειρικού διαλεκτικού ρεαλισµού. Η προσέγγιση της έρευνας είναι 

πολύπλευρη, µε στόχευση να γεφυρώσει κοινωνιολογικά και καλλιτεχνικά δεδοµένα, µέσα από την 

πράξη. Αρχικά διεξάχθηκαν δεκατρείς ανοιχτές συνεντεύξεις (ατοµικές και οµαδικές) µε δεκαοχτώ 

συµµετέχοντες, οι οποίες αναλύθηκαν µέσα από τα θεµατικά τους δίκτυα και εξήγαγαν κοινωνικά 

γεγονότα και φαινόµενα. Παράλληλα, µε αφορµή την έρευνα, συγκροτήθηκε µια δηµιουργική 

κοινότητα από δεκαοχτώ εικαστικούς καλλιτέχνες, η οποία επεξεργάστηκε µια κλιµακούµενη 

συµµετοχική έρευνα δράσης in situ, σε αλληλεπίδραση µε τον τοπική κοινότητα. Οι θεσµικές 

δυστοκίες και οι επιπτώσεις της πανδηµίας λόγω της εξάπλωσης του COVID-19, µετασχηµάτισαν 

τη στρατηγική επιτέλεσης της συµµετοχικής έρευνας δράσης, από τη δράση στον τόπο, σε ένα 

ψηφιακό αρχείο – αποθετήριο τεκµηρίων, κοινωνιολογικής και καλλιτεχνικής φύσης, µέσα στο οποίο 

εντάχθηκαν τόσο τα κοινωνιολογικά δεδοµένα όπως αυτά προέκυψαν από την ανάλυση, όσο και οι 

καλλιτεχνικές προτάσεις της δηµιουργικής κοινότητας των εικαστικών. Από την ανάλυση των 

δεδοµένων, τα κύρια κοινωνικά φαινόµενα που αναδύονται είναι η ατελής µετάβαση της περιαστικής 

αγροτικής κοινότητας στη νέα αστική της φυσιογνωµία χωρίς συγκροτηµένη ταυτότητα, η αδυναµία 

σύνδεσης µεταξύ αυτής και του Α. Ιόλα, ως ενός ν-οµαδικού παραδείγµατος, ο µετασχηµατισµός 

των στερεοτύπων και του στίγµατος στο χρόνο, µε κατάληξη τη σύνδεσή του µε τον τόπο. Η 

προσφορά της παρούσας έρευνας, έγκειται στο ότι διασυνδέει παλιότερα και νέα επιστηµονικά και 

καλλιτεχνικά δεδοµένα, µε τη φύση, την ιστορία και τη λειτουργία της τοπικής κοινότητας και 

προτείνει τρόπους και µεθόδους πράξεων θεραπείας των στερεοτύπων, του στίγµατος και των 

κοινωνικών αναπαραστάσεων που συντελούνται αδιάκοπα, εµποδίζοντας την ουσιαστική αποδοχή 

και αξιοποίηση του ακινήτου για τον τόπο, σε µια περίοδο που ήδη αναζητείται το µελλοντικό 

µοντέλο αξιοποίησής του από τον Δήµο Αγ. Παρασκευής ως ιδιοκτήτη. Η εξέλιξη της συµµετοχικής 

έρευνας δράσης, όταν οι υγειονοµικές και θεσµικές συνθήκες το επιτρέψουν, θα µπορούσε να 

προσφέρει ένα σύγχρονο και επιστηµονικά θεµελιωµένο εργαλείο στην κατεύθυνση του  

συµµετοχικού σχεδιασµού, απαλείφοντας το κοινωνικό και πολιτισµικό τραύµα. 
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εµπειρικός διαλεκτικός ρεαλισµός, δηµιουργική κοινότητα, σχεσιακή τέχνη, αρχείο 
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Abstract 

The aim of this dissertation is to highlight and heal attitudes, beliefs and problems from the timeless 

interaction of the community of Paradise Agia Paraskevi, with the property built by Alexandros Iolas, 

known as "Villa Iola", through the a look of empirical dialectical realism. The research approach is 

multifaceted, aiming to bridge sociological and artistic data through practice. Initially, thirteen open 

interviews (individual and group) were conducted with eighteen participants, which were analyzed 

through their thematic networks and exported social events and phenomena. At the same time, on the 

occasion of the research, a creative community of eighteen visual artists was formed, which processed 

an escalating participatory action research in situ, in interaction with the local community. The 

institutional difficulties and the effects of the pandemic due to the spread of COVID-19, transformed 

the strategy of conducting participatory action research, from action in place, to a digital file - 

repository of sociological and artistic data, in which they were so integrated  sociological data such 

as those derived from the analysis, as well as the artistic proposals of the creative community of the 

visual artists. From the analysis of the data, the main themes that emerge are the incomplete transition 

of the suburban rural community to its new urban identity without a structured identity, the inability 

to connect between it and A. Iolas, as a n-omadic example, the transformation of stereotypes, stigma 

and social representations in time, ending its connection with the place. The offer of this research is 

that it connects older and new scientific and artistic data, with the nature, history and operation of the 

local community and suggests ways and methods of treating stereotypes, stigma and social 

representations that are uninterrupted, preventing the substantial acceptance and utilization of the 

property for the place, in a period when the future model of its utilization is already being sought by 

the Municipality of Ag. Paraskevi as owner. The evolution of participatory action research, when 

public health and institutional conditions allow it, could provide a modern and scientifically based 

tool in the direction of participatory design, eliminating social and cultural trauma. 
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1. Εισαγωγή 
1.1. Αφόρµηση   

Η προτεινόµενη έρευνα έχει σαν σηµείο αναφοράς της, τη γνωστή βίλα Ιόλα1, που βρίσκεται στην 

περιοχή “Παράδεισος” της Αγίας Παρασκευής. Με αφορµή την προηγούµενη εµπειρία από 

εκπαιδευτικές δράσης στο χώρο, αλλά και την άσκηση συλλογής υλικού του β’ εξαµήνου στο πεδίο 

πέριξ της οδού Αθηνάς, µου εντυπώθηκε µια εκδοχή συµµετοχικής έρευνας δράσης στο χώρο της. 

Τριάντα χρόνια µετά, το ακίνητο περνάει πια σε δηµόσιο έλεγχο και αναζητάει τη δηµόσια απολογία 

του. Οι τωρινοί ενήλικες περίοικοι είναι οι τότε έφηβοι, ενώ οι οικείοι έχουν αποδεσµευτεί από τον 

τόπο. Τα θραύσµατα της ιστορίας του, σε υλική υπόσταση µαρµάρου, περιµένουν να 

ανασυγκροτηθούν ως συλλογική µνήµη και πράξη. Μέσα από µια διαδικασία συµµετοχικής 

προσέγγισης, το υλικό αποτέλεσµα αυτής της διαδικασίας αποδόµησης του ιδιωτικού από το δηµόσιο 

και του δηµοσίου από το ιδιωτικό, αναµένει µια νέα ερµηνεία, προκειµένου να αποκατασταθεί η 

ιστορική ύβρις και να επέλθει η κοινωνική και πολιτισµική κάθαρση.   

Η καθηµερινή επαφή µου µε τον τόπο και την αλληλεπίδραση των κατοίκων µε το ακίνητο, καθώς 

και η, σε προηγούµενο χρόνο, υλοποίηση συµµετοχικών µαθητικών δράσεων in situ, λειτουργούν 

σαν ερείσµατα για µια ουσιαστικότερη και πιο οργανωµένη παρέµβαση. Η συγκυρία της 

µεταβίβασης του ακινήτου στον τοπικό Δήµο ενισχύει το ερευνητικό ενδιαφέρον. Επιπλέον, η 

απουσία από προηγούµενες ερευνητικές αναφορές και καλλιτεχνικές προτάσεις2 στον τόπο 

(Κολοκυθά, 2014), (Φωτιάδη, 2014), (οµάδα Φιλοπάππου, 2009), της κοινοτικής σκοπιάς και της 

οπτικής που αυτή αναπτύσσει διαχρονικά για τα κοινωνικά φαινόµενα που επιτελούνται, 

δηµιουργούν πρόσθετο ερευνητικό ενδιαφέρον.    

1.2. Θεωρητικό υπόβαθρο  

Οι έννοιες από τις οποίες αντλεί το θεωρητικό της υπόβαθρο η προτεινόµενη έρευνα, είναι αυτές της 

κοινότητας, ως ταυτότητα και αίσθηµα του «ανήκειν», µέσα από τη συγκρότηση του κοινωνικού 

εαυτού από όλες τις κοινωνικές οντότητες από τις οποίες συναρθρώνεται, ο συσχετισµός της 

κοινότητας µε τον τόπο και σηµεία αυτού, που συγκεντρώνουν πυκνότητα βιωµάτων, µε την 

επανάληψη µοτίβων στερεοτυπικών στάσεων και πρακτικών, που µε τη σειρά τους οδηγούν σε 

κοινωνικές αναπαραστάσεις µέσα από τον µετασχηµατισµό πολιτισµικών και κοινωνικών 

τραυµάτων, το τραύµα, ως συλλογικό κοινωνικό φαινόµενο, που µετουσιώνεται σε κοινωνικό 

καθεστώς και ο τρόπος που όλα τα παραπάνω, παλινδροµούν, ανάµεσα στην ιδιωτική και τη 

                                                
1 Ενδιαφέρον και πλούσιο υλικό για τον Α. Ιόλα έχει συλλέξει και τεκµηριώσει από το 2009 η «οµάδα Φιλοπάππου» και 
βρίσκεται εδώ. Το υλικό αυτό αφορά, τόσο την προσωπικότητα  και το ιδιοµορφία του ίδιου του συλλέκτη, όσο και την 
αποτύπωση της κατάστασης του ακινήτου. 
2 Την προηγούµενη δεκαετία έχουν υπάρξει δύο ερευνητικές αναφορές για αντίστοιχες καλλιτεχνικές – ερευνητικές 
παρεµβάσεις, καθώς και πλήθος δράσεων, εκθέσεων και παραστάσεων στο χώρο. Αναλυτικά στοιχεία βρίσκονται στο 
κεφ. 2.1. 
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δηµόσια σφαίρα, ανάµεσα στην ατοµική κοινωνική οντότητα και το κοινοτικό ανήκειν ως 

ταυτότητα. Σε συνέχεια των παραπάνω, παρουσιάζονται έννοιες που αφορούν την κριτική 

συνειδητοποίηση του ατόµου, ως υπαρξιακή αποστολή µε στόχο τον εξανθρωπισµό και η συλλογική 

πολιτιστική δράση ως στάδιο ολοκλήρωσης του συλλογικού ανήκειν. Επιπλέον, αναδύεται η 

σχεσιακή διάσταση της τέχνης, ως παράγοντας δηµιουργίας κοινωνικών δεσµών, µέσα από την 

κοινή εµπειρία και συνέργεια και η συµβολική αξία του σχεσιακού έργου τέχνης, ως αποτύπωµα του 

συλλογικού ανήκειν στον τόπο και το χρόνο. Κλείνοντας, ιδιαίτερη σηµασία λαµβάνει ο τόπος και 

το αστικό ερείπιο, ως αποτύπωµα του ιστορικού θραύσµατος και γόνιµο σηµείο 

ανανοηµατοδότησης της ιστορίας από τα σύγχρονα υποκείµενα.  

1.3. Διατύπωση του προβλήµατος  

Από τη δεκαετία του ’60 που ξεκίνησε η ανέγερσή της βίλας Ιόλα3, υπήρξε (και συνεχίζει να είναι) 

σηµείο διαρκών κοινωνικών µεταβολών, µε έντονες συγκρούσεις και µετασχηµατισµούς να 

πηγάζουν από το χώρο της. Ένα ιδιωτικό ανάκτορο, που αποδοµήθηκε κοινωνικά µετά (και πριν) το 

θάνατο του συλλέκτη, από συγγενείς και φίλους του, αλλά και την ζώσα νεολαία της κοινότητας 

κάθε χρονικής περιόδου, βανδαλίζοντας και λεηλατώντας τα άλλοτε λάφυρα του πλούτου, ως 

παιχνίδι καθηµερινότητας. Από την αποθέωση του ιδιωτικού, ως αποτύπωµα της χλιδής, του πλούτου 

και της εκκεντρικής ζωής του συλλέκτη, στην δηµόσια διαπόµπευση, το κοινωνικό στίγµα, µέσα από 

κίτρινη δηµοσιογραφία4 µε οµοφοβικά παραληρήµατα και χρήση κοινωνικών στερεοτύπων, για να 

καταλήξουµε στο πλιάτσικο έργων τέχνης και αρχαιοτήτων και τον βανδαλισµό του χώρου επί µια 

τριανταετία. Σε όλες τις φάσεις, η τοπική κοινωνία, άλλοτε ως θεατής, άλλοτε ως θαυµαστής, άλλοτε 

ως συµµετέχουσα κι άλλοτε ως αναµεταδότης των φηµών, µετασχηµατίζεται και σωµατοποιεί τη 

συλλογική εµπειρία, απορροφώντας και αναπαράγοντας στοιχεία κοινωνικού - πολιτισµικού 

τραύµατος. Ακόµα και σήµερα,  παρά την ενεργοποίηση κατοίκων και συλλόγων που οδήγησε στην  

αγορά της βίλας Ιόλα από τον Δήµο Αγ. Παρασκευής, παραµένουν σε εκκρεµότητα ζητήµατα 

τοπικής ιστορίας, εννοιολόγησης της τέχνης ως κοινωνικού ενεργήµατος, της κοινοτικής ταυτότητας 

ως αίσθηση του  ανήκειν (ιδιωτικού και δηµόσιου), καθώς και της αισθητικής εν γένει. 

                                                
3 Το ίδιο το γεγονός της ανέγερσής της, σε µια περιοχή αραιοκατοικηµένη, περιαστική, γεµάτη αµπέλια και 
κτηνοτροφικές µονάδες, είναι από µόνο του µια παρέµβαση στο κοινωνικό και περιαστικό περιβάλλον, µιας και η 
κλίµακα, η ποιότητα και η χρήση της, δεν µπορούσαν να γεφυρωθούν µε οποιονδήποτε τρόπο µε την τοπική κοινωνική 
πραγµατικότητα. Αναλυτικά δεδοµένα για την ιστορία της οικοδόµησής του, βρίσκουµε στο ντοκιµαντέρ «Βίλα Ιόλα, 
ταξίδι στο χώρο και το χρόνο», του  Θάνου Αγγελή, στον παρακάτω σύνδεσµο,  
https://iolaitipota.com/2020/05/22/villa_iola_aggelis/ 
4 Είναι γνωστά τα κίτρινα πρωτοσέλιδα εφηµερίδας της δεκαετίας του ΄80, που ασχολήθηκαν µε τη βίλα και τη ζωή του 
Ιόλα, σχολιάζοντας κάθε προσωπική, κοινωνική και πολιτιστική πτυχή της, γεγονός που προκάλεσε τις ανταπαντήσεις 
του, και οδήγησε σε έναν τραυµατικό φαύλο κύκλο για τον ίδιο, το οίκηµα και τον τόπο γενικότερα. Ενδελεχείς 
πληροφορίες για τον τρόπο που έζησε ο Α. Ιόλα αυτή την κοινωνική διαδικασία συναντάµε στα δύο βιογραφικά βιβλία 
του Ν. Σταθούλη «Αλέξανδρος Ιόλας» εκδ. Λιβάνη 1997, «Αλέξανδρος Ιόλας: η ζωή µου» εκδ. οδός Πανός 2011, “Iolas” 
εκδ. Ροδόλιβος 2018. 
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1.4. Σκοπός της έρευνας   

Επιδίωξη της παρούσας έρευνας είναι, µέσα από την συγκέντρωση και την ανάλυση δεδοµένων, που 

θα προκύψουν από την τοπική κοινότητα για την ιστορία και την εµπλοκή της στον τόπο, να οδηγηθεί 

σε µια σειρά συµµετοχικών παρεµβάσεων, καταστάσεων και πολιτισµικών γεγονότων, στην 

κατεύθυνση της απελευθέρωσης από τα ιστορικά, κοινωνικά και καλλιτεχνικά στερεότυπα που έχουν 

προσδιορίσει τον τόπο. Σαν προέκταση των παραπάνω, απώτερος στόχος της έρευνας είναι η βίλα 

Ιόλα να ανανοηµατοδοτηθεί, σε ένα νέο κοινοτικό πλαίσιο, ικανό να την ανατροφοδοτήσει µέσα από 

τη συµµετοχικότητά του, καθιστώντας την τοπόσηµο για την τοπική, αλλά και την ευρύτερη 

σύγχρονη καλλιτεχνική σκηνή. 

1.5. Σηµαντικότητα της έρευνας  

Μια τέτοια ολιστική ερευνητική παρέµβαση, που θα περιλαµβάνει τόσο την κοινωνιολογική 

προσέγγιση, χρησιµοποιώντας ποικίλα εργαλεία ποιοτικής έρευνας, όσο και την καλλιτεχνική  πράξη 

σε ένα πλαίσιο συµµετοχικότητας και συλλογικού αναστοχασµού, θα µπορούσε να γίνει οδηγός για 

αντίστοιχες δράσεις σε άλλα σηµεία αστικού - πολιτισµικού τραύµατος και υλικής παθολογίας του 

τόπου. Η εµβληµατική περίπτωση του Α. Ιόλα και της βίλας του, καθώς και  η διαχρονική και 

µετασχηµατιζόµενη εναλλαγή του τραύµατος και του κοινωνικού πεδίου, προοιωνίζουν µια 

ουσιαστική και σε βάθος έρευνα, µε απρόσµενα και ενδιαφέροντα αποτελέσµατα. Επιπροσθέτως, η 

δροµολογηµένη αξιοποίηση του ακινήτου από την τοπική δηµοτική αρχή, καθιστά αναγκαία στην 

παρούσα συγκυρία, µια δοµηµένη και ολιστική παρέµβαση, που θα σπάσει την παλινδρόµηση των 

στερεότυπων εκφάνσεων του  τραύµατος. Εκτιµάται ότι η επιτυχία της έρευνας, θα βοηθούσε στην 

αύξηση του χαµηλού πολιτισµικού κεφαλαίου της κοινότητας και στη δηµιουργία κοινωνικού-

πολιτισµικού κεφαλαίου, συνδεδεµένου µε τον τόπο. Ευνόητο είναι ότι αντίστοιχα θα ενισχυθεί το 

οικονοµικό, το ανθρώπινο αλλά και το φυσικό κεφάλαιο της κοινότητας, µέσα από µια κοινωνικά 

λειτουργική µελλοντική χρήση της, µε διεθνή ακτινοβολία. 

1.6. Ερευνητικές υποθέσεις  

Μετά από την αποκρυπτογράφηση των δεδοµένων που θα προκύψουν από τις αφηγήσεις και τη 

συµµετοχικότητα των δράσεων, θα γίνει δυνατή η παραδοχή των θεµάτων που αποτελούν ταµπού 

για τον δηµόσιο διάλογο στην κοινότητα και παράγουν στερεότυπες αντιλήψεις. Αυτά τα θέµατα, 

φαίνεται να σχετίζονται µε τις κοινωνικές στάσεις και πρακτικές του εκλιπόντα συλλέκτη, µε τις 

συνήθειες µιας µεγαλοαστικής κουλτούρας που αναπαράχθηκε όσο το ακίνητο ήταν σε λειτουργία, 

µε τις αντιδράσεις µερίδας του τύπου που αρνιόταν να αποδεχτεί ότι µια διεθνούς εµβέλειας 

προσωπικότητα σαν τον Ιόλα, µπορούσε να αναπαράγει τέτοιες πρακτικές εντός της εθνικής 

επικράτειας. Παρουσιάζεται λοιπόν ως πιθανή ερευνητική υπόθεση µια σύγκρουση ανάµεσα µε µια 

µετανεωτερική πρακτική από τη µεριά του Ιόλα και την παραδοσιακή πατερναλιστική και ηµι-

νεωτερική κουλτούρα που υπήρχε και υπάρχει στον τόπο και την δηµόσια σφαίρα αντίστοιχα. Ως 
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προς την σύγχρονη ιστορία του ακινήτου, πιθανολογείται ότι θα συναντήσουµε στερεότυπες 

προσεγγίσεις κυρίως ως προς την έννοια της οµορφιάς, της σύγχρονης προσέγγισης στην τέχνη 

(ειδικά στο δηµόσιο χώρο), αλλά και σε σχέση µε την διαφύλαξη στοιχείων αρχαιολογικού 

ενδιαφέροντος, οικειοποίησης του δηµόσιου χώρου, και ιδρυµατοποίησης της δηµόσιας σφαίρας. 

Παράλληλα, εκτιµάται ότι η απενοχοποίηση του παρελθόντος βιώµατος της κοινότητας, θα 

λειτουργήσει απελευθερωτικά για την ενεργή και διαυγή οπτική της στα σύγχρονα κοινωνικά 

φαινόµενα. Η σε βάθος επεξεργασία του, µέσα από την σχεδιασµένη παρέµβαση, θα επιτρέψει στη 

δηµόσια συζήτηση για το παρελθόν, το παρόν και κυρίως το µέλλον του χώρου – τόπου, να εστιάσει 

στην απαιτούµενη σύγχρονη ανάδειξή του ως τοπόσηµου και ταυτοτικού σηµείου αναφοράς της 

κοινότητας. Η ανάδυση των ανεξερεύνητων και υποτιµηµένων στοιχείων κοινωνικού και 

πολιτισµικού κεφαλαίου που συναντάµε σε κάθε φάση της ιστορικής διαδροµής του τόπου και της 

κοινωνικής εµπλοκής σε αυτό, µπορούν να συγκροτήσουν στοιχεία κεφαλαίου διασύνδεσης και 

γεφύρωσης µεταξύ τοπικών κοινωνικών οµάδων διαφορετικών ηλικιών και πολιτισµικής αναφοράς 

και έτσι να βρεθεί ο κοινός τόπος µεταξύ τους, διευρύνοντας το πεδίο που συγκροτεί τα ταυτοτικά 

τους στοιχεία. Η ενδελεχής ανάλυση των αιτιών που εγκλώβισαν την κοινότητα σε στερεοτυπικές 

προσεγγίσεις, δύναται να απελευθερώσει τις δηµιουργικές δυνάµεις που µένουν ακόµα ανενεργές 

και οδηγούν στην εγκατεστηµένη υλική παθολογία του τόπου, µέσα από εναλλακτικές 

εννοιολογίσεις του ιστορικού θραύσµατος.  

1.7. Προϋποθέσεις & περιορισµοί  

Η βασική προϋπόθεση για την διεξαγωγή της έρευνας, είναι η αδειοδότηση εισόδου στον χώρο της 

βίλας Ιόλα από την τοπική δηµοτική αρχή. Για το σκοπό αυτό, θα συνταχθεί αίτηµα που θα εµπεριέχει 

τον σκοπό της έρευνας, τα µέσα που χρειάζονται, ένα σχετικό χρονοδιάγραµµα και τους 

επιδιωκόµενους στόχους της, το οποίο θα κατατεθεί αρµοδίως. Σηµαντική βοήθεια στην κατεύθυνση 

αυτή, θα παρείχε µια επισυναπτόµενη επιστολή ενθάρρυνσης από το Μεταπτυχιακό Πρόγραµµα 

Σπουδών. Οι περιορισµοί, αφορούν κυρίως τη δυνατότητα συµµετοχικής καλλιτεχνικής παρέµβασης, 

µιας και το ακίνητο έχει ανακηρυχθεί διατηρητέο, ενώ ήδη έχει ανακηρυχθεί ο ανάδοχος που θα 

εκπονήσει τη µελέτη αποκατάστασής του. Μια συντονισµένη επικοινωνία τόσο µε την αρµόδια 

υπηρεσία νεότερων διατηρητέων µνηµείων του Υπουργείου Πολιτισµού, όσο και µε την 

αρχιτεκτονική εταιρεία που εκπονεί τη µελέτη, θα µπορέσει να οριοθετήσει το πλαίσιο µέσα στο 

οποίο θα µπορούν να αναπτυχθούν οι αντίστοιχες δράσεις. 

1.8. Ερευνητικά ερωτήµατα  

Ποιός είναι ο ατοµικός και συλλογικός κοινοτικός αντίκτυπος από το διαρκή µετασχηµατισµό των 

χρήσεων και της λειτουργίας του ακινήτου, της ανθρώπινης παρουσίας µέσα σε αυτό, της 

συγκέντρωσης, εντός κι εκτός του, υλικών έργων τέχνης αλλά και επιτελέσεων σύγχρονης 

καλλιτεχνικής πρακτικής και της οντολογικής συγκέντρωσής τους ως κοινωνικό τραύµα; Σε ποιο 
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βαθµό η συµµετοχή, έµπρακτη ή αποστασιοποιηµένη, της κοινότητας στην ιστορική διαδροµή του 

τόπου, συνέβαλε στη δηµιουργία του τραύµατος και µέσα από ποιες κοινωνικές διεργασίες µπορεί 

να αναχαιτηθεί αυτή η συνέχεια; Με ποιες πρακτικές µέσα στο κοινωνικό γίγνεσθαι, ο σύγχρονος 

καλλιτέχνης, ως ατοµική και συλλογική οντότητα, δύναται να επανακτήσει το ρόλο και την αποστολή 

του; 

1.9. Βιβλιογραφία 

Ξενόγλωσση βιβλιογραφία  
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Ελληνική βιβλιογραφία  

• Μπακοµάρου, Ο. (2019). «Ωσεί παρόντες», Αθήνα: Αρµός. 
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• Φωτιάδη, Ε. (2014). Ο µύθος του συλλέκτη και η συλλογή του µύθου. Έργα τέχνης, ιστορίες, 
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(τελευταία πρόσβαση 12/4/2019). 
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2. Θεωρητική επισκόπηση 
2.1. Ανασκόπηση Βιβλιογραφίας για τη βίλα Ιόλα  

Την τελευταία δεκαετία συναντάµε µια πληθώρα τεκµηρίων που αφορούν τη ζωή και τη βίλα του Α. 

Ιόλα, στα οποία όµως απουσιάζει η κοινωνιολογική σκοπιά, ως ερευνητική πρόθεση και ως 

συντελεστικός παράγοντας των κοινωνικών φαινοµένων και της ιστορίας του τόπου. Η Φωτιάδη 

(Φωτιάδη, 2014), επικεντρώνεται στη σχέση του συλλέκτη και της συλλογής του, ως µια οντότητα 

που νοηµατοδοτεί τον τόπο και ακολουθώντας µια µουσειολογική σκοπιά, οδηγείται σε ένα 

στοχαστικό συµπέρασµα µη τόπου, µιας και στον παρόντα χρόνο η απουσία και των δύο καθιστά τον 

τόπο ανενεργό. Εδράζεται στη µελέτη και την ανάλυση του καλλιτεχνικού ερευνητικού πρότζεκτ 

«Αλέξανδρος Ιόλας» που διεξήγαγε και συνεχίζει να πραγµατεύεται η καλλιτεχνική – ερευνητική 

«οµάδα Φιλοπάππου», η οποία οδήγησε το 2011 στη δράση – έκθεση µε τίτλο «Σε µια στροφή 

συναντήσαµε τον Ιόλα» στο πλαίσιο της 3ης Μπιενάλε της Αθήνας.   

Σε µια διαφορετική κατεύθυνση, η Κολοκυθά (Kolokytha, 2014) παρουσιάζει στο άρθρο της µε 

περισσότερο βιογραφική και ιστορική προσέγγιση, τη σχεσιακή καλλιτεχνική δράση 

«Destroy…Alexander Iolas» που έλαβε χώρα στο ίδιο το ακίνητο το 2012 µε την επιµέλεια του 

συνεργάτη και βιογράφου του Α. Ιόλα, Ν. Σταθούλη, εστιάζοντας στην πολεµική που είχε δεχτεί ο 

συλλέκτης µε ποικιλία στοχεύσεων από πλήθος εντύπων τη δεκαετία του 1980. Αναδεικνύει µε αυτό 

τον τρόπο την αδυναµία σύνδεσής του µε το θεσµικό πολιτισµικό πλαίσιο και την συγκρουσιακή 

σχέση του µε τις πρακτικές ενηµέρωσης που επικρατούσαν.  

Στα βιογραφικά βιβλία (Σταθούλης, 1994, 2011, 2018) που εκδόθηκαν κατόπιν προσωπικής 

επιθυµίας του συλλέκτη, συναντάµε σε πλήρη ανάπτυξη την ατοµική του µατιά για την 

προσωπικότητα του Α. Ιόλα, µέσα από όλα όσα διαδραµατίζονταν, σε προσωπικό επίπεδο, στις 

επαγγελµατικές και καλλιτεχνικές του συνεργασίες και στο όραµά του για τη διαχείριση του 

ακινήτου και της συλλογής του. Παρότι έχουν ιδιαίτερη αξία ως ντοκουµέντα της οπτικής που είχε 

για το πεδίο και τον τόπο ο Ιόλας ως προσωπικότητα, είναι εµφανής η µονοµέρεια της προσέγγισης 

µε άξονα την υπαρξιακή του υπόσταση.  

Ιδιαίτερο ερευνητικό ενδιαφέρον έχουν οι καλλιτεχνικές ερευνητικές απόπειρες που 

προαναφέρθηκαν, ως µια αφετηρία άντλησης υλικού και εµπειρίας για το σχεδιασµό και την 

υλοποίηση νέων. Η οµάδα Φιλοπάππου5 στο πρότζεκτ «Αλέξανδρος Ιόλας» (2011), προσεγγίζει µε 

                                                
5 «Η οµάδα Φιλοπάππου είναι µια καλλιτεχνική συλλογικότητα, που λειτουργεί µη ιεραρχικά, στη βάση της αυτό-
οργάνωσης, ως αποτέλεσµα ενός συνόλου εθελούσιων µη αµειβόµενων συνεργατικών προσπαθειών, πολυάριθµων αυτό-
διευθυνόµενων ανθρώπων, που εργάζονται ισότιµα από κοινού, χωρίς συγκεντρωτική οργάνωση ή ηγεσία, χωρίς επίσηµα 
µέλη, χωρίς κάποιο συγκεκριµένο ρόλο, µε καθοδήγηση µόνο από την προσωπική συνείδηση, ή από αποφάσεις που 
λαµβάνονται µέσω ανοιχτών συζητήσεων µεταξύ των εκάστοτε συµµετεχόντων» διαβάζουµε στο ιστολόγιο της οµάδας 
http://omadafilopappou.blogspot.com/. Συµµετέχοντες εµφανίζονται οι: Αλµπάνη Μάντυ, Χριστόπουλος Κώστας, 
Γιαννακόπουλος Γιώργος, Δεσύλλα Γεωργία, Καλαρά Νάντια, Κότση Τίνα, Παπαδόπουλος Νίκος, Παπαµιχάλη Τερέζα, 
Σβορώνου Αγγελική, Τσουλούφη Άννα, Βολανάκης Άδωνης, Ζυγούρη Μαίρη. 
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µια αρχειακή προσέγγιση πρόσωπα, αντικείµενα και τον χώρο της βίλας, καταγράφοντας τις απόψεις, 

τις θέσεις και την εικόνα που είχαν θεωρητικοί της τέχνης, συλλέκτες και καλλιτέχνες για τον Α. 

Ιόλα και το όραµά του. Αρχικά καταγράφουν πραγµατιστικά την εικόνα εγκατάλειψης και λεηλασίας 

που παρουσιαζόταν από τότε στη βίλα Ιόλα και µεταφέροντας υλικά θραύσµατα από τα προσωπικά 

του αντικείµενα, τα µετουσιώνουν σε έργο τέχνης, που παρουσιάστηκε στο beton76, στα πλαίσια της 

3ης µπιενάλε της Αθήνας. Προσεγγίζουν επίσης τις τοπικές κινητοποιήσεις της εποχής για την αγορά 

και την απόδοση στους κατοίκους, από τοπικούς συλλόγους και πρωτοβουλίες πολιτών, χωρίς όµως 

να εµβαθύνει και να συνδέεται τελικά µε την κοινότητα. Η δυστοκία να προσεγγίσει τον τόπο χωρίς 

να ταχτεί σε κάποια από τις πλευρές που διεκδικούσαν την κυριαρχία του, τους οδήγησε σε µια 

αρχειακή προσέγγιση, επικεντρώνοντας στη διερεύνηση των πτυχών της προσωπικότητας του 

Αλέξανδρου Ιόλα και την αλληλεπίδρασή της µε την εθνική και διεθνή, καλλιτεχνική και πολιτική 

πραγµατικότητα.    

Η δράση «Destroy…Alexander Iolas7» (2012), αναπτύσσεται µε µια σχεσιακή αισθητική 

κατεύθυνση, τοποθετώντας σε µεγάλη έκταση του εσωτερικού πατώµατος του οικήµατος 

αναπαραγωγές πρωτοσέλιδων που αναφέρονται υβριστικά στον Ιόλα και καλώντας τους επισκέπτες 

να περπατήσουν και να σταθούν πάνω τους. Οι αναπαραγωγές των εντύπων µετουσιώνονται σε ένα 

χαλί στοχοποίησης µε ύβρεις και συκοφαντίες, µέσα σε ένα περιβάλλον λεηλασίας και βανδαλισµού, 

δηµιουργώντας µια νέα σύνδεση του τόπου ως ερείπιο, µε τον τόπο ως κουλτούρα και µια διπλή 

εννοιολόγηση του ιδιωτικού και του δηµόσιου. Το κάλεσµα στους επισκέπτες να περπατήσουν πάνω 

στις αναπαραγωγές των εντύπων, είναι στην ουσία µια επιτέλεση εκδίκησης απέναντι στο 

περιεχόµενο των ενηµερωτικών πρακτικών των έντυπων ΜΜΕ της δεκαετίας του ’80, η οποία 

συνδέεται χωρικά µε το λεηλατηµένο χώρο, µε µια σχέση αιτίας – αιτιατού.  

Η έκθεση Let’s Supper, Mr. Iolas | Resurrection RE8, των Εριφύλη Βενέρη και Νάιρας Στεργίου 

(2019), εκκινώντας από τη σχέση του Α. Ιόλα µε τον Άντυ Γουόρχολ και την παραγγελία για την 

δηµιουργία του «Last supper» από τον δεύτερο, καλεί τους επισκέπτες σε ένα ιδιότυπο δείπνο. Με 

επίκεντρο το µεγάλο µαρµάρινο τραπέζι της βίλας Ιόλα, πάνω στο οποίο προβαλλόταν αδιάλειπτα 

ως επανεπιτέλεση η σκηνή του Μυστικού δείπνου, δώδεκα καταξιωµένοι σύγχρονοι καλλιτέχνες 

διασπείρουν συµβολικά στον εξωτερικό χώρο του κτήµατος και το κτιριακό κέλυφος του ακινήτου, 

                                                
6 Φωτογραφικά τεκµήρια για την παρουσίαση του πρότζεκτ Αλέξανδρος Ιόλας από την οµάδα Φιλοπάππου υπάρχουν 
στους παρακάτω συνδέσµους:  
http://omadafilopappou.info/Iolas_turn1.htm 
http://omadafilopappou.info/Iolas_turn2.htm 
7 Η εκδήλωση καλύπτεται δηµοσιογραφικά και µας αναδεικνύει µια ατµόσφαιρα µεγαλοαστικής επανόδου στον τόπο, µε 
διάθεση ανατροπής της αποτυχίας της να διατηρήσει το ακίνητο και  επανόρθωσης της µνήµης του Αλέξανδρου Ιόλα. 
Ρεπορτάζ µπορείτε να δείτε εδώ:  
https://www.youtube.com/watch?v=28sysHsK-ws  
8 Αναλυτικά τα επιµελητικά κείµενα της έκθεσης µπορείτε να τα δείτε εδώ:  
http://www.nairastergiou.com/wp-content/uploads/2019/09/book_iolas.pdf 
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τις δικές τους αναγνώσεις σαν µια νέα καλλιτεχνική σύναξη ενός αναγεννηµένου δείπνου. Οι θεατές 

καλούνται να περιπλανηθούν στον κήπο και να συνοµιλήσουν µε τις συµβολικές αφηγήσεις των 

έργων, ως θεατές του νέου δείπνου.   

Το ντοκιµαντέρ «Βίλα Ιόλα, ταξίδι στο χώρο και χρόνο9» (2017), είναι µια συγκροτηµένη 

προσπάθεια να αναδυθούν τεκµήρια σε σχέση µε την ιστορική εξέλιξη του ακινήτου, από την εποχή 

που αγοράστηκε ως οικόπεδο µέχρι σήµερα. Συνδέεται άρρηκτα µε την αφήγηση της ανιψιάς και 

µιας εκ των κληρονόµων του Α. Ιόλα, Λένας Κουτσούδη – Ιόλα και του συζύγου της Γκι Νατάν, και 

ως εκ τούτου, κρίνεται ως προς τη µονοµέρεια της οπτικής του. Παρά ταύτα, µας προσφέρει πολύτιµα 

στοιχεία της οικογενειακής ιστορίας, απαραίτητα για µια πολύπλευρη προσέγγιση των πτυχών της 

πραγµατικότητας. 

2.2. Εισαγωγή 

Το επιστηµολογικό πλαίσιο στο οποίο εδράζεται η προτεινόµενη έρευνα, είναι ο εµπειρικός 

διαλεκτικός ρεαλισµός (Χτούρης, 2014 & 2015). Οι θεωρητικές της καταβολές, αντλούν από τις 

θεωρίες των κεφαλαίων (Bourdieu, 1984 & 1986), (Putman, 2000), (Coleman, 1988 & 1990), 

(Χτούρης, 2009 & 2018) και εστιάζουν στον µετασχηµατισµό του πολιτισµικού και του κοινωνικού 

τραύµατος , ως στοιχείο ανάδυσης µιας νέας συλλογικής ταυτότητας, συνδεδεµένης µε τον τόπο. 

Επιπλέον θεωρητικά ερείσµατα παρουσιάζονται από την θεωρητική και µεθοδολογική πρόταση του 

Φρέιρε, όπως αυτή αποτυπώνεται στην αγωγή του καταπιεσµένου (Freire, 1974 & 1977), µε 

κυρίαρχη την επίδραση των εννοιών της συνεχούς και αδιάλειπτης κριτικής συνειδητοποίησης, της 

διαλογικής στάσης, της πράξης ως συνάρθρωση θεωρίας και δράσης, και της συλλογικής 

πολιτιστικής δράσης, ως στοιχείων που οδηγούν στην εξανθρώπιση και την απελευθέρωση ατόµων 

και κοινωνικών οµάδων από στερεοτυπικές αντιλήψεις και αναπαραγωγή κοινωνικών 

αναπαραστάσεων. Επεκτείνοντας την συλλογική πραξιακή πολιτιστική δράση του Φρέιρε, 

προσεγγίζεται η θεώρηση µιας σχεσιακής αισθητικής (Bourriau, 2015), στην οποία το ενδιαφέρον 

εστιάζεται στην ενεργό εµπλοκή των σχέσεων και των βιωµάτων των κοινωνικών οντοτήτων ως 

παράγοντες, δοµικά στοιχεία και διαφοροποιηµένες αναφορές στη διαδικασία επιτέλεσης και 

παραγωγής του καλλιτεχνικού έργου. Στην κατεύθυνση αυτή, συναντάµε τη φιλοσοφική προσέγγιση 

της ριζωµατικής σκέψης και πρακτικής των G. Deleuze και F. Guattari (Deleuze, 2001) (Deleuze & 

Guattari, 2010), και της υπαρξιακής προβολής της στην ν-οµαδικότητα των υποκειµένων.  

2.3. Κύριο µέρος  

2.3.1. Ο Κοινωνικός εαυτός και οι διάφορες µορφές κοινωνικού κεφαλαίου που τον συγκροτούν 

Η οικονοµική κρίση που διανύουµε, εκτός από τις εµφανείς επιπτώσεις σε παραγωγικό επίπεδο, 

ανέδειξε και τις λειτουργικές παθογένειες, που συντηρούνταν σε µια διαρκή κατάσταση 

                                                
9 Μπορεί κανείς να δει το ντοκιµαντέρ «Βίλα Ιόλα, ταξίδι στο χώρο και χρόνο» στον παρακάτω σύνδεσµο που ανασύρθει 
στις 25/5/2020  https://www.youtube.com/watch?v=5zxsu-Oyvd4 
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λανθάνουσας µετάβασης από ένα µείγµα παραδοσιακού - πατερναλιστικού και ηµινεωτερικού  

κοινωνικού καθεστώτος, στη σύγχρονη µετανεωτερική κοινωνία (Χτούρης, 2017). Η πρόσφατη 

υγειονοµική κρίση µέσω της πανδηµίας του COVID-19, ενέτεινε αυτή την σύγκρουση, ευνοώντας 

την επιστροφή σε µια κλειστή και αυτοαναφορική κοινωνία, µε εθνικιστικές τάσεις και συντηρητικά 

– φοβικά αντανακλαστικά (Afouxenidis & Chtouris, 2020). Βασικό θύµα αυτής της συνεχούς 

κατάστασης, διαχρονικά οι νέοι βρίσκονται εγκλωβισµένοι χωρίς ουσιαστικές επιλογές για µια 

αυτόνοµη ζωή, αλλά και µε αλλοτριωµένο το παλιό παραδοσιακό προστατευτικό πλαίσιο (Χτούρης 

2017). Η δυνατότητα απρόσκοπτης συγκρότησης της ταυτότητάς τους, καθίσταται προβληµατική. Η 

παρούσα έρευνα, εστιασµένη στους διαχρονικούς νέους της κοινότητας του Παραδείσου, έχει σκοπό 

να διερευνήσει τις διεργασίες συγκρότησης του κοινωνικού τους εαυτού, µέσα από την ανάλυση των 

κεφαλαίων που τον συγκροτούν, αλλά και µέσα από τη δυναµική που αυτά αναπτύσσουν, 

εµπλεκόµενα σε πιθανά δίκτυα µε άξονα τον τόπο και επίκεντρο τη βίλα Ιόλα. Βασικό θεωρητικό 

στήριγµα σε αυτή τη διαδικασία, είναι η ανάλυση του κεφαλαίου στις επί µέρους µορφές του, όπως 

ο Bourdieu (1984 & 1986) τις ορίζει: α. το κοινωνικό κεφάλαιο ( συµµετοχή σε δίκτυα, ενώσεις, 

θεσµικούς οργανισµούς), β. το πολιτισµικό κεφάλαιο (γνώσεις, δεξιότητες, εκπαιδευτικά και 

επαγγελµατικά προσόντα), γ. το οικονοµικό  κεφάλαιο  (χρήµατα, ακίνητα, παραγωγικά µέσα) και 

δ. το συµβολικό κεφάλαιο. Η καταγραφή όλων αυτών των τύπων του κεφαλαίου µας επιτρέπει, 

σύµφωνα µε τον Bourdieu, να κατανοήσουµε τόσο τη δοµή όσο και τη λειτουργία του κοινωνικού 

κόσµου. Η συγκρότηση του κοινωνικού εαυτού εξαρτάται, σε µεγάλο βαθµό, από το µέγεθος του 

διαθέσιµου κεφαλαίου, σε όλες τις µορφές του. «Είναι στην πραγµατικότητα αδύνατο να 

εξηγήσουµε τη δοµή και τη λειτουργία του κοινωνικού, εάν δεν επανεισάγουµε όλες τις µορφές του 

κεφαλαίου στην ανάλυσή µας και όχι µόνο τη µια µορφή, που να αναγνωρίζεται από την οικονοµική 

θεωρία». (Bourdieu, 1986:257 όπως αναφέρεται στο Χτούρης 2017) 

α. Το κοινωνικό κεφάλαιο, είτε ως ατοµικό, είτε ως οικολογικό αγαθό, είναι σε θέση να δώσει 

πολύτιµα ερευνητικά ευρήµατα, µιας και συνδέει το βιόκοσµο του ατόµου, µε την κοινότητα και την 

κοινωνία γενικότερα (Furstenberg & Hughes 1995, Field 2008, όπως αναφέρεται στο Χτούρης 2017). 

Αποτελεί «το σύνολο των πραγµατικών ή συµβολικών πόρων, που συνδέονται µε πολλαπλά δίκτυα, 

διατηρούνται στο χρόνο και συσχετίζονται µε θεσµοθετηµένες σχέσεις αµοιβαιότητας και αποδοχής» 

(Bourdieu, 1986:248). Σύµφωνα µε τον Coleman (όπως αναφέρεται στο Χτούρης 2017), το 

κοινωνικό κεφάλαιο ορίζεται ως το «στοιχείο της κοινωνικής οργάνωσης που δηµιουργεί κανάλια 

επικοινωνίας και προϋποθέσεις για κοινωνική συνεργασία και ανταποδοτικότητα σε κοινωνικό και 

οικονοµικό επίπεδο», ενώ σε µια οικολογική θεώρηση, ενώ ο Putman (όπως αναφέρεται στο Χτούρης 

2017) το προσδιορίζει ως µια έννοια που περιγράφει τα συλλογικά και ατοµικά οφέλη που κοµίζονται 

από την κοινωνική συµµετοχή και τη δηµιουργία κοινωνικών δεσµών, προσδοκώντας µια 

αποτελεσµατική συλλογική δράση. Διακρίνεται ως προς την τυπολογία και τις διαστάσεις του, σε 



 17 

κοινωνικό κεφάλαιο δεσµών (οριζόντιες σχέσεις εντός ενός δικτύου), γεφύρωσης (κάθετες σχέσεις 

µεταξύ κοινωνικά οµόλογων οµάδων), διασύνδεσης (κάθετες σχέσεις µεταξύ µη οµόλογων δικτύων), 

αλλά και γνωστικό (στάσεις, αξίες, συµπεριφορές, άυλα στοιχεία) και δοµικό (δίκτυα, θεσµοί, 

κανόνες και διαδικασίες) (Szreter & Woolcock, όπως αναφέρεται στο Χτούρης 2017). Προκύπτει 

εύλογα, ότι το κοινωνικό κεφάλαιο ως πόρος, δύναται να τροφοδοτήσει τους νέους µε τα αναγκαία 

εργαλεία, για µια αυτόνοµη και αυτοδύναµη πορεία ένταξης στις παραγωγικές και κοινωνικές 

διεργασίες και µια οµαλή µετάβαση στη µέση ηλικία.   

β. Επεκτείνοντας το πλέγµα των δεσµών του κοινωνικού, το πολιτισµικό κεφάλαιο του ατόµου 

συγκροτείται από τις τυπικές και άτυπες πολιτισµικές πτυχές του, είτε πρόκειται για σπουδές, είτε 

για ευρύτερες µορφές πολιτισµικής καλλιέργειας. Αυτές ξεκινούν από την παιδική ηλικία, µέσα από 

τις στάσεις, την καλλιέργεια και τις γενικές γνώσεις που προσφέρουν οι γονείς στα παιδιά τους, 

καθιστώντας το, κύριο όχηµα για την κατασκευή και τη νοµιµοποίηση των διαδικασιών κοινωνικού 

αποκλεισµού και ανισοτήτων από την αστική τάξη (Bourdieu 1984, Lamont & Lareau 1988, όπως 

αναφέρεται στο Χτούρης 2017). Ο Bourdieu διακρίνει τρεις διαφορετικές καταστάσεις στο 

πολιτισµικό κεφάλαιο: α. την ενσωµατωµένη κατάσταση - άτοµο, β. την αντικειµενικοποιηµένη 

κατάσταση - απτά αντικείµενα και γ. την θεσµοποιηµένη κατάσταση - πιστοποιηµένα δικαιώµατα 

γνώσης. Η έρευνα In4Youth (Χτούρης, 2017), µας προσφέρει ορισµένες ενδιαφέρουσες αλλαγές στη 

θεώρηση του κοινωνικού και πολιτισµικού κεφαλαίου, ορίζοντας σαφέστερα το κοινωνικό κεφάλαιο, 

σχετικά µε τα δίκτυα και τους πόρους που ενεργοποιεί (Carpiano 2007, όπως αναφέρεται στο 

Χτούρης 2017). Έτσι, µπορεί να διαφοροποιείται ως πόρος και ως αποτέλεσµα, επιδρώντας 

ευεργετικά σε κοινότητες και κοινωνικές οµάδες. Μια δεύτερη σηµαντική  εννοιολογική µετατόπιση 

επισηµαίνεται στη συλλογική διάσταση που αποκτά το πολιτισµικό κεφάλαιο µε τη µορφή 

κοινωνικών µορφών έκφρασης.  Αυτό σηµαίνει ότι το κοινωνικό κεφάλαιο µπορεί να αποτελεί µια 

συσσώρευση στο πλαίσιο µιας συλλογικής δράσης και όχι µόνο το χαρακτηριστικό ενός ατόµου, 

όπως ορίζεται στη θεωρία του Bourdieu (Chtouris & Zissi, 2011), πλησιάζοντας την συλλογική 

θεώρηση του Putman. Δηµιουργείται µια υβριδική οντότητα, ανάµεσα στο ατοµικό και το συλλογικό, 

που καταγράφεται ως Κοινωνικό-πολιτισµικό κεφάλαιο (ΚΠΚ) ή κοινωνικοποιηµένο πολιτισµικό 

κεφάλαιο, αποτελούµενο από µια συσσωρευµένη συµβολική και λειτουργική αξία µε 

επαναλαµβανόµενες πολιτισµικές πρακτικές και πιθανή αναφορά σε κοινό χώρο.  

γ .  Σε µια λογική διεύρυνσης του πολιτισµικού κεφαλαίου, ο ΟΟΣΑ ορίζει το ανθρώπινο κεφάλαιο, 

ως τις γνώσεις, τις δεξιότητες, τις ικανότητες και τα ιδιοπροσωπικά γνωρίσµατα του ατόµου, που το 

καθιστούν ευπροσάρµοστο και εξελίξιµο, σύµφωνα µε τις διαρκείς µεταβολές στις νέες τεχνολογίες 

της παραγωγής. Ο συνδυασµός των τυπικών και άτυπων προσόντων, δηµιουργεί µια νέα δυναµική 

στο εργατικό δυναµικό, πολύτιµη για τον µετανεωτερικό καπιταλισµό. Προκύπτει λοιπόν, ότι το 
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πολιτισµικό κεφάλαιο είναι ένα υποσύνολο του ανθρώπινου κεφαλαίου, επικεντρωµένο στην τυπική 

διάσταση της παρεχόµενης γνώσης και επαγγελµατικής ικανότητας του ατόµου. 

δ. Τέλος, το οικονοµικό κεφάλαιο συνδέεται µε κάθε πόρο που έχει άµεση ή έµµεση αξία οικονοµικής 

ανταλλαγής. Τέτοια είναι τα κάθε µορφής εισοδήµατα (µισθοί, ηµεροµίσθια, µισθώσεις, επενδυτικά 

µερίσµατα), η κάθε µορφής κινητή και ακίνητη περιουσία που έχει ανταλλακτική αξία και ασφαλώς, 

η κάθε µορφή κατοχής µέσων παραγωγής πλούτου. Παίζει καθοριστικό ρόλο στη ζωή του 

κοινωνικού υποκειµένου και αυτό καταδεικνύεται από την παραδοχή του Bourdieu, ότι αποτελεί την 

πηγή, µέσα από την οποία προκύπτουν οι προηγούµενες µορφές κεφαλαίου. Πάνω στο οικονοµικό 

κεφάλαιο, θεσµοθετούνται τα ιδιοκτησιακά δικαιώµατα, κι ως εκ τούτου, συνολικά ο καπιταλισµός. 

Προσδιορίζεται από τη δυνατότητα να χαρακτηριστεί οτιδήποτε ιδιόκτητο και να ενταχθεί σε 

ανταλλακτικές σχέσεις µε στόχο τη διατήρηση της αναπαραγωγής και του πολλαπλασιασµού του 

(υπερκέρδος).  Με αυτό τον τρόπο, κεφάλαιο µπορεί να θεωρηθεί το χρηµατικό κεφάλαιο, το φυσικό 

κεφάλαιο µε τη µορφή κτηρίων κλπ, το παραγωγικό κεφάλαιο µε τη µορφή των τεχνικών και 

τεχνολογικών υλικών και άυλων µέσω της παραγωγής. Αποτελεί ένα δοµικό στοιχείο της σύγχρονης 

κοινωνικής ταυτότητας του ατόµου και των διάφορων κοινωνικών οντοτήτων, όπως η οικογένεια, η 

κοινωνική παραγωγική οµάδα, η κοινότητα και σε αυτή την έρευνα  αποτελεί ένα από τα τέσσερα 

σηµαντικά στοιχεία διερεύνησης ως προς τη συγκρότηση του κοινωνικού εαυτού των νέων της 

κοινότητας διαχρονικά.  

2.3.2. Θεωρητική προσέγγιση της Ν οµαδικότητας των νέων και των Καλλιτεχνών στο σύγχρονο 

κόσµο. 

Στη σύγχρονη παγκοσµιοποιηµένη κοινωνία, Τέχνες, Κοινωνικές επιστήµες, Θεραπευτικές τεχνικές 

και Συµβουλευτική, αναζητούν ολοένα και περισσότερο νέες µεθόδους, για να αντιµετωπίσουν την 

κρίση σε ατοµικό και συλλογικό επίπεδο. Επιπλέον, σε αυτή την αναζήτηση προστίθεται και η 

ανάγκη εξεύρεσης νέων διαύλων επικοινωνίας µε όσους χρίζουν άµεσης υποστήριξης, ή 

αυτοπροσδιορίζονται µέσα από την ταυτότητα της πολλαπλότητας, της ετερότητας και της ν-

οµαδικότητας στις πράξεις και την σκέψη τους. Η πρόσφατη υγειονοµική κρίση που επέφερε η 

πανδηµία του COVID-19, καταδεικνύεται ταυτόχρονα ως ευκαιρία αλλά και προβληµατική, 

απέναντι σε αυτές τις ευέλικτες επικοινωνιακές και λειτουργικές πρακτικές (Ζήση, & Χτούρης, 

2020), επιτείνοντας την ανισοκατανοµή των κεφαλαίων και δηµιουργώντας τις συνθήκες για 

µεγέθυνση των ανισοτήτων.  

Είναι πια εδραιωµένο κοινωνικό φαινόµενο ότι νέοι και νέες από την Ελλάδα, αλλά και από όλο τον 

κόσµο, ζουν το µεγαλύτερο µέρος της ζωής τους σε καταστάσεις µετάβασης, είτε αυτό αφορά την 

οικογένεια, το περιβάλλον, την εργασία, τις πρακτικές που αναπτύσσουν ή και τον τόπο διαβίωσης 

και πιθανότατα το φαινόµενο αυτό θα συνεχίσει να παρατηρείται. Εστιάζοντας στον εικαστικό 

καλλιτέχνη, τις τελευταίες δεκαετίες παρατηρείται µια αύξηση των εναλλακτικών ρόλων που ως 
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υποκείµενο καλείται να φέρει εις πέρας. Μέσα σε κλίµα εργασιακής επισφάλειας, επιτελεί παροδικά 

υπηρεσίες σε εφαρµοσµένα και παράπλευρα αντικείµενα, έξω από τα όρια της θεσµοθετηµένης 

τέχνης κι ενώ συµµετέχει στο κοινωνικό σώµα, βρίσκεται σε µια κατεύθυνση εκκρεµούς κατάστασης 

µη ανήκειν, παραµένοντας έκθετος10. Σε αυτό το πλαίσιο, οι συλλογικές πρακτικές προσφέρονται για 

τη διάρθρωση πολλαπλών υποκειµένων, εφήµερων συνεργατικών σχηµάτων, από πολλαπλότητες 

που ορίζουν κοινούς και σε απόσταση, τόπους συµµετοχής, αυτονοµίας και συνεργασίας (Ντάφλος, 

2016). Η ανάπτυξη συλλογικών µεθόδων, πεδίων συνέργειας, αλλά και µιας οργανωµένης και 

έµπρακτης αναγνώρισης του θέµατος είναι εύκολο να γίνει στα πρώτα βήµατα, µέσω των 

επιτελέσεων τέχνης και της έρευνας δράσης. Σε δεύτερη φάση, θεµιτό θα ήταν αυτή η εµπειρία να 

ενσωµατωθεί στα εκπαιδευτικά συστήµατα και την κοινωνική µας συνείδηση και ασφαλώς να 

καταλήξει οργανικό µέρος των θεσµών της κοινωνική µας δράσης, και των δεσµών αλληλεγγύης  

που  αναπτύσσουµε. Σε µια τέτοια προοπτική, η διαχείριση των κοινωνικών κρίσεων και 

τραυµατικών καταστάσεων, θα προκύπτει από ενδογενείς λύσεις των κοινοτικών µελών και των 

περιφερειακών δρώντων και όχι ασφαλώς µε λύσεις από τα πάνω. 

Για να γίνει εφικτή αυτή η συνέργεια, είναι απαραίτητο να δοµηθούν ουσιαστικοί δίαυλοι 

αµοιβαιότητας των νέων, όπως και των προηγούµενων γενεών αναφοράς τους, αποδεχόµενοι κάθε 

µορφής ετερότητα, ανάµεσα στα φύλα, τις ηλικίες, τις εθνότητες και τις πολιτισµικές τους καταβολές, 

χωρίς να εξαρτάται από την υποχρεωτική συν-παρουσία τους στον χώρο και την κοινή εκπαίδευση. 

Η διαχρονική εµπειρία από κανονιστικές και καταναγκαστικές επιβολές πολυπολιτισµικών δράσεων 

µε αµφίβολα έως αποτυχηµένα αποτελέσµατα, δείχνει ότι η έλλειψη µιας εσωτερικής αµοιβαιότητας 

και στοχευµένης δηµιουργικής αλληλεγγύης, οδηγεί συχνά στα αντίθετα από τα προσδοκώµενα 

αποτελέσµατα. Με αφετηρία το εντεινόµενο πρόβληµα βίας στη δηµόσια σφαίρα, ανεξάρτητα από 

γλώσσες, πολιτισµούς και κοινωνικά περιβάλλοντα, η απτή συνεργασία και επικοινωνία µέσω της 

τέχνης και του κοινωνικοποιηµένου καλλιτέχνη, παρουσιάζεται ως µια ευκαιρία ανατροπής ή 

τουλάχιστον εξοµάλυνσης των τραυµατικών καταστάσεων, ιδιαίτερα για τους πιο ευάλωτους νέους. 

Ανοίγει ένα νέο παράθυρο στην πραγµατική ζωή και δίνει µια ευκαιρία συνάντησης των 

(αυτο)περιθωριοποιηµένων υποκειµένων στο κοινωνικό πεδίο. 

Όλα τα προηγούµενα κινούνται ανάµεσα στο δίπολο της βαθιάς ανάγκης για συνάντηση, συνέργεια 

και οµαδικότητα από τη µία, και τα κοινωνικά φαινόµενα της κινητικότητας, της ακραίας 

εξατοµίκευσης και των κοινωνικών συγκρούσεων που χαρακτηρίζουν την εποχή µας από την άλλη. 

Στους νέους, το δίπολο αυτό γίνεται ακόµα πιο ισχυρό, απορροφώντας φαινόµενα ηλικιακά 

                                                
10 Η πρόσφατη ποσοτική έρευνα που διεξήχθη από το τµήµα Δηµοσιογραφίας & ΜΜΕ του ΑΠΘ (Μπαλτζής, Α. & 
Τσιγγίλης, Ν. 2020), σε συνεργασία µε το Κέντρο Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης του ΚΜΣΤ, επιβεβαιώνει πλήρως 
την παραδοχή της εργασιακής και κοινωνικής επισφάλειας που χαρακτηρίζει τους σύγχρονους εικαστικούς καλλιτέχνες 
στην Ελλάδα. Ολόκληρη η έρευνα βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο.  
https://www.momus.gr/uploads/ereunaweb_teliki.pdf 
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στοχευµένα, όπως το brain drain και την κινητικότητα σε διάφορες µορφές εφήµερων 

συλλογικοτήτων, καλλιτεχνών και επιστηµόνων. Το φαινόµενο του ν-οµαδισµού δεν αφορά 

συγκεκριµένες κοινωνικές οµάδες ή καθεστώτα, αλλά διατρέχει κάθετα τη σύγχρονη νεολαία, 

ανεξαρτήτως κοινωνικών, πολιτισµικών και οικονοµικών καταβολών (Χτούρης, 2017).  

2.3.3. Η Κριτική συνειδητοποίηση και η συλλογική πολιτιστική δράση ως θεωρητικό πλαίσιο και 

µεθοδολογία παρέµβασης σε κοινότητες 

Ο Π. Φρέιρε (Freire, 1974), σε µια θεωρητική και µεθοδολογική προσέγγιση πολύ κοντά στις 

προθέσεις της παρούσας πρότασης, εκκινεί το συλλογισµό του µε την παραδοχή ότι ο άνθρωπος είναι 

από τη φύση του µια ασυνείδητη οντολογική παρουσία, που αναζητά την συνειδησιακή πληρότητα 

µέσα από τον εξανθρωπισµό του. Αναγνωρίζοντας την απανθρώπιση ως µια ιστορική και οντολογική 

πραγµατικότητα, θεωρεί πως δεν µπορεί να αποδεσµευτεί από αυτή, αν δεν ακολουθήσει µια 

χειραφετητική και πραξιακή διαδροµή. Αυτό συντελείται  γιατί εµπεριέχει µέσα του, τόσο τον 

καταπιεστή, όσο και τον καταπιεζόµενο, σε µια δυναµική, διαλεκτική, υπαρξιακή κατάσταση, και ως 

µόνο τρόπο για να οδηγηθεί στην απελευθέρωση, δηλαδή να γίνει υποκείµενο της πραγµατικότητάς 

του κι όχι αντικείµενο της καταπίεσης που υφίσταται και φέρει, ορίζει την πάλη µέσα από την κριτική 

συνειδητοποίηση.   

Τα στάδια που ορίζει για αυτή τη µετάβαση, ξεκινούν από την αρχική κριτική συνειδητοποίηση της 

δυικής υπόστασης του καταπιεσµένου, ως δέκτης αλλά και ποµπός της καταπίεσης, ώστε να 

προκύψει η ανάγκη για την αγωγή του και την ανάληψη του ιστορικού και υπαρξιακού του ρόλου. 

Συνεχίζει µε τον διαχωρισµό της τραπεζικής από την προσδοκώµενη προβληµατίζουσας εκπαίδευση, 

ως µια διάκριση ανάµεσα στην εκπαίδευση που έχει στόχο την αναπαραγωγή των σχέσεων 

κυριαρχίας και σε αυτή που στοχεύει στην χειραφέτηση, την απελευθέρωση και την σύνδεσή της µε 

την πραγµατικότητα των υποκειµένων. Στην κατεύθυνση αυτή προτείνει ως µεθοδολογικό εργαλείο 

τον διερευνητικό διάλογο, προκειµένου να αναδυθούν νέα περιεχόµενα, µέσα από την συγκρότηση 

παραγωγικών θεµάτων. Όταν τα προηγούµενα έχουν εκπληρωθεί, οδηγούµαστε στην συλλογική 

πολιτιστική δράση, επανάσταση και σύνθεση, ως µια µορφή απελευθερωτικής πράξης (συλλογισµού 

και δράσης), δια µέσου της ενότητας, της οργάνωσης και της πολιτιστικής σύνθεσης. 

2.3.4. Το πολιτισµικό - κοινωνικό τραύµα  

Η προβληµατική του τραύµατος συνδέεται άµεσα µε την ιστορική κοινωνιολογία και τις εν γένει 

πολιτισµικές σπουδές, σχετιζόµενη µε την έννοια της κληρονοµιάς  σύµφωνα µε τον Lowenthal 

(όπως αναφέρεται στο Δεµερτζής & Ρουδοµέτωφ 2011)  και ειδικότερα, την πολιτιστική κληρονοµιά 

και την βιοµηχανία που ενίοτε την παράγει. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η 

αλληλοσυµπληρούµενη µατιά Ευρωπαίων και Αµερικανών, ως προς το ζήτηµα της παράδοσης και 

ευρύτερα της πολιτιστικής κληρονοµιάς, µε τους πρώτους να τη θεωρούν µια προβολή του 

παρελθόντος, συνδέοντάς την µε το ηθικό χρέος της διαφύλαξης, και τους δεύτερους να τη θεωρούν 
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αντικείµενο διάδρασης και µετασχηµατισµού στον παρόντα χρόνο. Μια ισορροπία ανάµεσα στις δύο 

οπτικές, είναι ικανή να υποστηρίξει πολιτισµικά όλες τις κοινωνικές οντότητες, µε εθιµικές 

αναπαραστάσεις.   

Ο Alexander  µε την πολιτισµική κοινωνιολογία του (όπως αναφέρεται στο Δεµερτζής & 

Ρουδοµέτωφ 2011), υποστηρίζει τα συλλογικά συναισθήµατα και ιδέες ως καθοριστικούς 

παράγοντες του κοινωνικού, µέσα από την κοινωνική κατασκευή υποκειµένων που συγκροτούν τη 

συλλογική θέληση οµάδων, τους κανόνες λειτουργίας θεσµών, την ηθική, την οικονοµία κτλ. Η 

επιστηµολογική θεώρησή του για την αποσύνδεση της κουλτούρας από υλικές δοµές συνιστά την 

καινοτοµία του προγράµµατός του. Το πολιτιστικό τραύµα, ως υποσύνολο της πολιτισµικής 

κοινωνιολογίας,  προκύπτει  µετά από ένα κοινωνικό γεγονός που σηµαδεύει τις µνήµες και την 

ταυτότητα µιας κοινωνικής οντότητας. Εστιάζει στην κατασκευή του τραύµατος µέσω κοινωνικών 

διαδικασιών, ως συλλογικό βίωµα. Για να συγκροτηθεί το πολιτισµικό τραύµα προηγείται η 

κοινωνική νοηµατοδότηση, η κοινωνική αποδοχή και σήµανσή του ως τέτοιο. Περνάει µέσα από την 

κοινωνική δράση, επηρεάζοντας τα συστήµατα αναφοράς, αλλάζοντας τους επικρατούντες ρόλους 

και κανόνες και επιδρώντας στις κοινωνικές αφηγήσεις, συγκροτώντας ένα κυρίαρχο κοινωνικό 

γεγονός και όχι αποσπασµατικά ατοµικά βιώµατα.  

Επακόλουθα της κοινωνικής κατασκευής του πολιτισµικού τραύµατος, η δηµιουργία συµβολικών 

παραστάσεων των γεγονότων, ως προτάσεις, αιτιάσεις και ευθύνες συγκεκριµένων κοινωνικών 

οντοτήτων, αναπτύσσεται ανταγωνιστικά ανάµεσα στις τάξεις, µε στόχο την ηγεµονία των 

εκατέρωθεν νοηµατοδοτήσεων. Η πολιτισµική κατασκευή του τραύµατος εκκινεί µε την παραδοχή 

της παραβίασης του ιερού, συνεχίζει µε την εξιστόρηση του γεγονότος και καταλήγει στην ανάγκη 

– απαίτηση για συµβολική και ηθική επανόρθωση. Οι  οµάδες – φορείς των αιτιάσεων, συνήθως 

συνδέονται µε εξυπηρετούµενα συµφέροντα και απευθύνονται στην κοινωνία για να την πείσουν, 

µέσα από την αφήγηση τους (Alexander, όπως αναφέρεται στο Δεµερτζής & Ρουδοµέτωφ 2011). Για 

να είναι αποτελεσµατική η αφήγηση, πρέπει να λάβει υπόψη τη φύση του τραύµατος , τη φύση του 

θύµατος και τη σχέση του µε ευρύτερες κοινωνικές οντότητες και σίγουρα το υποκείµενο της 

ευθύνης, που φέρει και το βάρος της θεραπείας. Ο κοινωνικός χώρος επιτέλεσης αυτής της 

διαδικασίας, είναι αυτός που συγκροτούν τα θεσµικά κοινωνικά πολιτισµικά δίκτυα. Αναγκαία 

λοιπόν προϋπόθεση ύπαρξης του πολιτισµικού τραύµατος, είναι η µεταφορά του βιώµατος από τον 

ατοµικό βιόκοσµο, στη δηµόσια σφαίρα, όπου ερµηνεύεται, αναπαρίσταται και διαµεσολαµβάνεται 

από τον δηµόσιο λόγο. Αυτό λαµβάνει χώρα ως γνωστικό, συναισθηµατικό και µνηµονικό 

περιεχόµενο, σαν µια επιλεκτική διαπλοκή µνήµης και λήθης, για την συγκρότηση συλλογικών 

ταυτοτήτων (Δεµερτζής, 1996). Όταν δεν συντελούνται συλλογικές διαλεκτικές διαδικασίες στο 

αντικείµενο της ιστορικής µνήµης, είναι δυνατές µετα-τραυµατικές καταστάσεις για τις κοινωνικές 
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οντότητες που το σωµατοποιούν, αναπαράγοντας µια κουλτούρα αιτιάσεων δικαίωσης, θυµού και 

µίσους για το Άλλο. 

2.3.5. Η σχεσιακή αισθητική διαδικασία, ως παράγοντας κοινωνικής χειραφέτησης.  

Στα τέλη της δεκαετίας του ’90, ο Ν. Bourriaud (2002),  εισάγει την έννοια της σχεσιακής τέχνης, 

προσπαθώντας να υποστηρίξει θεωρητικά, πλήθος διαφοροποιηµένων καλλιτεχνικών πρακτικών, 

στις οποίες η έγνοια του δηµιουργού δεν προσανατολιζόταν στο τελικό προϊόν, αλλά στην 

κοινωνικοποιηµένη διαδικασία που πυροδοτούσε. Οι πρακτικές αυτές εκκινούν από µια 

κοινωνιολογική ευαισθησία και τη µεταφορά της καλλιτεχνικής φόρµας από το αντικείµενο11, στην 

κοινότητα και από το υποκείµενο καλλιτέχνη στον συνεργό θεατή12. Αναγνωρίζει την ανάγκη να 

βρεθούν νέοι τρόποι ερµηνείας για τη νέα γλώσσα που συγκροτείται, µέσα από την ανθρώπινη 

αλληλεπίδραση εντός του κοινωνικού πλαισίου, κι όχι ως αυτόνοµο ιδιωτικό χωρικό σύµβολο. 

Αντιλαµβάνεται το έργο τέχνης ως «ρωγµή» µέσα στο κοινωνικό σώµα. Προτείνει µια προσέγγιση 

του έργου, ως συνεκτική µορφή συνάντησης του βλέµµατος µε διάρκεια, ανάµεσα στις 

υποκειµενικότητες του καλλιτέχνη και των συµµετεχόντων ή των θεατών, αντικαθιστώντας την 

αναπαράσταση από µια κοινωνική οντολογία του νέου κοινωνικού πεδίου που συγκροτεί. Αυτή η 

νέα φόρµα, βασίζεται στην πολυτροπική διαδραστικότητα, εντός του τοπικά προσδιορισµένου πεδίου 

που ορίζεται, αναζητώντας καθηµερινές ουτοπίες στη µικρο-κλίµακα, µακριά από την κρεατοµηχανή 

της κοινωνίας του θεάµατος. Υπό αυτή την έννοια, δεν προσοµοιάζει µε την απόλυτα ορισµένη 

καλλιτεχνική φόρµα των µοντέρνων κινηµάτων. Υποκειµενικοποιείται µέσα από τη µατιά του 

καλλιτέχνη και το βλέµµα του συνεργού θεατή, σε ένα ασταθές περιβάλλον, ενώ σε ορισµένες 

περιπτώσεις, παρουσιάζει µια διαλεκτική ασάφεια ως προς τον τρόπο ανάγνωσης, λόγω της ανοιχτής 

δοµής της (Bishop, 2004). Πλησιάζει µέσα από αυτή την ερµηνεία, τον επιτελεστικό χαρακτήρα που 

εµπεριέχουν οι παραστατικές µορφές τέχνης, στοιχείο που τονίζει ο Bourriaud, εισάγοντας τον όρο 

του «ραντεβού», ανάµεσα σε καλλιτέχνη και θεατή, προσδιορίζοντας έτσι τον τοπικά 

προσδιορισµένο χώρο.  

Η σχεσιακή αισθητική, έχει δεχτεί και πλήθος κριτικών προσεγγίσεων, ακριβώς λόγω της ανοιχτής 

και µετασχηµατίζουσας δοµής της. Η κύρια κατεύθυνση της αµφισβήτησής της, έγκειται στο κατά 

πόσο αφήνει κάτι καθολικό µετά το πέρας της επιτελέσεών της, στο αν ευνοεί µια ελιτίστικη 

συγκρότηση φιλότεχνων θεατών γύρω της και στην απροθυµία της να αλλάξει ουσιαστικά τον 

κόσµο, µένοντας στη µικρο-κλίµακα.  

                                                
11 Ο όρος αντικείµενο, εισάγεται από τον H. Rosenberg (Rosenberg, 1965) και διευρύνει την µέχρι τότε αντίληψη για το 
καλλιτεχνικό αποτέλεσµα, ορίζοντάς το ως ένα χωρικά προσδιορισµένο ερευνητικό ή εκφραστικό απότοκο. O Bourriaud 
ολοκληρώνει αυτή την µετάβαση της αποϋλοποίησης, ορίζοντας το καλλιτεχνικό έργο µιας σχεσιακής πρακτικής ως ένα 
κοινωνικό ενέργηµα. 
12 Ήδη από το 1988, ο R. Barthes µεταφέρει τo κέντρο εστίασης στη λογοτεχνία από τη γραφή στην ανάγνωση, από το 
τι θέλει να πει ο συγγραφέας, στο τι κατανοεί ο αναγνώστης, ενώ αναφέρει χαρακτηριστικά ότι η γέννηση του αναγνώστη, 
«πρέπει να εξαγοραστεί από το θάνατο του συγγραφέα» (Barthes, 1988:143). 
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2.3.6. Η σηµασιοδότηση του τόπου, του χώρου και του ερειπίου, στην αλληλεπίδρασή τους µε την 

κοινότητα  

Απαραίτητη είναι µια διαδροµή εννοιολόγησης από το χώρο, στο τόπο και στο ερείπιο, ως προς την 

αλληλεπίδρασή τους µε την κοινότητα. Στην κατεύθυνση αυτή κρίνεται σηµαντική µια οριοθέτηση 

των εννοιών και των κοινωνικών λειτουργιών τους. Σύµφωνα µε τον Gephart (όπως αναφέρεται στο 

Ζήση 2019) , η γειτονιά ως περιβάλλον, συγκροτείται από µια γεωγραφική ενότητα εντός της οποίας 

εγκαθίστανται διοικητικές και κοινωνικές λειτουργίες που παράγουν πόρους και λόγω της 

αµεσότητάς της δηµιουργεί κοινές συνθήκες για τους κατοίκους. Ο τρόπος που νοηµατοδοτούνται οι 

υλικές συνθήκες µιας γειτονιάς, είναι ο παράγοντας που την καθιστά είτε τόπο αναφοράς, είτε απλό 

και αδρανές περιβάλλον. Η γειτονιά, ως βιωµένη εµπειρία τοποθετεί τον προσωπικό εαυτό ως 

ταυτότητα, στο χώρο που πλάθονται οι καθολικές εµπειρίες και οι κοινωνικές διαδράσεις και κατά 

συνέπεια αποκτά σηµαντικό ρόλο στην ενίσχυση του κοινοτικού ανήκειν (Dixon & Durrheim, όπως  

αναφέρεται στο Ζήση 2019). Τα νοήµατα που συνδέονται µε την γειτονιά που φιλοδοξεί να γίνει 

τόπος και να µην παραµείνει απλά περιβάλλον, ως απότοκα της ατοµικής και συλλογικής δράσης και 

διεπαφής, άπτονται στην υποκειµενική εµπειρία.  

Η ταυτότητα ενός τόπου για µια κοινότητα, καθορίζεται από την υλική κατάσταση της γειτονιάς και 

την εσωτερική οπτική των κατοίκων για αυτήν, ως συµµετέχοντες στη λειτουργία της. Η συνείδηση 

των κατοίκων, την προσδιορίζει ως γεωγραφικό όριο,  ως διακριτή και ξεχωριστή οντότητα και ως 

µοναδιαία σχέση δεσµών. Χωρίς την κοινωνική και συναισθηµατική εµπλοκή του ατόµου, δεν 

συγκροτείται τόπος. Αυτή η ειδική σχέση που αναπτύσσεται από τα άτοµα ή τις κοινωνικές οµάδες 

µε έναν τόπο, είναι που του αποδίδει ταυτότητα (Lalli, όπως  αναφέρεται στο Ζήση 2019). Η 

αντίληψη αυτή συνίσταται από αναπαραστάσεις του ατόµου, νοητικές διεργασίες και αποτιµήσεις 

του ατόµου για τον περιβάλλοντα χώρο, ως προς τις συµβολικές αξίες. Στην ψυχολογική θεωρία και 

έρευνα συναντάµε τέσσερεις θεωρητικές παραδόσεις για την ταυτότητα του τόπου. Αρχικά η 

γνωστική προσέγγιση, ασχολείται µε τις γνωστικές και αντιληπτικές διεργασίες, σε σχέση µε το 

φυσικό χώρο και το περιβάλλον, καθώς και το πως αυτές συσχετίζονται µε την χωρική στάση του 

ατόµου. Στην φαινοµενολογική προσέγγιση, η ταυτότητα ενός τόπου νοείται ως η κατασκευή της 

βιωµένης εµπειρίας και των συναισθηµατικών δεσµών που ορίζουν ένα πεδίο υπαρξιακού νοήµατος 

για τους κατοίκους. Η τρίτη προσέγγιση για την ταυτότητα του τόπου, εκκινεί από την 

κοινωνικογνωστική θεωρία και συνδέει το άτοµο µε τις διαδικασίες που τον διακρίνουν από χώρους 

και αντικείµενα, σε µια σύνθετη κατεύθυνση  γνωστικής και ψυχολογικής διαφοροποίησης της 

ταυτότητας του εαυτού. Η κοινωνιολογική είναι η τέταρτη προσέγγιση στην ταυτότητα του τόπου, 

στη λογική µιας ώσµωσης µεταξύ της φαινοµενολογικής και της γνωστικής προσέγγισης. Ζητούµενό 

της, είναι η διερεύνηση των στάσεων, των πεποιθήσεων και της ταυτότητας, ως στοιχείων 

διαµόρφωσης της συµπεριφοράς στον χώρο. Από την κοινωνιολογική προσέγγιση, αναδύονται 
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έννοιες όπως «η αίσθηση του τόπου», ως άθροισµα συµβολικών νοηµάτων, «η προσκόλληση στον 

τόπο», ως την υποκειµενική αναπαράσταση του ατόµου µέσα στο χώρο, την «ικανοποίηση για έναν 

τόπο», ως τις αποτιµήσεις που άτοµα ή οµάδες εκφράζουν για έναν χώρο.  

Σύµφωνα µε τη Ζήση (2019), παθολογία του χώρου συναντάµε εκεί που η υλική αποδιοργάνωση 

µιας κατάστασης, προκαλεί στους κατοίκους το φόβο, την ανασφάλεια, την δυσπιστία και την 

αποξένωση. Μέσα σε χώρους µε υλική παθολογία συναντάµε παραβατικές συµπεριφορές, λειτουργία 

συµµοριών, απουσία µέτρων προστασίας, γεγονότα που συντελούν στην απειλή για κοινωνική 

διάλυση. Μελέτες συνδέουν την υψηλή εµφάνιση ανοµίας µε την υλική υποβάθµιση του χώρου. 

Επιπλέον, άλλες µελέτες συνδέουν την υγεία των κατοίκων µε την υλική υπόσταση του 

περιβάλλοντος.   

Οι αντανακλάσεις των σχέσεων µεταξύ φυσικού και τεχνητού τοπίου είναι προσβάσιµες µόνο µέσα 

από υποκειµενικές χαρτογραφήσεις, οι οποίες αναδεικνύουν τους κοινωνικούς µετασχηµατισµούς 

και τις πολιτισµικές ταυτότητες µέσα από τις µεταβολές τους. Διεπιστηµονικές προσεγγίσεις, 

αρχειακές καταγραφές και προφορική ιστορία, µέσα από το βλέµµα της αρχιτεκτονικής και της 

τέχνης, είναι σε θέση να προσφέρουν πολύτιµες ερµηνείες και τεκµηριώσεις.  

Το ερείπιο είναι µια προβολή του παρελθόντος στο παρών, µέσα από την παρουσία της φθοράς και 

των ανθρώπινων γεγονότων. Σηµασιοδοτεί και σηµασιοδοτείται από τον τόπο του, µέσα από το ίχνος, 

το θραύσµα της ιστορικότητας που εµπεριέχει. Οι έννοιες που καθορίζουν τη σηµαντικότητά του 

είναι η µνήµη, η ιστορικότητα, η νοσταλγία και το τραύµα. Η φαντασιακή πρόσληψη του βιωµένου 

και φορτισµένου µνηµονικά χώρου, δεν είναι ποτέ αδιάφορη, πάντα αναδύει τη γοητεία της 

πύκνωσης του χρόνου (Bachelard, 2010). Η συλλογική µνήµη, ως πεδίο διαλεκτικής κοινωνικών 

συµπεριφορών, στιγµής και διάρκειας, «καθορίζει την έκβαση του παρόντος, αφού ουσιαστικά 

επαναφέρει µε έναν τρόπο το παρελθόν στο παρόν» (Σταυρίδης, 2006). Η ιστορικότητα του ερειπίου, 

έγκειται στην υλική του αποδόµηση, αλλά και την προβολή των κοινωνικο-πολιτισµικών του 

χαρακτηριστικών στο παρόν, είτε από την ίδια τη φθορά της δοµής του, είτε από το ανθρώπινο ίχνος 

που φιλοξενεί και σίγουρα από τις διαχρονικές του χρήσεις. Η έννοιες της νοσταλγίας και του 

τραύµατος, συνδέονται µε τον πόνο, από δύο διαφορετικές σκοπιές. Στην µεν νοσταλγία, ο πόνος 

αφορά την αδυναµία αντιστροφής του χρόνου προς τα πίσω, καθιστώντας το ερείπιο σήµα της 

επιθυµίας µιας άλλης εποχής στο σήµερα, ενώ στην έννοια του τραύµατος, αναδεικνύεται η 

διαδικασία του χρόνου και των γεγονότων (στιγµιαίων ή διαρκών) από τότε µέχρι σήµερα, ως 

σύµβολα κοινωνικών αναπαραστάσεων στο ερείπιο.   

Στη µεταβιοµηχανική περίοδο, σύµφωνα µε τον Γ. Τζιρτζιλάκη (2005), εµφανίζεται ένα φαινόµενο 

«εντροπίας του τοπίου, που γίνεται φανερή στους εγκαταλελειµµένους βιοµηχανικούς χώρους, σαν 

ένα νέο είδος αρχαιολογίας», και συνεχίζει «τα αντίστροφα ερείπια, συνιστούν προανάκρουσµα µιας 

νέας χωρο-χρονικής διάστασης και µιας υπερκειµενικής ανάγνωσης της πόλης».   
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2.4. Περίληψη & συµπεράσµατα  

Σε µια πολυπαραγοντική κατάσταση, όπως είναι αυτή µιας παρέµβασης σε έναν τόπο όπου 

συντηρείται και αναπαράγεται διαχρονικά ένα κοινωνικο-πολιτισµικό τραύµα, δε θα µπορούσε να 

προταθεί µια µονοσήµαντη προσέγγιση και να προσδοκάται ουσιαστικό αποτέλεσµα. Με αυτή τη 

λογική, µια σύνθεση θεωριών, που να καλύπτει τόσο µεθοδολογικά, όσο και θεωρητικά, µεγαλύτερο 

εύρος εννοιολογικών πεδίων, αλλά και να εξυπηρετεί τη φύση των ιδιοσυγκρασιακών 

χαρακτηριστικών των επιµέρους κοινωνικών οµάδων, καθίσταται αναγκαία. Σε αυτή την 

κατεύθυνση, οι θεωρίες που αναφέρθηκαν µπορούν να λειτουργήσουν συµπληρωµατικά για το 

σχεδιασµό και την εφαρµογή των ερευνητικών παρεµβάσεων, καθώς και για το ευρύτερο πνεύµα 

που οφείλει να έχει ένας ερευνητής καθ’ όλη τη διάρκεια της παρέµβασής του στην κοινότητα, άπαξ 

και τον ενδιαφέρει µια απελευθερωτική προοπτική. Μια πρώτη απόπειρα ώσµωσης των παραπάνω 

θεωριών, φαίνεται στο παρακάτω διάγραµµα.   

 

Διάγραµµα 1 - θεωρητικές έννοιες 

Η αγωγή του καταπιεσµένου παράλληλα µε την θεωρία των κεφαλαίων, µπορούν να µας δώσουν µια 

επαρκή αναλυτική και διαγνωστική πλατφόρµα, ως προς το πεδίο παρέµβασης. Αφενός η θεωρητική 

πρόταση του Freire, µας µεταφέρει από το εσωτερικό ερώτηµα, στη συνάντηση µε τον άλλο, στην 

οριοθέτηση του προβλήµατος και στη συλλογική πολιτιστική δράση, πάντα µέσα από τη βάσανο της 

κριτικής συνειδητοποίησης, αφετέρου η θεωρία των επιµέρους κεφαλαίων, µπορεί να περιγράψει 

ανάγλυφα και να εξακολουθήσει να παρατηρεί τις µεταβάσεις, τις αυξοµειώσεις και τους 

µετασχηµατισµούς επιµέρους πτυχών της ζωής ατόµων και κοινωνικών οµάδων, δηµιουργώντας µια 
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µίκρο και µάκρο επιστηµονική εποπτεία της εξέλιξής τους στο χρόνο, συνδεδεµένη µε τον τόπο. Οι 

σχεσιακές πρακτικές του Bourriaud, επεκτείνουν το πεδίο παρέµβασης, ενσωµατώνοντας µέσα σε 

αυτό την καλλιτεχνική γλώσσα ως δοµικό, κοινωνικό στοιχείο, ενώ η θεωρία των ριζωµάτων των 

Deleuze-Guattari και η προβολή της µε το ν-οµαδικό υποκείµενο, συνδέουν λειτουργικά όλα τα 

παραπάνω, µε µια ειλικρινή διαδικασία αναζήτησης της τέχνης, µιας και µοιράζονται, τόσο τη 

χαοτική δυναµική των συσχετισµών, όσο και την µοναδιαία ελευθερία των διαδροµών τους.  

2.5. Βιβλιογραφία – πηγές    

Ξενόγλωσση βιβλιογραφία 

• Bishop, C., (2004). Antagonism and relational Aesthetics. October (110) 51-79. 

• Bishop, C. (2011). Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship. London: 

Verso. 

• Bourdieu, P. (1984). Dinstiction: A social critique of the judgement of taste. Harvard University 

Press. 

• Bourdieu, P. (1986). The force of law:Towards a sociology of the juridical field. Hastings LI, 38. 

• Bouriaud, N. (2002). Esthetique relationelle. Dijon: Les Presse du Reel. 

• Chtouris, S., Zissi, A. (2011). Youth and place: Constructing Ways of Being in the World. In: 

Kyriaki Tsoukala, K., & Conenna C., & Daniil, Μ. & Pantelidou, C. (επιµ.), Youth and Space, School 

of Architecture, AUTH, Thessaloniki: Epikentron. 

• Coleman, J. S. (1988). Social capital in the creation of human capital. American Journal of 

Sociology, 94:95-120. 

• Coleman, J. S. (1990). Foundation of social theory. Cambridge, London: Harvard University 

Press. 

• Colokytha, Ch. (2014). “Destroy …Alexander Iolas: The Villa-Museum and the Relics of a Lost 

Collection”, retrieved from: www.mdpi/journals/arts.   

• Deleuze, G. & Guattari, F. (2010). Nomadology: The War Machine. Seattle: Wormwood 

Distribution. 

• Putman, R. D., Leonardi, R. & Nanetti, R. Y. (1994). Making Democrasy Work: Civil Traditions 

in Modern Italy. Princeton University Press. 

• Putman, R. D. (2000). Bowling Alone, The Collapse and Revival of American Community. New 

York: Simon & Schuster. 

• Rosenberg, H. (1965). The Anxious Object: Art today and Its Audience. Ν.Υ.: Horizon. 

• Roudometof, V. (2007). Collective Memory and Cultural Politics: An Introduction. Journal of 

Political and Military Sociology,  35(1): 1-16.  

Μεταφρασµένη βιβλιογραφία  



 27 

• Bachelard, G. (2010). Η ποιητική του χώρου, Αθήνα: Χατζηνικολή. 

• Barthes, R. (1988). Εικόνα – Μουσική - Κείµενο. Αθήνα: Πλέθρον. 

• Berger, J. (2011). Η εικόνα και το βλέµµα. Αθήνα: Οδυσσέας. 

• Bourdieu, P. (2013).  Η Διάκριση: Κοινωνική κριτική της καλαισθητικής κρίσης. Αθήνα: 

Πατάκης. 

• Bourriaud, N. (2015). Σχεσιακή Αισθητική. Αθήνα: Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών. 

• Deleuze, G. (2001). Η κοινωνία του ελέγχου. Αθήνα: Ελευθεριακή Κουλτούρα. 

• Freire, P.  (1974). Η αγωγή του καταπιεζόµενου. Αθήνα: Ράππα. 

• Freire, P. (1977). Η πολιτιστική δράση για την κατάκτηση της ελευθερίας. Αθήνα: Καστανιώτης. 

• Goffman, E. (2001). Στίγµα: Σηµειώσεις για τη διαχείριση της φθαρµένης ταυτότητας. Αθήνα: 

Αλεξάνδρεια. 

Ελληνική βιβλιογραφία   

• Afouxenidis, A., & Chtouris, S. (2020). Προλογικό σηµείωµα: συνοµιλώντας για την πανδηµία. 

Επιθεώρηση Κοινωνικών Ερευνών, 154 , 1-10. 

• Δεµερτζής, N. & Ρουδοµέτωφ (2011). Πολιτισµικό τραύµα: Μια προβληµατική της 

πολιτισµικής κοινωνιολογίας. Επιστήµη και Κοινωνία: Επιθεώρηση Πολιτικής και Ηθικής Θεωρίας, 

28, 1-19. 

• Δεµερτζής, N. (1996). Ο Λόγος του Εθνικισµού. Αµφίσηµο σηµασιολογικό πεδίο και σύγχρονες 

τάσεις. Αθήνα-Κοµοτηνή: εκδ. Αντ. Σάκκουλα. 

• Ζιώγας, Γ. & Συλαίου, Στ. (2015). Τοπίο: Ιστορίες, πολιτικές αναπαραστάσεις. Στο: Πρακτικά 

συνεδρίου: Επιστηµονικό συνέδριο Εικαστική Πορεία προς στις Πρέσπες. Τοπίο: ιστορίες, πολιτικές, 

αναπαραστάσεις. Θεσσαλονίκη: ΚΜΣΤ 

• Ζήση, Α. (2013). Κοινωνία, Κοινότητα και Ψυχική Υγεία. Αθήνα: Gutenberg. 

• Ζήση, Α. (2018). Για µια ενεργή και αλληλέγγυα κοινότητα: Παρεµβάσεις κοινωνικής 

ενδυνάµωσης την εποχή της κρίσης. Θεσσαλονίκη: Ινστιτούτο Ψυχολογίας και Υγείας. 

• Ζήση, Α. (2019). Αστικοί χώροι κατοίκησης, δίκτυα κοινωνικών σχέσεων και ποιότητα ζωής. 

Μυτιλήνη: ΔΠΜΣ ΕΚΚΤ. 

• Zissi, A. & Chtouris, S. (2020). Η πανδηµία Covid-19: Επιταχυντής των ανισοτήτων και 

εγκαταστάτης νέων µορφών ανισοτήτων. Επιθεώρηση Κοινωνικών Ερευνών: 154 , 65-73. 

• Μεταξάς, Α.Ι.Δ. (2005). Η ρητορική των ερειπίων. Αθήνα: Καστανιώτη. 

• Μπαλτζής, Α. & Τσιγγίλης, Ν. (2020). Συνθήκες Εργασίας & Διαβίωσης των Εικαστικών 

Καλλιτεχνών στην Ελλάδα. Θεσσαλονίκη: Μητροπολιτικός Οργανισµός Μουσείων Εικαστικών 

Τεχνών. 

• Ντάφλος, Κ. (2015). Τακτικές Κοινωνικοπολιτικών Μέσων. epub: Κάλλιπος. (NTUA Press). 



 28 

• Ντάφλος, Κ. (2018). Ασταθείς δηµόσιες τακτικές παραµόρφωσης: Νοµαδικές επιτελεστικές 

δράσεις. epub: Κάλλιπος. (NTUA Press). 

• Ξένου, Β. (2015). Ιστορία και ερείπιο, το ιδεολογικό πεδίο των ερειπίων, ποια αρχαιολογία θα 

ανακαλύψει τα φαντάσµατα που µας συνιστούν. epub: courses.arch.ntua.gr. 

• Σκορδούλη, Μ. (2015). Κατώφλια περιπλάνησης στο έργο του Walter Benjamin. epub: 

Πολυτεχνείο Κρήτης. 

• Σταυρίδης, Σ. (2006). Μνήµη και εµπειρία του χώρου. Αθήνα: Αλεξάνδρεια. 

• Τζιρτζιλάκης, Γ. (2005). Το εδαφικό εργαστήριο του «διευρυµένου πεδίου. epub: 

Αρχιτέκτονες (49) 54-57. 

• Φωτιάδη, Ε. (2014). Ο µύθος του συλλέκτη και η συλλογή του µύθου. Έργα τέχνης, 

ιστορίες, αντικείµενα, σχέσεις του Αλέξανδρου Ιόλα, Στο «Μουσειολογία, Πολιτισµική 

Πολιτική και Εκπαίδευση». Αθήνα: Γρηγόρη. 

• Χριστοφόρου, Α. (2015). Το κοινωνικό κεφάλαιο και η σχέση του µε την κοινωνικο-

οικονοµική ανάπτυξη και την κοινωνική επιχειρηµατικότητα. Epub: E.M.Π. 

• Χτούρης, Σ. (2004). Ορθολογικά Συµβολικά Δίκτυα. Αθήνα: Νήσος. 

• Χτούρης, Σ. (2009). Η χωρική διάσταση του κοινωνικο-πολιτισµικού κεφαλαίου. Αθήνα: 

Σύγχρονα θέµατα. 

• Χτούρης, Σ. (2017). Οι Νέοι στην Ελλάδα σήµερα. Κοινωνική κατάσταση, Εργασία και Κοινωνικά 

Δίκτυα. Η εποχή της Generation G. Αθήνα: Επίκεντρο. 

• Χτούρης, Σ. (2018). Aισθητική, Aντίληψη του Χώρου και του Κοινωνικού Τόπου. Μυτιλήνη: 

ΔΠΜΣ ΕΚΚΤ. 

• Χτούρης, Σ. & Ζήση, Α. (2012). Οι κοινωνικές διακρίσεις στην Ελλάδα σήµερα και ο ρόλος της 

τοπικής αυτοδιοίκησης στην αντιµετώπισή τους. Στο: Μπαλούρδος, Δ., Χρυσάκης, Καταπολέµηση 

των διακρίσεων, τάσεις, προκλήσεις, πολιτικές. Αθήνα: Παπαζήση. 

Πηγές  

• «Εντυπώσεις», Ιστολόγιο Π. Κουλουρά (Οκτώβριος 2014): 

http://panagiotiskoulouras.blogspot.com (τελευταία πρόσβαση 12/4/2019). 

• Ιστότοπος οµάδας Φιλοπάππου για βίλα Ιόλα (χ.χ.): http://omadafilopappou.info/iolas.htm 

(τελευταία πρόσβαση 12/4/2019). 

• Ιστολόγιο οµάδας Φιλοπάππου (χ.χ.): http://omadafilopappou.blogspot.com/, (τελευταία 

πρόσβαση 25/5/2020). 

• Ντοκιµαντέρ «Βίλα Ιόλα, ταξίδι στο χώρο και χρόνο» (Ιανουάριος 2019):  

https://www.youtube.com/watch?v=5zxsu-Oyvd4 (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020). 

 



 29 

3. Μεθοδολογία έρευνας  

Η πολυπλοκότητα των υπό εξέταση φαινοµένων, καθώς αυτά έχουν µια ιστορικά διαρκώς 

µεταβαλλόµενη πολιτισµική, πολιτική και κοινωνική συνέχεια, και η συµβολική συν-παρουσία της 

σύγχρονης τέχνης κάθε περιόδου στο πεδίο,  οδήγησαν στην µεθοδολογική ανάγκη για µια δυναµική 

αµφίδροµη σχέση µεταξύ των δεδοµένων και των θεωρητικών εννοιών (Χτούρης, 2019). Σε αυτή 

την κατεύθυνση προβλέφθηκαν ποικίλα µεθοδολογικά εργαλεία, τα οποία, αποδίδοντας δεδοµένα, 

θα έρχονταν σε µια διαλεκτική αλληλεπίδραση µε τις αρχικές θεωρητικές παραδοχές, 

αναδιαµορφώνοντας και επεκτείνοντάς τες. Ο αρχικός σχεδιασµός εµπεριείχε την χρήση ατοµικών 

και οµαδικών συνεντεύξεων, εστιασµένων οµάδων, περιπατητικών συνεντεύξεων, ενώ στη συνέχεια 

προέβλεπε συµµετοχική έρευνα δράσης, εστιασµένη σε καλλιτεχνικά καταστασιακά και πολιτιστικά 

γεγονότα, µέσα από τη συγκρότηση µιας παράλληλης κοινότητας καλλιτεχνών, µε στόχο τόσο την 

ενεργή συµµετοχική παρατήρηση, όσο και την εκπαιδευτική τους λειτουργία ως προβληµατίζουσες, 

διαλεκτικές και απελευθερωτικές διαδικασίες (Freire, 1974). Η απρόοπτη υγειονοµική κρίση κατά 

τη διάρκεια της διεξαγωγής της έρευνας, µέσω της πανδηµίας του COVID-19, αλλά και οι θεσµικές 

κωλυσιεργίες από τη µεριά του Δήµου Αγ. Παρασκευής ως ιδιοκτήτη του ακινήτου, κατέστησαν 

απαραίτητη την τροποποίηση του ερευνητικού σχεδίου, ούτως ώστε να προσαρµοστεί στη νέα 

συνθήκη. Παρ’ όλα αυτά, µέχρι την τελευταία στιγµή, έγιναν προσπάθειες για µια θεσµική 

αδειοδότηση ολιγόωρης εισόδου και χρήσης του περιβάλλοντα χώρου, για ερευνητικούς σκοπούς. 

Ως εναλλακτική  µεθοδολογική προσέγγιση στη θέση των συµµετοχικών καταστασιακών και 

πολιτιστικών δράσεων in situ, επιλέχθηκε η συγκρότηση ενός αρχείου κοινωνιολογικών και 

καλλιτεχνικών τεκµηρίων, εστιασµένο στη διαχρονική σχέση µεταξύ κοινότητας και ακινήτου, µε 

δυναµική δοµή, ικανή να επιδέχεται κάθε φορά νέες αναγνώσεις και ερµηνείες. Μέσα σε αυτό το 

πλαίσιο, η υπό σύσταση κοινότητα των καλλιτεχνών, έχει διακριτό χώρο επικοινωνίας µε την 

κοινότητα µέσα από το κατά περίπτωση έργο σε εξέλιξη, ενώ ως εκδοχή, δύναται να λειτουργήσει 

και ως προποµπός µελλοντικών καλλιτεχνικών επιτελέσεων in situ, αλλά και µιας µορφής γέφυρα 

µεταξύ των δύο κοινοτήτων. Παρακάτω παρατίθενται τόσο οι αρχικά σχεδιασµένες µεθοδολογικές 

προσεγγίσεις της έρευνας, όσο και οι τελικά υλοποιηµένες, σε µια διαλεκτική σχέση µεταξύ τους, 

καθώς τείνουν να τροφοδοτήσουν την έρευνα µε επιπλέον δεδοµένα προς ανάλυση και αναστοχασµό. 

3.1. Ερευνητικά αντικείµενα  

Αντικείµενο της παρούσας έρευνας είναι η διερεύνηση των συσχετισµών του κοινωνικού εαυτού, 

όπως αυτός συγκροτείται από τα επιµέρους κοινωνικά κεφάλαια της τοπικής κοινότητας του 

Παραδείσου Αγ. Παρασκευής διαχρονικά, σε σχέση µε το φαινόµενο της διαρκούς και 

µετασχηµατιζόµενης εµφάνισης του κοινωνικού και πολιτισµικού τραύµατος, όπως αυτό συντελείται 

µε χωρική εστίαση στη βίλα Ιόλα, παράλληλα µε τις στάσεις και τις αντιλήψεις της κοινότητας για 

τις σύγχρονες µορφές τέχνης όπως αυτές επιτελούνται in situ.   
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3.2. Ερευνητικοί στόχοι  

Στόχος της έρευνας είναι η ανάδυση και η επεξεργασία ποιοτικών δεδοµένων, στην κατεύθυνση της 

χειραφετητικής και συµµετοχικής εµπλοκής της κοινότητας, µέσα από την οποία θα αναλαµβάνει το 

µερίδιο της ευθύνης και το δικαίωµα της παρουσίας της στον τόπο, αναλογιζόµενη τόσο ιστορικά, 

όσο και κοινωνικο-πολιτισµικά το ρόλο της, διαµορφώνοντας µια νέα ταυτότητα. Η πρωτοτυπία της 

έρευνας έγκειται στο γεγονός ότι για πρώτη φορά σε µια πολυσυζητηµένη και διαχρονική τραυµατική 

κατάσταση, όπως αυτή συντελείται στη βίλα Ιόλα, επιχειρείται µια προσέγγιση εστιασµένη στην 

διαχρονική σχέση της κοινότητας µε τον τόπο και το ακίνητο, ως εργαλείο κατανόησης των 

µετασχηµατισµών του τραυµατικού κοινωνικο-πολιτισµικού φαινοµένου, µε παράλληλο στόχο την 

κοινωνική κριτική συνειδητοποίηση και την δηµιουργία προϋποθέσεων για την απαλοιφή του 

τραύµατος. Η επιτυχής ολοκλήρωσή της, δύναται να συµβάλλει, αφενός στην απεµπλοκή των 

κατοίκων από µια σειρά στερεοτυπικών αντιλήψεων και κοινωνικών αναπαραστάσεων που 

αναπαράγονται διαχρονικά µε επίκεντρο τα, εστιασµένα στο ακίνητο, µεταβαλλόµενα κοινωνικο-

πολιτισµικά φαινόµενα, κι αφετέρου σε µια βιώσιµη και αειφορική προοπτική για τη µελλοντική του 

χρήση, µιας και αυτό βρίσκεται σε µια φάση σχεδιασµού της µελλοντικής αξιοποίησής του. 

3.3. Ερευνητικό σχέδιο  

Πρόκειται για µια ποιοτικά προσανατολισµένη έρευνα, µε µεικτό µοντέλο τεχνικών εφαρµογής και 

χρήση της συλλογικής - συµµετοχικής καλλιτεχνικής πράξης. Η ανάγκη διερεύνησης, τόσο 

ιστορικών κοινωνικών φαινοµένων, όσο και πρόσφατων εµπειριών και στάσεων, κατέστησε 

αναγκαία την αξιοποίηση βιογραφικά στοχευµένων ατοµικών και οµαδικών συνεντεύξεων, µέσα στις 

οποίες διερευνήθηκαν οι αντανακλάσεις στάσεων, αξιών και πεποιθήσεων, συνδεδεµένων µε το 

προφίλ του κοινωνικού εαυτού, όπως αυτός διαρθρώνεται από τα επιµέρους κοινωνικά κεφάλαια. Η 

χωρική οντολογική σηµασιοδότηση των φαινοµένων στην ίδια τη βίλα Ιόλα, ευνοεί τη χρήση της 

περιπατητικής συνέντευξης, ως µιας δόκιµης και διαδραστικής µε τον τόπο, εκδοχής των 

συνεντεύξεων. Επιπλέον, οι δηµόσια διατυπωµένες διαφοροποιήσεις ως προς την ανάλυση των 

κοινωνικών φαινοµένων που επιτελούνται στον τόπο διαχρονικά, υποστηρίζουν τη χρήση της οµάδας 

εστιασµένης συζήτησης, ως µιας µεθόδου που διευκολύνει την ανάδυση δεδοµένων µέσα από τη 

διάδραση, τις συγκλίσεις, τις αποκλίσεις απόψεων και την αποστασιοποίηση των συµµετεχόντων. 

Παράλληλα και σε συνέχεια των προηγούµενων, η συγκρότηση µιας παράλληλης δηµιουργικής 

κοινότητας, που θα υποστηρίξει την συµµετοχική έρευνα δράσης αλληλεπιδρώντας µε την τοπική 

κοινότητα µε επί τόπου ανάπτυξη συλλογικών καλλιτεχνικών καταστάσεων, συµµετοχικών δράσεων 

και εκδηλώσεων, φιλοδοξεί να εµπλουτίσει την έρευνα µε επιπλέον δεδοµένα από την ενεργό 

συµµετοχική παρατήρηση, αλλά και να οδηγήσει την ερευνητική διαδικασία σε µια χειραφετητική 

και απελευθερωτική κατεύθυνση (Freire, 1974), µέσα από τη δηµιουργία ενός συµµετοχικού αρχείου 
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κοινωνικών και καλλιτεχνικών τεκµηρίων, προσβάσιµου στην κοινότητα.  

 

Διάγραµµα 2 - ερευνητικό σχέδιο  

3.4. Δείγµα  

Η πληθυσµιακή οµάδα απεύθυνσης της έρευνας είναι η τοπική κοινότητα του Παραδείσου Αγ. 

Παρασκευής, µε εστίαση στις διαχρονικά νεανικές ηλικίες οι οποίες είναι και αυτές που έκαναν κατά 

την τελευταία τριανταετή περίοδο, χρήση του οικήµατος για τη δηµιουργία γκράφιτι και τον 

βανδαλισµό. Είναι δόκιµο να χωρίσουµε αυτή την πληθυσµιακή οµάδα σε δύο υπο-γενιές, τους 

σηµερινούς νέους, σπουδάζοντες ή εργαζόµενους (18-35 ετών), και τους νέους της προηγούµενης 

γενιάς και σηµερινής µέσης ηλικίας κατοίκους (36-55+ ετών)13. Κατά κάποιο τρόπο, διακρίνονται 

σε προ, και µετά Ιόλα, σύµφωνα µε την εµπειρική σχέση τους µε το ακίνητο. Στόχος είναι η σύµπραξη 

των διαφορετικών ηλικιών και η διαγενεακή διασύνδεση πολιτισµικού, συµβολικού, ανθρώπινου και 

κοινωνικού κεφαλαίου µεταξύ τους, µέσα από τις πολλαπλές διαφοροποιηµένες αναγνώσεις της 

ιστορίας και των ατοµικών εµπειριών στον τόπο.14 Η προσέγγιση του δείγµατος των συµµετεχόντων, 

έγινε µέσα από δηµόσιες κοινοποιήσεις στα δίκτυα των κοινωνικών οµάδων και των φορέων που 

προσεγγίστηκαν, καθώς και µε τη µέθοδο της χιονοστιβάδας. Η επιλογή των συµµετεχόντων ανά 

                                                
13  Είναι αναγκαία η εµπλοκή και παλιών εφήβων του τόπου, για να µας δώσουν µαρτυρίες από τις διαφορετικές εποχές, 
αλλά και για να ερευνήσουµε τους µετασχηµατισµούς που έχουν επέλθει στην αντίληψή τους για τον τόπο και το 
κοινωνικο-πολιτισµικό τραύµα που φέρει. 
14 Για να καλυφθεί το δείγµα των παλιότερων νέων, είναι δυνατή και η προσέγγιση ατόµων που δε διαµένουν πια στην 
περιοχή, αλλά έχουν βιώµατα σε αυτήν από παλιότερες δεκαετίες. 
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περίπτωση ερευνητικής µεθόδου, έγινε µε βάση τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά και τις ιδιότητες που 

συγκέντρωναν, µέσα από το συνολικό δείγµα.  

3.4.1. Εµπλεκόµενοι φορείς  

Για να γίνει εφικτή η διεξαγωγή της έρευνας, ήταν αναγκαία η απόπειρα µιας διαβαθµισµένης 

συνεργασίας µε µια σειρά φορέων και θεσµών. Αρχικά µε τον δήµο Αγ. Παρασκευής που είναι ο 

ιδιοκτήτης του ακινήτου και συγκεκριµένα µε την αντιδηµαρχία πολιτισµού και παιδείας, από όπου 

µπορούν να αντληθούν αναγκαίοι πόροι και υλικοτεχνική υποστήριξη των δράσεων. Στο πλαίσιο 

αυτό, ιδιαίτερη σηµασία είχε και η συνεργασία µε την επιτροπή διαχείρισης του ακινήτου που έχει 

συσταθεί µε συµβουλευτικό επιστηµονικό ρόλο, µε εκπροσώπους από ακαδηµαϊκά ιδρύµατα, από 

τοπικούς συλλόγους, αιρετούς της δηµοτικής αρχής, αλλά και τον βιογράφο και βοηθό του Ιόλα κ. 

Σταθούλη15. Σε δεύτερη φάση προβλέφθηκε να αναπτυχθεί συνεργασία µε την ανάδοχο εταιρία που 

ανέλαβε να εκπονήσει τη µελέτη ανακατασκευής και χρήσης του ακινήτου, µε στόχο να αντληθούν 

πολύτιµα στοιχεία και να ενσωµατωθούν στο σχεδιασµό των δράσεων, καθώς και µε ιδιωτικούς 

φορείς που ενισχύουν και χρηµατοδοτούν καλλιτεχνικές δράσεις, χωρίς να καταστεί τελικά εφικτό16. 

Κυρίως όµως σχεδιάστηκε η δηµιουργία δίαυλων επικοινωνίας µε όλες τις κοινωνικές οµάδες, τους 

συλλόγους και τις συλλογικότητες του τοπικού πληθυσµού, ώστε να µην καταδικαστεί και αυτή η 

προσπάθεια σε µικροπολιτικές και στερεότυπες αντιδράσεις. Άλλωστε, βασικός παράγοντας που 

οδήγησε, έστω µετά από τριάντα χρόνια την προηγούµενη δηµοτική αρχή στην αγορά του ακινήτου, 

ήταν η διαρκής και επίµονη πίεση εκ µέρους συγκεκριµένων συλλόγων και πολιτών, προς την 

κατεύθυνση αυτή. Λόγω της εµπλοκής πληθώρας φορέων, συλλογικοτήτων και µεµονωµένων 

ατόµων στο πεδίο, κρίνεται σηµαντική η παράθεση των κυριότερων, ως βοήθηµα εποπτείας και 

προγραµµατισµού της επικοινωνίας και του συντονισµού τους, στο πλαίσιο της παρούσας έρευνας, 

αλλά και στο µέλλον. Οι συνέργειες µεταξύ τους σε κάποιες περιπτώσεις είναι επιβεβληµένες, ενώ 

σε άλλες, επιθυµητές και σηµειώνεται αντίστοιχα.  

3.4.1.1. Τοπική δηµοτική αρχή  

Με αφετηρία την αγορά του κτήµατος Ιόλα από τον Δήµο αγίας Παρασκευής το 2017, αναγκαία 

κρίνεται η επικοινωνία και συνεργασία µε τις αντίστοιχες δοµές του, που έχουν σχετικές 

αρµοδιότητες. Ενδεικτικά αναφέρονται οι αντιδηµαρχίες πολιτισµού και παιδείας, η αντιδηµαρχία 

τεχνικών υπηρεσιών, η επιτροπή αξιοποίησης κτήµατος Ιόλα (άτυπη συµβουλευτική επιτροπή που 

γνωµοδοτεί για προτάσεις χρήσης του ακινήτου στο δηµοτικό συµβούλιο και απαρτίζεται από 

                                                
15 Ο Ν. Σταθούλης είναι ένα πρόσωπο κλειδί γιατί εποπτεύει εµπειρικά όλη την ιστορία του Ιόλα και της βίλας του και 
έχει έντονη δραστηριοποίηση στην κατεύθυνση της αποκατάστασης του ακινήτου. Μια ιδιαιτερότητα της προσέγγισής 
του, είναι ότι αυτή γίνεται µονοµερώς ως προς το όραµα του Ιόλα, παραβλέποντας τους κοινωνικούς µετασχηµατισµούς 
της κοινότητας. 
16 Κάποιες από τις καλλιτεχνικές δράσεις που έχουν επιτελεστεί στον συγκεκριµένο χώρο, έχουν υποστηρίξει µε χορηγίες 
και επιχορηγήσεις ιδιωτικοί φορείς, όπως για παράδειγµα την έκθεση που έλαβε χώρα το καλοκαίρι του 2019 µε τίτλο 
«Let’s Supper, Mr. Iolas | Resurrection RE» στο χώρο της βίλας Ιόλα, υποστήριξε µε χορηγία ο οργανισµός ΝΕΟΝ 
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διακεκριµένες προσωπικότητες και αιρετούς εκπροσώπους), οι δηµοτικές παρατάξεις του Δήµου και 

ασφαλώς ο ίδιος ο Δήµαρχος. 

3.4.1.2. Τοπική κοινωνία των πολιτών  

Η τοπική κοινότητα του Παραδείσου Αγίας Παρασκευής, παρουσιάζει πυκνότητα συλλόγων και 

συλλογικοτήτων που δραστηριοποιούνται σε ζητήµατα που άπτονται της έρευνας. Χαρακτηριστικά 

παραδείγµατα, είναι η Ένωση Συλλόγων Γονέων του Δήµου Αγίας Παρασκευής, οι σχολικές 

κοινότητες και Σύλλογοι Γονέων των δηµόσιων σχολείων, το παράρτηµα της βιβλιοθήκης 

Κοντόπουλου, η Ανοιχτή Συνέλευση Κατοίκων Αγίας Παρασκευής και άλλες ανεξάρτητες 

συλλογικότητες που σχετίζονται µε την τοπική δηµόσια σφαίρα, καθώς και πλήθος πολιτιστικών, 

αθλητικών  και εξωραϊστικών συλλόγων. 

3.4.1.3. Κοινότητες και θεσµοί καλλιτεχνών   

Απαραίτητη για την παρούσα έρευνα η εµπλοκή των καλλιτεχνών, είτε µέσα από τους θεσµικούς 

τους φορείς, είτε από άτυπες και ιδιωτικές καλλιτεχνικές οντότητες. Η ΑΣΚΤ Αθήνας, µέσα και από 

την εκπροσώπησή της στην επιτροπή διαχείρισης του ακινήτου, το ΕΕΤΕ ως καθ΄ ύλην αρµόδιος 

φορέας για την καλλιτεχνική πράξη, και η ΕΝΕΚΕΜ ως επιστηµονικός σύλλογος για ζητήµατα 

καλλιτεχνικής εκπαίδευσης, µπορούν να συµβάλλουν καθοριστικά µε τη συνεργασία τους. Άτυπες 

οµάδες καλλιτεχνών, όπως η οµάδα Φιλοπάππου και οι Νάιρα Στεργίου και Εριφύλη Βενέρη, 

εικαστικοί και ερευνήτριες, που έχουν ήδη αναπτύξει δράσεις στο συγκεκριµένο χώρο, µπορούν να 

ανατροφοδοτήσουν και να εµπλουτίσουν την έρευνα, µε τη συµµετοχή και την εµπειρία τους. 

Επιπλέον, καλλιτέχνες που έχουν µεγαλώσει ή ζουν και εργάζονται στην κοινότητα, έχουν να 

προσφέρουν πολύτιµα βιώµατα και σκέψεις, µέσα από την συνολική εποπτεία που έχουν για το 

ερευνητικό θέµα. Τέλος, ιδιωτικοί φορείς, που είτε έχουν εµπλακεί σε προηγούµενο χρόνο µε τη 

χρήση του ακινήτου, είτε έχουν συµµετάσχει και οργανώσει αντίστοιχα καλλιτεχνικά πρότζεκτ, 

µπορούν να προσφέρουν πολύτιµη τεχνογνωσία και κάλυψη των αναγκαίων πόρων. 

3.4.1.4. Κρατικές πολιτιστικές δοµές  

Η ανακήρυξη της βίλας Ιόλα σε διατηρητέο σύγχρονο µνηµείο το 1998, καθιστά αναγκαία τη 

συνεργασία µε κρατικούς φορείς του Υπουργείου Πολιτισµού και την Διεύθυνση Νεότερων 

Διατηρητέων Μνηµείων. Σε προέκταση αυτού, επιβεβληµένη είναι η συνεργασία και µε την ανάδοχο 

εταιρεία για τη µελέτη αποκατάστασής του, όπως αυτή προέκυψε από τον µειοδοτικό διαγωνισµό 

που ολοκλήρωσε πρόσφατα ο δήµος Αγίας Παρασκευής. Κλείνοντας, η συνεργασία µε το MOMus 

της Θεσσαλονίκης, στο οποίο και φιλοξενείται µέρος της διασωθείσας συλλογής έργων τέχνης του 

Α. Ιόλα, θα µπορούσε να προσφέρει ενδιαφέροντα δεδοµένα. 

3.5. Ερευνητικές µέθοδοι – τεχνικές εφαρµογής   

3.5.1. Ατοµικές συνεντεύξεις  

Έγινε προσπάθεια εντοπισµού από το δείγµα, ατόµων που είχαν προσωπική εµπλοκή, είτε 
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εργασιακά, είτε ως παρατηρητές στην λειτουργία της βίλας Ιόλα, πριν την λεηλασία της, καθώς και 

ατόµων που ενεπλάκησαν ενεργά σε οποιαδήποτε από τις µεταγενέστερες φάσεις αποδόµησης του 

ακινήτου. Η ανάγκη αυτή οδήγησε στη διεξαγωγή ατοµικών βιογραφικών συνεντεύξεων, 

προκειµένου να αναδυθούν δεδοµένα που θα αποδίδουν µια οπτική από µέσα προς τα έξω, ως προς 

τα κοινωνικά φαινόµενα που αναπτύχθηκαν διαχρονικά. Για τη διεξαγωγή των ατοµικών 

βιογραφικών συνεντεύξεων, συντάχθηκε ανάλογος θεµατικός οδηγός, εστιασµένος στην χρονική 

περίοδο εµπλοκής των συµµετεχόντων, από τον οποίον καλύπτεται, εκτός από την ατοµική 

βιογραφική αφήγηση και η αντίληψη της κοινότητας ως προς τα διαδραµατιζόµενα κοινωνικά 

φαινόµενα. 

3.5.2. Οµαδικές συνεντεύξεις    

Οι οµαδικές ερευνητικές ποιοτικές συνεντεύξεις ήταν ανοιχτού τύπου και απευθύνθηκαν σε νέους 

και ενήλικες που παλιότερα ως νέοι, είχαν ατοµικά ή συλλογικά βιώµατα συνδεδεµένα µε τη βίλα 

Ιόλα, σε οποιαδήποτε χρονική της περίοδο. Προετοιµάστηκε θεµατικός οδηγός, βασισµένος στην 

ανάλυση του κοινωνικού εαυτού και των επιµέρους κοινωνικών κεφαλαίων, τόσο των 

συµµετεχόντων όσο και της κοινωνικής οντότητας στην οποία αναφέρονταν, µε προεκτάσεις ως προς 

την επίδραση της ιστορίας και της προσωπικής εµπειρίας για την βίλα Ιόλα και τον τόπο, και µέσα 

από αυτή, τη σύνδεση µε ζητήµατα σύγχρονης τέχνης. Αφού έγινε κάλεσµα συµµετοχής, µέσα από 

τοπικούς συλλόγους, συλλογικότητες και θεσµικές οντότητες, χρησιµοποιώντας την τεχνική της 

χιονοστιβάδας, προέκυψε το δείγµα προς διερεύνηση, σύµφωνα µε τα ειδικά χαρακτηριστικά που 

κάλυπτε. Σύµφωνα µε τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του δείγµατος, διενεργήθηκαν τρεις οµαδικές 

συνεντεύξεις, µία για κάθε κατηγορία στόχευσης, µε 2-3 άτοµα έκαστη. Στη συνέχεια, διενεργήθηκαν 

οι συνεντεύξεις σε ουδέτερο χώρο και αφού αποµαγνητοφωνήθηκαν, αναλύθηκαν σύµφωνα µε το 

µεθοδολογικό πρότυπο των θεµατικών δικτύων, προκειµένου να αναδυθούν τα κοινωνικά γεγονότα 

και τα κοινωνικά φαινόµενα (Atrtride-Striling, 2001), όπως άλλωστε και οι ατοµικές. Μέσα στις 

προθέσεις της έρευνας ήταν και η χρήση φωτογραφικού υλικού, ως βοηθητικό στοιχείο εκδήλωσης 

στάσεων, αξιών και πεποιθήσεων (Willig, 2015). 

3.5.3. Περιπατητικές συνεντεύξεις  

Οι περιπατητικές συνεντεύξεις σχεδιάστηκαν αρχικά να λάβουν χώρα, στοχεύοντας στην επί τόπου 

ανάδυση δεδοµένων, συνδεδεµένων µε την σηµερινή αλλά και την παλιότερη παρουσία του 

ακινήτου17, αναδεικνύοντας το συσσωρευµένο κοινωνικοπολιτιστικό κεφάλαιο που είναι 

                                                
17 Για την ανάδειξη της εικόνας και λειτουργίας του ακινήτου πριν τη σταδιακή του αποδόµηση, είναι ενδιαφέρον να 
χρησιµοποιηθούν τεχνολογίες εικονικής πραγµατικότητας (virtual reality), µέσα από τη διαδικτυακή χρήση οπτικών 
συνδέσµων (QR codes) που θα έχουν επικολληθεί σε διαφορετικά σηµεία της διαδροµής. Πιθανό υλικό που µπορεί να 
χρησιµοποιηθεί είναι εικόνες, βίντεο και ηχητικά αποσπάσµατα από το αρχειακό υλικό που θα συγκροτηθεί, 
δηµοσιεύµατα του τύπου, καθώς και υλικό που παραπέµπει σε ζητήµατα αισθητικής και καλλιτεχνικής φύσης, 
συνδεδεµένα µε τα αποµεινάρια των αρχιτεκτονικών στοιχείων και τις σύγχρονες αποτυπώσεις των γκράφιτι. Το υλικό 
οφείλει να είναι διαβαθµισµένο και στοχευµένο ηλικιακά στους συµµετέχοντες.  
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συνδεδεµένο µε τον τόπο (Χτούρης, 2009, Χτούρης & Ζήση, 2012).  Κρίθηκε σκόπιµη η διεξαγωγή 

δύο περιπατητικών συνεντεύξεων, µε ηλικιακή στόχευση, η πρώτη τους νέους 18-35 ετών και η 

δεύτερη τις µεσαίες ηλικίες 35-55+ ετών και αριθµό συµµετεχόντων 2-3 έκαστη, οι οποίες δεν έγινε 

δυνατό να πραγµατοποιηθούν, λόγω της θεσµικής απροθυµίας να παραχωρηθεί ο χώρος του 

κτήµατος Ιόλα. Η προετοιµασία των συνεντεύξεων, ως θεµατικός οδηγός, είχαν σχεδιαστεί, ώστε να 

εµπεριέχουν καλλιτεχνική υπόσταση, συνδεδεµένη µε την πρακτική µιας σχεσιακής αισθητικής, 

όπως αυτή του Tino Sehgal18 και να οδηγήσουν σε µια χειραφετητική και βαθιά εκπαιδευτική 

διεργασία. Σε επόµενο χρόνο, θα ήταν επιθυµητή η πραγµατοποίησή τους, αλλά και η επέκταση 

αυτής της πρακτικής µεθόδου από άτοµα της κοινότητας που θα εκπαιδευτούν αντίστοιχα, έτσι ώστε 

να οδηγηθούµε σε µια συµµετοχική, σχεσιακή πρακτική της κοινότητας εσωτερικά, µε στόχο την 

κριτική συνειδητοποίησή της (Freire, 1974) για τα επιτελούµενα κοινωνικά φαινόµενα στον τόπο. 

Επιπλέον, το υλικό που θα παράγεται, σε περίπτωση συναίνεσης για την καταγραφή του, θα 

µπορούσε να συγκροτήσει ένα ενδιαφέρον αρχειακό υλικό των κοινωνικών στάσεων, αξιών και 

πεποιθήσεων που συνδέονται µε τα κοινωνικά φαινόµενα που εξελίσσονται στον τόπο. Μια επιπλέον 

τεχνική που µπορεί µελλοντικά να χρησιµοποιηθεί στο σχεδιασµό των περιπατητικών συνεντεύξεων, 

είναι η φωτογραφική καταγραφή του τόπου, ως στοιχείο αποτύπωσης των απόψεων για τα 

ερευνόµενα θέµατα (φωτο-παραγωγή), αλλά και για την ευρύτερη έκφραση απόψεων, στάσεων και 

αντιλήψεων (φωτο-φωνή), (Willig, 2015) . 

3.5.4. Εστιασµένη οµάδα  

Αφού ολοκληρωθεί ο πρώτος γύρος ατοµικών, οµαδικών και περιπατητικών συνεντεύξεων, και αφού 

αξιολογηθεί και αναλυθεί το υλικό των δεδοµένων που θα αναδυθούν, θα είχε ερευνητικό ενδιαφέρον 

ως επέκταση της έρευνας, η διεξαγωγή µιας εστιασµένης οµάδας, 5-7 συµµετεχόντων, από 

διαφορετικές ηλικίες και µε διαφορετικές στάσεις απέναντι στα κοινωνικά φαινόµενα που 

εκτυλίσσονται στον τόπο. Αυτή θα λειτουργούσε σαν µια µίκρο προβολή της κοινωνικής 

σύγκρουσης που παρατηρείται γύρω από το θέµα και θα µπορούσε εκτός από τα νέα δεδοµένα να 

µας προσφέρει και µια µάκρο προβολή συγκλίσεων, µεταξύ των διαφοροποιηµένων στις στάσεις 

τους, ατόµων και κοινωνικών οµάδων. Θα είχε ενδιαφέρον να συµπεριλάβει εκπροσώπους από τις 

θεσµικές αρχές, εκπροσώπους κοινωνικών οντοτήτων της περιοχής και άτοµα µε άρρηκτη σχέση µε 

το ακίνητο και την κοινότητα, σε µια διαλεκτική και πολιτισµένη αντιπαράθεση θέσεων, στάσεων 

και προσδοκιών για την ιστορική σχέση κοινότητας – ακινήτου και την µελλοντική λειτουργία της. 

                                                
18 Παρατίθεται δηµοσίευµα για το καλλιτεχνικό έργο του Tino Sehgal στη ρωµαϊκή αγορά της Αθήνας µε τίτλο «this 
Progress”. https://www.kathimerini.gr/785479/article/politismos/eikastika/this-progress-h-drash-toy-tino-sigkal-sth-
rwmaikh-agora, (τελευταία πρόσβαση στις 28/09/2019) και συνέντευξη του καλλιτέχνη στην Κατερίνα Ζαχαροπούλου 
https://www.youtube.com/watch?v=bB3ds-CRRU0 (τελευταία πρόσβαση στις 28/5/2020) 
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3.5.5. Συγκρότηση δηµιουργικής κοινότητας εικαστικών – αλληλεπίδραση µε την τοπική κοινότητα 

και τον τόπο µέσα από δηµιουργικές πρωτοβουλίες  

Εξ αρχής, η ερευνητική πρόθεση εστιάστηκε στο πως µετά την ανάλυση των κοινωνικών γεγονότων 

και των κοινωνικών φαινοµένων, θα ήταν δυνατή η συγκρότηση µιας άτυπης κοινότητας εικαστικών 

καλλιτεχνών (βλ. Ανάλυση 4.4) , προκειµένου να αλληλεπιδράσει τόσο µε τον τόπο, όσο και µε την 

τοπική κοινότητα, µέσα από την διοργάνωση πολιτισµικών καταστάσεων, καλλιτεχνικών 

επιτελέσεων και ανοιχτών συµµετοχικών εργαστηρίων, στηριγµένων στα κοινωνιολογικά 

αποτελέσµατα της ανάλυσης. Σε αντιστοιχία µε τη σύνθεση της τοπικής κοινότητας, αυτή η νέα 

αναδυόµενη καλλιτεχνική κοινότητα, σχεδιάστηκε να αποτελείται από τρία αλληλοσυµπληρούµενα 

µέρη: α. εικαστικούς που έχουν αναφορά κατοικίας στον τόπο, β. εικαστικούς που έχουν πρότερη 

ερευνητική και καλλιτεχνική εµπειρία στο ακίνητο και γ. εικαστικούς που έχουν εµπειρία από 

συµµετοχικά και σχεσιακά καλλιτεχνικά εγχειρήµατα. Αυτή η τριπλή υπόσταση της δηµιουργικής 

κοινότητας, αντανακλά και στην διάσταση των δηµόσια διατυπωµένων προσεγγίσεων, ως προς την 

επιθυµητή εξέλιξη της αξιοποίησης του ακινήτου. Στην κατεύθυνση αυτή, απευθύνθηκε τριπλό 

ανοιχτό κάλεσµα, µέσα από τον βιόκοσµο του ερευνητή και µε τη δυναµική της τεχνικής της 

χιονοστιβάδας (βλ. Παράρτηµα 8.6.1). Δηµιουργήθηκε έτσι ένα ευρύτερο σύνολο εν δυνάµει 

συµµετεχόντων, που αριθµούσε πάνω από 35 εικαστικούς καλλιτέχνες και των τριών οµάδων 

αναφοράς, που αρχικά εκδήλωσαν ενδιαφέρον. Από το σύνολο των αρχικά δηλωθέντων ως εν 

δυνάµει συµµετεχόντων, οριστικοποιήθηκε µια τελική οµάδα 18 εικαστικών καλλιτεχνών19, η οποία 

µε διαφορετικό βαθµό εµπλοκής, συµµετείχε στην εξέλιξη της δηµιουργικής κοινότητας και τις 

σχεδιαζόµενες δράσεις – συµµετοχικές παρεµβάσεις που παρατίθενται παρακάτω:   

α. Συµµετοχική έρευνα δράσης, εισαγωγή - Καταστασιακό συµβάν, ενεργή συµµετοχική 

παρατήρηση  

Με την καταγεγραµµένη ιστορικά παράνοµη είσοδο της κοινότητας στο ακίνητο και τις πρακτικές 

αρπαγής και βανδαλισµού να αποτελούν διαχρονικά βιώµατα, σαν αφετηρία των δράσεων in situ, 

σχεδιάστηκε µια ανοιχτή και επίσηµη συνάντηση στο χώρο, µε ανοιχτή πόρτα και χωρίς στοχευµένο 

θεµατικό περιεχόµενο. Το πρώτο σκέλος της προσδοκώµενης συµµετοχικής έρευνας δράσης, 

εστιάζει στην αναστροφή του τρόπου εισόδου και την συνάντηση των δύο κοινοτήτων, της 

καλλιτεχνικής και της τοπικής. Αυτό και µόνο, οριοθετεί ένα νέο πεδίο αναζήτησης, τη συνάντηση 

της κοινότητας µε το αντικείµενο για το οποίο ο τόπος φορτίστηκε και κατέληξε να αποδοµηθεί, που 

δεν είναι άλλο από την ίδια την τέχνη που συσσώρευσε. Η επιλογή της απουσίας θεµατικής, είναι 

αυτή που εκτιµάται πως θα στρέψει την αρχική µατιά των συµµετεχόντων, στην ίδια την 

                                                
19 Οι αυτοσυγκροτούµενες οριζόντιας λειτουργίας καλλιτεχνικές οµάδες, λειτουργούν µε τη δυναµική της εµπλοκής του 
κάθε µέλους, οπότε ο αριθµός συµµετεχόντων, αυξοµειώνεται ανά πάσα στιγµή, προσαρµοζόµενος στο βαθµό εµπλοκής 
και τις επιλογές των µελών της. 
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πραγµατικότητα και θα αναδείξει το δηµόσιο, ως ένα ερώτηµα προς απάντηση. Καλλιτέχνες και 

κάτοικοι, θα βρεθούν αντιµέτωποι τόσο µε τα υλικά θραύσµατα της πρόσφατης ιστορίας της, όσο 

και µε την ευθύνη της θέσης τους. Η συνάντηση σχεδιάστηκε για να λειτουργήσει ως ένα 

καταστασιακό γεγονός, που θα αναπτυχθεί αυτόνοµα και µε αυτή του την ιδιότητα, θα είναι 

αποκαλυπτικό ως προς τα δεδοµένα που θα αναδυθούν για τον ερευνητή. 

β. Συµµετοχική έρευνα δράσης 1ο µέρος  - Συλλογική πολιτιστική δράση  

Σε συνέχεια των ερευνητικών συνεντεύξεων και της συλλογικής καταστασιακής δράσης, στην 

κατεύθυνση µιας πρώτης πραξιακής εµπειρίας (Freire, 1974), είχε σχεδιαστεί η δηµιουργία ενός 

συλλογικού έργου – µνηµείου στον τόπο, το οποίο θα σηµατοδοτούσε την σύζευξη των θεωρητικών 

εννοιών που έχουν κατακτηθεί µε την αναγκαία συλλογική δράση. Μια τέτοια µεθοδολογική 

απόπειρα, θα καταστούσε δυνατή µια πρώτη απόπειρα θεραπευτικής µετουσίωσης του συλλογικού 

τραύµατος, σε υλική και συµβολική µορφή ενός καλλιτεχνικού έργου (Ricoeur, 2002), δίνοντας την 

ευκαιρία στους συµµετέχοντες να διαχειριστούν απτικά τα υλικά αποµεινάρια του πεδίου. Η 

διαδικασία συγκρότησης του καλλιτεχνικού έργου µέσα από µια σχεσιακή πρακτική, θα 

συγκροτούσε µια συλλογική εµπειρία που δεν είναι δυνατόν να προσεγγιστεί µε οποιοδήποτε 

θεωρητικό µεθοδολογικό µοντέλο. Τα τελικά υλικά αποτελέσµατα θα µπορούσαν να αποτελούν την 

απαρχή µιας συλλογικής παρέµβασης στον τόπο και της συγκρότησης του συλλογικού κοινωνικού 

εαυτού της κοινότητας. Πρέπει να σηµειωθεί εδώ, ότι το συλλογικό έργο – µνηµείο, δεν υπάρχει 

πρόθεση να προκύψει κάνοντας κατάχρηση των υλικών θραυσµάτων του τόπου, αλλά µέσα από µια 

αναδιάταξή τους, που θα βοηθά σε µια συνθετική ανάγνωση των εννοιών που εµπεριέχουν. Στην 

ολοκλήρωση του συγκεκριµένου σκέλους της συµµετοχικής δράσης, σηµαντική κρίνεται η 

συνέργεια του εικαστικού Παναγιώτη Κουλουρά, που έχει παρουσιάσει στο παρελθόν αντίστοιχο 

έργο20 (βλ. Ανάλυση 4.4.4). 

γ. Συµµετοχική έρευνα δράσης 2ο µέρος – διοργάνωση έκθεσης µε συµµετοχικά εργαστήρια  

Σαν επιστέγασµα όλης της παραπάνω µεθοδολογικής διαδροµής, σχεδιάστηκε η διοργάνωση µιας 

έκθεσης σύγχρονης τέχνης, µε παράλληλα συµµετοχικά εργαστήρια από τους συµµετέχοντες 

καλλιτέχνες. Χωρίς να αποκλείεται η ταυτόχρονη έκθεση αυτόνοµων έργων, οι συµµετέχοντες 

καλλιτέχνες κλήθηκαν να σχεδιάσουν συµµετοχικά εργαστήρια, µε περιεχόµενο προσανατολισµένο 

στην εννοιολογική προσέγγιση της έρευνας και στοχευµένο σε διαφορετικές ηλικίες της κοινότητας, 

ενώ τους δόθηκε µέρος του αναλυµένου υλικού από τις συνεντεύξεις, ως υλικό άντλησης εικόνων 

                                                
20 Ο Παναγιώτης Κουλουράς, στην παλιότερη εικαστική δουλειά που παρουσίασε µε τίτλο «Εφήµερα Μνηµεία», εστιάζει 
την συµβολική µετάπλαση του µαρµάρινου θραύσµατος, ως συµβολικού στοιχείου ατοµικού και συλλογικού 
αναστοχασµού της ιστορικότητας. Περισσότερα στοιχεία υπάρχουν στο ιστολόγιό του: 
http://panagiotiskoulouras.blogspot.com (τελευταία πρόσβαση 12/4/2019) 
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και εννοιολογήσεων για τη σχέση κοινότητας και βίλας Ιόλα21. Από τον σχεδιασµό, προβλέφθηκε η 

µετατροπή του χώρου σε ένα ζωντανό εργαστήριο για λίγες µέρες, όπου άτοµα διαφορετικής 

ηλικιακής και πολιτισµικής αναφοράς, θα εµπλέκονται σε δυναµικές σχεσιακές πρακτικές 

παραγωγής καλλιτεχνικού έργου, υπό την εποπτεία και καθοδήγηση σύγχρονων καλλιτεχνών. Τα 

τελικά αποτελέσµατα θα ανανοηµαδοτήσουν πλήρως την τρέχουσα φυσιολογία του χώρου και του 

αστικού ερειπίου, χωρίς να αναιρούν την παρουσία του, ενώ θα αναβιώσουν την αρχική του 

υπόσταση, ως πεδίου συνάντησης της σύγχρονης καλλιτεχνικής έκφρασης, µε την πολύτιµη 

συµµετοχή της τοπικής κοινότητας. Δυστυχώς, όπως και οι προαναφερθείσες δράσεις in situ, 

αναβλήθηκε επ΄ αόριστο, λόγω αφενός των θεσµικών δυσλειτουργιών του Δήµου ως ιδιοκτήτη και 

της πανδηµίας του COVID-19, ως κοινωνικό γεγονός. 

3.5.6. Δηµιουργία αρχείου καλλιτεχνικών και κοινωνιολογικών τεκµηρίων για την διαχρονική 

σχέση ακινήτου και κοινότητας  

Η αδυναµία πρόσβασης στον τόπο καθ’ όλη τη διάρκεια της έρευνας22, δηµιούργησε την ανάγκη 

συγκρότησης ενός αρχείου µε τεκµήρια που άπτονται της διαχρονικής σχέσης µεταξύ της κοινότητας 

και του ακινήτου, ικανά να ανατροφοδοτήσουν έρευνα και καλλιτεχνική πράξη, αλλά και να 

προσδώσουν νέες ερµηνείες στις αρχικές προθέσεις (Kούρος, 2012). Η συνεχής και 

µετασχηµατιζόµενη τραυµατική υπόσταση αυτής της σχέσης, η επίµονη αναπαραγωγή της ιστορίας 

της µέσα από φήµες και µύθους, η απουσία µιας ολοκληρωµένης θεσµικής παρέµβασης, προστασίας, 

ανάδειξης και τεκµηρίωσης της παρουσίας του ακινήτου µέσα στην κοινότητα, καταδεικνύουνε την 

δηµιουργία ενός τέτοιου αρχείου επιτακτική. Ένα τέτοιο αρχείο µπορεί να είναι πηγή ενηµέρωσης 

της τοπικής και ευρύτερης κοινότητας, αλλά και δυναµικό υλικό µελέτης, ερµηνειών και σχεδιασµού 

των παρεµβάσεων στο µέλλον, µεταφέροντας το πεδίο συζήτησης από το ιδιωτική στη δηµόσια 

σφαίρα. Όλη αυτή η διαδικασία, θα λειτουργούσε και εκπαιδευτικά για την κοινότητα, δίνοντάς της 

πρόσβαση σε στοιχεία που είτε αγνοεί, είτε αµφισβητεί, ενώ θα την εµπλούτιζε µε το ερευνητικό 

υλικό µελλοντικών ερευνητών και καλλιτεχνών, καθώς και µε τα παράγωγα έργα τους. Υπό το 

πρίσµα αυτό, κρίνεται απαραίτητη η σύνδεση της κοινότητας µε το αρχείο, άρα και η φιλική και 

λειτουργική συγκρότησή του.   

3.6. Διαδικασία συλλογής υλικού 

3.6.1. Χρόνος διεξαγωγής της έρευνας  

Η προτεινόµενη έρευνα, σχεδιάστηκε ώστε να διεξαχθεί το διάστηµα µεταξύ του Οκτωβρίου 2019 

                                                
21 Συγκεκριµένα τους δόθηκαν υποµνήµατα µε τις αρχικές ιδέες προσέγγισης του πρότζεκτ, οι οποίες συνδιαµορφώθηκαν 
εκ των υστέρων από εξ αποστάσεως και δια ζώσης συναντήσεις, και στην πορεία, τους κοινοποιήθηκαν τα αποτελέσµατα 
από την ανάλυση των συνεντεύξεων σε θεµατικά δίκτυα, όπως παρήγαγαν κοινωνικά γεγονότα και φαινόµενα. 
22 Αντίστοιχο πρόβληµα είχε προκύψει και στην οµάδα Φιλοπάππου στο παρελθόν, και όσο το ακίνητο ήταν σε ιδιοκτησία 
ιδιώτη. Αυτό σαν στοιχείο ενισχύει την άποψη ότι το ιδιοκτησιακό καθεστώς, µικρή σηµασία έχει στην αναπαραγωγή 
των κοινωνικών φαινοµένων που αναπτύσσονται στον τόπο και την κοινότητα. 
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και του Ιουνίου 2020. Λόγω της πολυεπίπεδης χρήσης µεθοδολογικών τεχνικών, ικανών να 

καθυστερήσουν την ολοκλήρωσή της, προβλέφθηκε εξ αρχής η δυνατότητα σύµπτυξης τµηµάτων 

τους, ακόµα και η προσωρινή παράληψή τους, προκειµένου να ολοκληρωθεί εντός του αρχικού 

χρονοδιαγράµµατος. Η απρόσµενη υγειονοµική κρίση και τα εκτεταµένα µέτρα κοινωνικής 

αποστασιοποίησης, λόγω της πανδηµίας του COVID-19, δηµιούργησαν, όπως είναι φυσικό, 

απροσπέλαστα λειτουργικά προβλήµατα, τόσο σε κοινωνικό, όσο και σε ακαδηµαϊκό επίπεδο, που 

θα παρουσιαστούν στο κεφάλαιο της ανάλυσης.  

3.6.2. Τόπος διεξαγωγής της έρευνας  

Ο χώρος ανάπτυξης της έρευνας είναι το ίδιο το κτήµα Ιόλα µε το οίκηµα της βίλας και η ευρύτερη 

περιοχή της κοινότητας. Η δυνατότητα χρήσης του εσωτερικού του οικήµατος τέθηκε σε 

αµφισβήτηση, αφενός γιατί χρειάζεται σχετική αδειοδότηση πρόσβασης και χρήσης κι αφετέρου, 

γιατί η πρόσφατη κάλυψη των ανοιγµάτων του κτιριακού κελύφους µε τσιµεντόλιθους, αποκλείει το 

φυσικό φως και απαιτεί ολοκληρωµένη ηλεκτρική εγκατάσταση που δεν υφίσταται. Παρόλα αυτά, η 

χρήση του εξωτερικού χώρου και ενός περιορισµένου µέρους από το εσωτερικό, κρίθηκε επαρκής 

για να αναπτυχθεί η έρευνα. Σηµαντικό ρόλο είχαν περιφερειακοί χώροι, συνδεδεµένοι µε τις 

κοινωνικές οµάδες και τους συλλόγους που προσεγγίστηκαν, καθώς υποστήριξαν τις συναντήσεις, 

τη διεξαγωγή των συνεντεύξεων και των συγκεντρώσεων της υπό συγκρότηση καλλιτεχνικής 

κοινότητας για ώσµωση απόψεων.  

3.6.3. Διάρκεια των συνεντεύξεων και µέσα συλλογής δεδοµένων  

Η διάρκεια όλων των συνεντεύξεων ήταν από 35΄ έως µία ώρα το ανώτερο. Σε εξαιρετικές 

περιπτώσεις οµαδικών συνεντεύξεων που απέδιδαν δεδοµένα, παρατάθηκε ο χρόνος. Τα δεδοµένα 

καταγράφηκαν ηχητικά από ακουστικά µέσα καταγραφής, µετά από τη συγκατάθεση των 

συµµετεχόντων. Στην µελλοντική διεξαγωγή των περιπατητικών συνεντεύξεων, της εστιασµένης 

οµάδας και των συµµετοχικών δράσεων, υπάρχει πρόβλεψη και οπτικοακουστική καταγραφή. 

3.7. Αριθµός συµµετεχόντων  

Ο αρχικός σχεδιασµός για τον αριθµό συµµετεχόντων σε όλες τις µορφές συνεντεύξεων, ήταν από 

15 µέχρι 20 άτοµα. Λόγω της αδυναµίας υλοποίησης των in situ περιπατητικών συνεντεύξεων και 

της εστιασµένης οµάδας, το αντίστοιχο δείγµα καλύφθηκε από 10 ατοµικές και 3 οµαδικές 

συνεντεύξεις, µε 18 συµµετέχοντες. Για τις µεθοδολογικές προτάσεις συµµετοχικής έρευνας δράσης, 

συγκροτήθηκε δηµιουργική κοινότητα µε 18 εικαστικούς καλλιτέχνες, ενώ ο αριθµός των 

συµµετεχόντων κατοίκων θα καθοριστεί από τη µορφή της δράσης και την αναγκαία παρουσία ενός 

δικτύου υποστήριξης από εθελοντές της κοινότητας. 

3.8. Σχεδιασµός της έρευνας  

Η δοµή της έρευνας, αποτελείται από τρία σκέλη, βασισµένα στους αλληλοδιαπλεκόµενους άξονες 

της συµµετοχικής σχεσιακής καλλιτεχνικής πράξης, του κοινωνικού εαυτού, όπως αυτός 



 40 

συγκροτείται µέσα από την ανάλυση των επιµέρους κεφαλαίων στην κοινότητα και της 

εκπαιδευτικής απελευθερωτικής παρέµβασης, ως συνεκτικό ιστό των δύο προηγούµενων. Η 

µεθοδολογική διαδικασία για την επιτυχή ολοκλήρωση της παρούσας έρευνας, χωρίζεται σε δύο 

βασικούς επιστηµολογικούς άξονες, την διερεύνηση και άντληση κοινωνιολογικών και 

εννοιολογικών ευρηµάτων, που θα επιβεβαιώσουν και θα εµπλουτίσουν τις ερευνητικές υποθέσεις, 

και την παρεµβατική ή συµµετοχική έρευνα µε καλλιτεχνική ή εκπαιδευτική δράση. Οι δύο αυτοί 

άξονες, είναι επιθυµητό να συνδέονται και να γεφυρώνονται σε υποσύνολά τους, αναδεικνύοντας 

την άρρηκτη σχέση τους και αναγκαία αλληλοϋποστήριξή τους, σε µια κατεύθυνση δυναµικής 

αµφίδροµης σχέσης των εµπειρικών δεδοµένων, των θεωρητικών εννοιών και των καλλιτεχνικών 

επιτελέσεων.   

Σε πρώτη φάση ήταν πολύτιµη η καταγραφή και η ανάλυση των µαρτυριών των άλλοτε και νυν νέων, 

όπως και όσων έζησαν τον καιρό της “κανονικής” λειτουργίας της βίλας Ιόλα, σε µια κατεύθυνση 

ενεργοποίησης και ανάδυσης στοιχείων από την µνήµη, την τοπική και ατοµική ταυτότητα και 

κυρίως την ιστορική συνέχεια αυτής της πενηνταετίας. Το υλικό καταγραφής, εµπλούτισε την άποψη 

που διαµορφώνεται για το χώρο, ως ενεργό αστικό στοιχείο την εποχή της εγκατάλειψης και 

ανανοηµατοδότησε τις στείρες και στερεοτυπικές προσεγγίσεις “βανδαλισµού”, “καταστροφής”, 

ατοµικού και κοινωνικού στίγµατος κτλ. Αυτό το υλικό, µπορεί ασφαλώς και από µόνο του να 

λειτουργήσει ως αυτόνοµο καλλιτεχνικό έργο, αν η µεθοδολογία άντλησης των δεδοµένων και οι 

οπτικοακουστικές τεχνικές καταγραφής του, δώσουν αυτή τη δυνατότητα. Στην κατεύθυνση αυτή, 

απαραίτητη στο µέλλον θα είναι και η διεξαγωγή περιπατητικών συνεντεύξεων, εστιασµένων 

οµάδων στοχευµένων σε ποιοτικά επιλεγµένη σύνθεση, καθώς και ατοµικές συνεντεύξεις προσώπων 

που επιτέλεσαν διευκολυντικό ρόλο στην ιστορία του ακινήτου. Ένα επιπλέον στοιχείο που θα 

µπορούσε να συµβάλλει σε αυτή την επέκταση, είναι και η προσθήκη οπτικοακουστικού υλικού της 

κοινότητας, από όλες τις χρονικές περιόδους, ως καταλυτικό στοιχείο τόσο για την ανάδυση 

στοιχείων µνήµης, όσο και για την αποκάλυψη δεδοµένων στάσεων, πρακτικών και πεποιθήσεων για 

το εκάστοτε θέµα, αξιοποιώντας ενεργητικά και το υπό συγκρότηση αρχείο. Έτσι προέκυψε η ανάγκη 

συγκρότησης του αρχείου, που ήδη αποκτά τη δικιά του αυτόνοµη παρουσία, ως ένα ετεροτοπικό  

κύτταρο άντλησης αποστασιοποιηµένων πληροφοριών, συνάντησης αναµνήσεων και τεκµηρίωσης 

νέων καλλιτεχνικών έργων (βλ. Ανάλυση 4.3)23  

                                                
23 Κατά το παρελθόν, στο πλαίσιο πολιτιστικών προγραµµάτων του Δηµοτικού Σχολείου στο οποίο εργαζόµουν και 
γειτνιάζει µε το ακίνητο, έχω κάνει δύο αντίστοιχες απόπειρες καταγραφής (Βίντεο από την επίσκεψη το 2016 , 
Καταγραφή της επίσκεψης του 2018  και βίντεοαποσπάσµατα) και ανίχνευσης της σύγχρονης παροντικής ιστορίας του 
εγκαταλελειµµένου κτιρίου και κτήµατος Ιόλα. Αξίζει να σηµειωθεί πως ακόµα και οι σχολικές συµµετοχικές δράσεις, 
δηµιούργησαν αρνητικές αντιδράσεις από µερίδα του τοπικού τύπου, µε αντιπολιτευτική διάθεση στην υπάρχουσα (και 
πρώην πια δηµοτική αρχή), γεγονός που καταδεικνύει την ενεργή κοινωνικά παθολογία του ακινήτου, που επαναλήφθηκε 
και κατά τη διάρκεια της έρευνας. Δηµοσίευµα τοπικού τύπου από 26/4/2018, τελευταία πρόσβαση στις 28/5/2020,  
https://www.aparaskevi-images.gr/2018/04/26/ 
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Το εµπειρικό υλικό των συνεντεύξεων, επεξεργάστηκε µέσα από θεµατική ανάλυση, βασισµένη στο 

µοντέλο των θεµατικών δικτύων (Atrtride-Striling, 2001), προκειµένου να αποδοθούν τα κοινωνικά 

γεγονότα και τα κοινωνικά φαινόµενα που συνδέονται µε τις εµπειρικές αφηγήσεις των 

συµµετεχόντων. Το υλικό της ανάλυσης, αποτέλεσε γέφυρα ανάµεσα στην κοινωνιολογία και την 

τέχνη, αλλά και ανάµεσα στα δύο βασικά σκέλη της έρευνας.  

Το δεύτερο σκέλος της έρευνας, είχε να κάνει µε τη συλλογική - συµµετοχική διαχείριση των υλικών 

θραυσµάτων, αυτής της πρόσφατης ιστορικότητας του ακινήτου. Προκειµένου να υποστηριχθούν οι 

σχεδιαζόµενες δράσεις in situ, µετά από κάλεσµα του ερευνητή, συγκροτήθηκε µια άτυπη οριζόντια 

κοινότητα καλλιτεχνών, αποτελούµενη από τρία µέρη: α. εικαστικούς καλλιτέχνες που συνδέονται 

βιωµατικά µε τον τόπο, β. εικαστικούς καλλιτέχνες που έχουν πράξει ή ερευνήσει κατά το παρελθόν 

στο ακίνητο και γ. εικαστικούς καλλιτέχνες µε εµπειρία σε συµµετοχικά – συνεργατικά πρότζεκτ, 

µέσα από τον βιόκοσµο του ερευνητή. Η υπό ανάπτυξη δηµιουργική κοινότητα (βλ. Ανάλυση 4.4), 

λειτούργησε οριζόντια µε διαβαθµισµένη εµπλοκή από τα µέρη της, εκκινώντας από την αρχική 

πρόταση του ερευνητή, µέσα από συζητήσεις και προτάσεις, που δεν ήταν περιοριστικές και 

δεσµευτικές για κανένα από τα µέλη της. Υπήρξαν τακτικές ενηµερώσεις για την εξέλιξη των 

θεσµικών αιτηµάτων και ανατροφοδοτήσεις από το υλικό της κοινωνιολογικής ανάλυσης και 

προγραµµατισµός συναντήσεων (βλ. Παράρτηµα 8.6). Παρά τις θεσµικές παλινδροµήσεις και την 

έκτακτη κατάσταση µε την πανδηµία, οι συζητήσεις και οι συναντήσεις συνεχίστηκαν µε εξ 

αποστάσεως µέσα και το περιεχόµενο των προγραµµατιζόµενων καλλιτεχνικών επιτελέσεων και 

δράσεων ανατροφοδοτήθηκε αντίστοιχα. Σχηµατίστηκε έτσι ένας στενός πυρήνας 12 

συµµετεχόντων, που κατέληξε και σε καλλιτεχνικές προτάσεις24 και ένας ευρύτερος κύκλος 

συµµετεχόντων – παρακολουθητών, που χωρίς να αναιρούν το ενδιαφέρον τους, δεν ενεπλάκησαν 

ενεργά. Στο σχεδιασµό της έρευνας είναι µετά την ολοκλήρωση των πρώτων δράσεων να υπάρξει 

ευρύτερο κάλεσµα συµµετοχής, σε µια κατεύθυνση διεύρυνσης της καλλιτεχνικής κοινότητας που 

θα έρθει σε επαφή µε την τοπική κοινότητα (βλ. Συµπεράσµατα προτάσεις 5.1).   

Παρακάτω παρατίθενται τα αρχικά τρία βήµατα υλοποίησης της συµµετοχικής έρευνας δράσης, µε 

την προσθήκη της υλοποιηµένης εκδοχής της λόγω των έκτακτων συνθηκών.  

α. Ενεργή συµµετοχική παρατήρηση – καταστασιακό συµβάν  

Η αρχική επιτελεστική δράση που δεν κατέστη δυνατό να λάβει χώρα, ήταν η δηµιουργία ενός 

κοινωνικού συλλογικού συµβάντος στον κήπο του ακινήτου, µε συµµετοχή της τοπικής και 

καλλιτεχνικής κοινότητας και µε την ταυτόχρονη ενεργό συµµετοχική παρατήρηση του ερευνητή για 

την καταγραφή των δεδοµένων που θα αναδυθούν. Στην κατεύθυνση αυτή, σχεδιάστηκε η 

                                                
24 Οι τεκµηριωµένες καλλιτεχνικές προτάσεις των συµµετεχόντων, παρατίθενται στο κεφάλαιο της Ανάλυσης 4.4.  
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διοργάνωση ενός ανοίγµατος της βίλας Ιόλα στους κατοίκους25, µε τίτλο «Πρόγευµα στη χλόη του 

Ιόλα 2»26. Το νόηµα αυτής της συµµετοχικής καταστασιακής δράσης, έγκειται στο να υπάρξει µια 

κοινή εµπειρία συνύπαρξης στο χώρο µε βάση ένα απλό καθηµερινό γεγονός, όπως ένα πικνίκ. Η 

αλληλεπίδραση και οι στάσεις που θα εµφανίζονταν από τους συµµετέχοντες, θα ήταν προϊόντα 

παρατήρησης από τον ερευνητή, τους καλλιτέχνες και πιθανούς εκπαιδευµένους συµµετέχοντες, ενώ 

η εξέλιξη της δράσης σε έναν βαθµό θα καθοριζόταν από την κατεύθυνση που θα της έδιναν οι ίδιοι. 

Στην προτεινόµενη καταστασιακή συµµετοχική δράση, είναι δυνατό να χρησιµοποιηθεί εκ νέου το 

ψηφιακό υλικό εικονικής πραγµατικότητας, όπως αυτό αναφέρεται στην περιπατητική συνέντευξη, 

µε ελεύθερη αυτή τη φορά χρήση27. Επίσης, αναγκαία κρίνεται η καταγραφής της καταστασιακής 

δράσης, όταν αυτή καταστεί δυνατή, είτε από έναν εντεταλµένο επαγγελµατία συµµετέχοντα, είτε 

από διαφορετικούς συµµετέχοντες, που θα αναλάβουν την ευθύνη µε ερασιτεχνικά µέσα, 

προκειµένου να παραχθεί οπτικοακουστικό υλικό που σε επόµενο χρόνο µπορεί να αξιοποιηθεί για 

αρχειακή χρήση και ετεροχρονισµένη παρατήρηση.  

β. Κοµµάτια από τον µαρµάρινο διάκοσµο βρίσκονται διάσκορπα στο χώρο, σαν να αναζητούν τις 

συγκολλητικές δυνάµεις που θα τα συγκροτήσουν σε µια νέα φόρµα. Μοιάζουν να είναι τα µόνα που 

αναζητούν αυτή τη διαδικασία κοινωνικής και ιστορικής κάθαρσης σε έναν χώρο πολλαπλών 

τραυµάτων, ιδιωτικού και δηµοσίου ενδιαφέροντος. Μέσα λοιπόν από την κοινωνική ενεργοποίηση 

που θα επέλθει από το πρώτο σκέλος του έργου, σχεδιάστηκε µια συλλογική – συµµετοχική 

συγκρότηση αυτών των µαρµάρινων θραυσµάτων, σε ένα µνηµειακό γλυπτικό γεγονός, που θα 

παραµείνει επί τόπου και θα προστεθεί στα ήδη υπάρχοντα αρχιτεκτονικά και γλυπτικά στοιχεία, ως 

µνηµείο της σύγχρονης ιστορικότητας και σηµείο κοινωνικής συνειδητοποίησης της µετάβασης από 

το ιδιωτικό στο δηµόσιο. Η τελική µορφή του γλυπτικού έργου, θα προκύψει µέσα από τη διαδικασία 

και τη συνοµιλία των κατοίκων µε τον περιβάλλοντα χώρο, τα γλυπτικά στοιχεία που φιλοξενούνται 

και την αποδοχή και κατανόηση της λειτουργίας του χώρου, όσο αυτός υπήρχε ως εγκαταλελειµµένο 

ερείπιο. H προβολή για τη δηµιουργία αυτού του έργου, συνδέεται νοηµατικά µε την πολυεπίπεδη 

έκθεση – δράση “firminy” το 1993 σε ένα σύµπλεγµα πολυκατοικιών στη Γαλλία, µέσα από 

διαφορετικές καλλιτεχνικές και κοινωνικές διεργασίες, οι οποίες επιτελέστηκαν και αναπαράχθηκαν 

                                                
25 Ως εικαστικός – εκπαιδευτικός του τοπικού Δηµοτικού Σχολείου, έχω διοργανώσει αντίστοιχο εκπαιδευτικό συµβάν 
στο παρελθόν, µε απόλυτα επιτυχή αποτελέσµατα ως προς την ενεργοποίηση των µαθητών και την ανάδυση νέων 
δεδοµένων (βλ. Καταγραφή δεύτερης επίσκεψης – δράσης µε 7ο ΔΣ Αγ. Παρασκευής (2018): 
http://dimosiosxwros.blogspot.com/2018/04/blog-post.html (τελευταία πρόσβαση 12/4/2019), Καταγραφή βίντεο 
δεύτερης επίσκεψης – δράσης µε 7ο ΔΣ Αγ. Παρασκευής (2018): http://dimosiosxwros.blogspot.com/2018/04/blog-
post_25.html (τελευταία πρόσβαση 12/4/2019). 

26 Ο τίτλος είναι παράφραση του έργου του Ε. Μανέ «Πρόγευµα στη χλόη», στο οποίο ο καλλιτέχνης στηλιτεύει την 
υποκρισία, την σεµνοτυφία και τον συντηρητισµό της αστικής τάξης της εποχής του. 
27 Πηγή αυτό του ψηφιακού περιεχοµένου µπορεί να αντληθεί από το υπό ανάπτυξη αρχείο κοινωνιολογικών και 
καλλιτεχνικών τεκµηρίων (βλ. Ανάλυση 4.3). 
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επί τόπου, µε την ενεργοποίηση των ίδιων των κατοίκων από διαφορετικούς καλλιτέχνες28. Ως προς 

τη χρήση του υλικού θραύσµατος του µαρµάρου, χρήσιµη είναι η σύνδεση και η ανατροφοδότηση 

από το έργο «εφήµερα µνηµεία» του  εικαστικού Π. Κουλουρά, εστιάζοντας στην εννοιολογική και 

εικαστική χρήση του, ως κοινωνικό απότοκο29. Επιπλέον στην διαδικασία υλικής συγκρότησης των 

θραυσµάτων ως στοιχείων της τοπικής ιστορίας σε µια συλλογική φόρµα νοηµατοδότησης, µια 

δεύτερη εκδοχή συµµετοχικής παρέµβασης έχει να κάνει µε την επιλεκτική διαχείριση 

συγκεκριµένων γκράφιτι που δεν καλύπτουν στοιχεία αρχαιολογικής αξίας και διατηρούν µια 

αισθητική αυθυπαρξία. Η διατήρησή τους και η πλαισίωσή τους από στοιχεία που αφορούν την 

ιστορία του ακινήτου και κατά προέκταση των καλλιτεχνών που ο Ιόλας φιλοξένησε σε αυτό, µπορεί 

να γεφυρώσει τις δύο φαινοµενικά διαµετρικά αντίθετες προσεγγίσεις για την ιστορία του. Ως 

νοηµατική αφετηρία για µια τέτοια απόπειρα εννοιολογικής παρέµβασης, παραθέτω τους 

καλλιτέχνες Άντυ Γουόρχολ και Αλέξη Ακριθάκη.  

γ. Στο τρίτο µέρος της συµµετοχικής έρευνας δράσης, κι αφού έχουν ολοκληρωθεί και αποτιµηθεί τα 

προηγούµενα, είναι αναγκαίο να διοργανωθεί ένα πολιτιστικό γεγονός, υπό τη µορφή έκθεσης και 

παράλληλων συµµετοχικών εργαστηρίων, µέσα στον χώρο του οικήµατος, πριν γίνουν σε αυτό οι 

οποιεσδήποτε εργασίες ανοικοδόµησης. Η σύγχρονη καλλιτεχνική αποτίµηση των ιστορικών 

τραυµατικών θραυσµάτων και η συµµετοχική επεξεργασία τους από τους κατοίκους, µπορεί να 

προσφέρει συµβολικές εµπειρίες ανανοηµατοδότησης, καταλυτικές για το µετασχηµατισµό των 

εννοιών του τραύµατος και των στερεοτύπων που συνδέονται µε το χώρο και την παθολογία του. 

Παράλληλα, µια τέτοια διοργάνωση, θα δηµιουργήσει ένα προηγούµενο για µια θεσµοποίηση 

ερευνητικών και καλλιτεχνικών πραξιακών επιτελέσεων στο χώρο, στις οποίες θα εµπεριέχεται και 

η “αρνητική” του ιστορία, ως σηµάδι αποδοχής, κοινωνικής αυτοκάθαρσης και θεραπείας. Σε αυτό 

το προσδοκώµενο γεγονός, θα συµµετέχουν οι καλλιτέχνες της υπό σύσταση δηµιουργικής 

κοινότητας, ενώ επιθυµητή είναι και η συµµετοχή ακαδηµαϊκών σχηµάτων που άπτονται της 

κοινωνιολογίας, της αρχιτεκτονικής και των εικαστικών τεχνών, παρουσιάζοντας αφενός έργα που 

θα αφορούν όλες τις πτυχές της ιστορίας και των προσώπων που εµπλέκονται σε αυτή, αλλά 

λειτουργώντας και συµµετοχικά µε τον τοπικό πληθυσµό σε αντίστοιχα ανοιχτά εργαστήρια, από τα 

οποία θα προκύψουν συµµετοχικά έργα30.  

δ. Η θεσµική κωλυσιεργία ως προς την ολιγόωρη παραχώρηση του κτήµατος και οι  απρόβλεπτες 

κοινωνικές συνθήκες που επικράτησαν λόγω της πανδηµίας του COVID-19, προκάλεσαν κενό 

                                                
28 βλ. Bourriaud, N. (2015) Σχεσιακή Αισθητική. Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών, Αθήνα. 
29 Βλ. έργο "εφήµερα µνηµεία" 
30 Η διαφοροποίηση αυτής της διπλωµατικής εργασίας, σε σχέση µε εικαστικά γεγονότα που ήδη έχουν ή πρόκειται να 
συµβούν στο χώρο, έγκειται τόσο στη θεµατική προσέγγιση του κοινωνικού και πολιτισµικού τραύµατος, όσο και στην 
συµµετοχική ενεργοποίηση του τοπικού πληθυσµού. Οι ως τώρα απόπειρες, προσεγγίζουν το χώρο αποστασιοποιηµένα, 
αφηρηµένα και φορµαλιστικά, ως προς τα ενεργά στοιχεία της παθολογίας του χώρου. 
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επικοινωνίας και  αδυναµία συνάντησης στο χώρο µεταξύ των δύο κοινοτήτων. Παράλληλα, τα 

στοιχεία και τα τεκµήρια που συλλέχθηκαν στο πλαίσιο της έρευνας ως προς τη σχέση κοινότητας 

και τόπου για την τεκµηρίωση των καλλιτεχνικών έργων απέκτησαν σηµαντικό όγκο και ανέδειξαν 

δυσκολίες ως προς τη διαχείρισή τους. Στην κατεύθυνση µιας δηµιουργικής και ερµηνευτικής 

διαχείρισης αυτών των δεδοµένων, επιλέχθηκε η συγκρότηση ενός ψηφιακού αρχείου, µε την 

παράλληλη δηµιουργία ενός ιστοτόπου31 και µιας δυναµικής ψηφιακής εφαρµογής32 για τη 

διαχείριση των δεδοµένων, ούτως ώστε να µπορεί να εµπλουτίζεται και να αναδιατάσσεται, 

προτείνοντας νέες ερµηνείες και αναγνώσεις. Κρίσιµο σηµείο αυτής της µεθοδολογικής πρότασης 

είναι η διασφάλιση της εγκυρότητας και της ερευνητικής δεοντολογίας, µέσα από την αποφυγή της 

µονοµέρειας ή της εξυπηρέτησης µιας µερίδας των κοινωνικών και καλλιτεχνικών αφηγήσεων. 

Επειδή εξ’ αρχής διαφαίνεται µια κυριαρχική στάση κάποιων εξ αυτών, τόσο ως προς την ιστορία 

της σχέσης του ακινήτου µε την κοινότητα, όσο και ως προς τις προοπτικές της πολιτιστικής και 

κοινωνικής αξιοποίησής του, η συγκρότηση του αρχείο οφείλει να είναι αµερόληπτη, µακριά από 

αισθητικές, πολιτισµικές, κοινωνικές και οικονοµικές προσαρτήσεις. Κατά την ολοκλήρωση της 

πρώτης φάσης συγκρότησής του, προβλέπεται να κοινοποιηθεί στην τοπική κοινότητα, η οποία θα 

καλεστεί να το εµπλουτίσει µε τεκµήρια εµπειριών, αναµνήσεων, στάσεων και πεποιθήσεων, αλλά 

και µε οπτικοακουστικό υλικό που πιθανόν έχει στην κατοχή της και επιθυµεί να συµπαραθέσει. 

Γίνεται λοιπόν έτσι, µια πρώτη προσπάθεια συµµετοχικής συγκρότησης της συλλογικής µνήµης της 

τοπικής κοινότητας σε σχέση µε το ακίνητο της βίλας Ιόλα, ικανή να µεταφέρει τη συζήτηση από 

την ιδιωτική στη δηµόσια σφαίρα, δηµιουργώντας διαύλους επικοινωνίας µε την ευρύτερη 

καλλιτεχνική κοινότητα. 

3.9. Προγραµµατισµός ενεργειών  

Ο συνολικός χρόνος που σχεδιάστηκε να διαρκέσει η διπλωµατική ερευνητική εργασία ήταν 9 µήνες, 

µε την επιφύλαξη της θεσµικής λειτουργικότητας ως προς την πρόσβαση στο χώρο. Εξ αρχής 

χαρακτηρίστηκε επισφαλής ο χρόνος υλοποίησης, λόγω του γεγονότος της χρήσης του ακινήτου ως 

αντικείµενο πολιτικής αντιπαράθεσης και κοινωνικής σύγκρουσης. Η αρχική εκτίµηση ότι η 

παρουσία και η εκπαιδευτική δράση µου εντός της κοινότητας, θα δηµιουργούσε εχέγγυα, µέσα από 

ενεργοποίησή της, δεν επαληθεύτηκε. Επιπλέον, οι απρόσµενες καταστάσεις που επέφερε η 

πανδηµία του COVID-19, άλλαξαν την κατεύθυνση των πρόσφορων µεθοδολογικών εργαλείων. 

Για να γίνει δυνατή η επιτυχής ολοκλήρωση της έρευνας εντός του χρονοδιαγράµµατος, χρειάστηκε 

                                                
31 Η διεύθυνση του ιστοτόπου είναι η κάτωθι: iolaitipota.com. Παρουσίαση και ανάλυση της δοµής του υπάρχει στο 
κεφάλαιο της Ανάλυσης 4.3.2. 
32 Η διεύθυνση της δυναµικής εφαρµογής παρουσίασης είναι η κάτωθι:   
https://www.thinglink.com/video/1316880451100475394. Παρουσίαση και ανάλυση της λειτουργίας της υπάρχει στο 
κεφάλαιο της Ανάλυσης 4.3.1. 
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ένας αυστηρός και δοµηµένος προγραµµατισµός, που προέβλεπε πιθανές αστοχίες και 

καθυστερήσεις, και προσαρµόστηκε στις γραφειοκρατικές παρακωλύσεις. Παρακάτω αποτυπώνεται 

εν συντοµία ο αρχικός σχεδιασµός και οι τροποποιήσεις του.  

Πίνακας 1 - Προγραµµατισµός ενεργειών 

Α/Α Είδος ενέργειας 
Χρονικό 

όριο 

Σύνδεση µε 

άλλες 

ενέργειες 

Παρατηρήσεις 

1. Ακαδηµαϊκή έγκριση πρότασης 
Μέχρι 

15/10 
 υλοποιήθηκε 

2. 
1η ανατροφοδότηση πρότασης και αναθεώρηση 

θεωρητικού και µεθοδολογικού πλαισίου 
15-

31/10 
Μετά το 1 υλοποιήθηκε 

3. 

Συγγραφή  επιστολών και επικοινωνία µε 

εµπλεκόµενους φορείς. 1η ανατροφοδότηση µε 

καθηγητή. 

Μέχρι 

31/10  
 υλοποιήθηκε 

4. 
Προγραµµατισµός και διεξαγωγή συναντήσεων µε 

εµπλεκόµενους φορείς και πρόσωπα διευκολυντές 

Μέχρι 

15/11 
Μετά το 3 υλοποιήθηκε 

5. 
Προετοιµασία θεµατικών οδηγών για ατοµικές – 

οµαδικές συνεντεύξεις  

Μέχρι 

10/11 
Πριν το 8 υλοποιήθηκε 

6. 
Διεξαγωγή πιλοτικών συνεντεύξεων – 2η 

ανατροφοδότηση µε καθηγητή. 
20/11 Μετά το 5 υλοποιήθηκε 

7. 

Κοινοποίηση της έρευνας και κάλεσµα συµµετοχής 

για τη διεξαγωγή των υπόλοιπων συνεντεύξεων και 

για τη συγκρότηση οµάδας εθελοντών. Αίτηµα για 

πρόσβαση στο χώρο. 

Μέχρι 

τις 30/11 
Μετά το 4 υλοποιήθηκε 

8. 
Συλλογή οπτικοακουστικού υλικού και σχεδιασµός 

εκπαιδευτικού σκέλους των δράσεων 

Μέχρι 

τις 15/12 
Πριν το 11 υλοποιήθηκε 

9. Διεξαγωγή ατοµικών και οµαδικών συνεντεύξεων 
30/11-

30/1 
Πριν το 5 υλοποιήθηκε 

10. Αποµαγνητοφώνηση και ανάλυση των δεδοµένων 
30/11-

10/2 
Πριν το 9 

Υλοποιήθηκε µε µικρή 

καθυστέρηση 

11. 
1η συνάντηση οµάδας καλλιτεχνών για την 

συγκρότηση της δηµιουργικής κοινότητας 

Μέχρι 

τις 15/1 
 Υλοποιήθηκε 

12. 
Καταστασιακή συµµετοχική δράση – «πρόγευµα στη 

χλόη του Ιόλα» 

10/1 – 

30/1 
 

Ακυρώθηκε λόγω µη 

αδειοδότησης 

13. 2η συνάντηση οµάδας δηµιουργικής κοινότητας 
10/2-

15/2 
 

Αναβλήθηκε λόγω 

ακύρωσης δράσης 

13. 
Προετοιµασία θεµατικών οδηγών για  

περιπατητικές συνεντεύξεις και εστιασµένη οµάδα 

Μέχρι 

20/2 
Πριν το 14 

Ακυρώθηκε λόγω µη 

αδειοδότησης 
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14. Περιπατητικές συνεντεύξεις 
Μέχρι 

20/2 
Μετά το 13 

Ακυρώθηκε λόγω µη 

αδειοδότησης 

* 
Παρουσίαση στο δηµοτικό συµβούλιο του 

ερευνητικού σχεδίου 
  Πραγµατοποιήθηκε 

15. 
Προετοιµασία τεχνικών µέσων, χώρου και συν-

ερευνητή για την εστιασµένη οµάδα 

Μέχρι 

28/2 
Πριν το 16 Ακυρώθηκε 

16. Διεξαγωγή εστιασµένης οµάδας 
Μέχρι 

28/2 

Μετά το 13 - 

15 
Ακυρώθηκε 

17. 
Αποµαγνητοφώνηση περιπατητικών συνεντεύξεων 

και εστιασµένης οµάδας – ανάλυση των δεδοµένων 

Μέχρι 

28/2 
 Ακυρώθηκε 

18. 
Ανάλυση θεµατικών δικτύων από δεδοµένα  

2η αναθεώρηση θεωρητικού πλαισίου 

15/2 – 

25/2 
Μετά το 14 Καθυστέρησε – 

ολοκληρώθηκε στις 10/5 

19. Έναρξη πανδηµίας 11/3  
Αναπροσαρµογή 

στρατηγικής 

20.  
Κάλεσµα και προετοιµασία οµάδας εθελοντών  

συµµετεχόντων για την συλλογική πολιτιστική δράση  

1/3- 

10/3 
 Αναβλήθηκε 

21. 
3η συνάντηση δηµιουργικής κοινότητας µε εθελοντές  

για την επιµέλεια της τελικής έκθεσης  

10/3-

15/3 
 Ακυρώθηκε 

* 
2η εξ αποστάσεως συνάντηση δηµιουργικής  

κοινότητας 
21/3  Υλοποιήθηκε 

22. 

1η Συµµετοχική έρευνα δράσης – δηµιουργία 

συλλογικού εικαστικού µνηµείου στο χώρο του 

κτήµατος Ιόλα 

15/3-

25/3 
 Ακυρώθηκε 

23.  
Προετοιµασία τεχνικών προϋποθέσεων για την 

τελική έκθεση – συνεργασία µε τοπικούς φορείς 

1/2 - 

31/3 
 Ακυρώθηκε 

24. 
4η συνάντηση δηµιουργικής κοινότητας και 

εθελοντών για την επιµέλεια της τελικής έκθεσης  

1/4- 

10/4 
 Ακυρώθηκε 

* 
3η εξ αποστάσεως συνάντηση δηµιουργικής 

κοινότητας 
21/4  Πραγµατοποιήθηκε 

25. 
Διοργάνωση έκθεσης – παράλληλων συµµετοχικών 

εργαστηρίων 

21/4 – 

28/4 
 Ακυρώθηκε 

* 
4η εξ αποστάσεως συνάντηση δηµιουργικής 

κοινότητας 
10/5  Πραγµατοποιήθηκε 

* 
Κοινοποίηση ανάλυσης κοινωνικών γεγονότων 

θεµατικά δίκτυα στη δηµιουργική κοινότητα 
10/5  Πραγµατοποιήθηκε 

* 
5η περιπατητική συνάντηση δηµιουργικής 

κοινότητας έξω από το ακίνητο 
17/5  Πραγµατοποιήθηκε 

26. Τελική συγγραφή διπλωµατικής εργασίας 1/5–15/6  Πραγµατοποιήθηκε 

27. Αποστολή τελικής εργασίας στους καθηγητές 15/6  Πραγµατοποιήθηκε 



 47 

28. 
Ανατροφοδότηση από τους καθηγητές και τελικές 

διορθώσεις 

15/6 – 

25/6 
 Πραγµατοποιήθηκε 

29. 
Υποστήριξη της µεταπτυχιακής εργασίας ενώπιον 

της εξεταστικής επιτροπής 

Μέχρι 

30/6 
 Πραγµατοποιήθηκε 

30. 
Παρουσίαση των αποτελεσµάτων της έρευνας στην 

τοπική κοινότητα 

Μετά τις 

30/6 
 Εκκρεµεί 

 

3.10. Δεοντολογικά ζητήµατα  

Για την κάλυψη των δεοντολογικών ζητηµάτων ως προς την ανωνυµία και τη διασφάλιση της χρήσης 

των παραγόµενων δεδοµένων από τους συµµετέχοντες, παρασχέθηκαν για όλες τις συνεντεύξεις, 

έντυπα ενήµερης συγκατάθεσης και έντυπα - συµβόλαια ενηµέρωσης, στα οποία θα αναφέρονταν ο 

σκοπός της έρευνας, το θεωρητικό της πλαίσιο, καθώς και ότι θα εξασφαλίζεται ρητώς η απόλυτη 

διασφάλιση της ανωνυµίας και της χρήσης των δεδοµένων. Αντίστοιχα πρότυπα εντύπων 

επισυνάπτονται στο Παράρτηµα 8.1, 8.2. Επιπλέον, κατά την αποµαγνητοφώνηση και επεξεργασία 

των κειµένων της, αποκρύφθηκαν τα ονοµατεπώνυµα που αναφερόντουσαν και φωτογράφιζαν 

πρόσωπα και ιδιότητες των συµµετεχόντων. 

3.11. Βιβλιογραφία 

Ξενόγλωσση βιβλιογραφία 

•  Atrtride-Striling, J. (2001). Thematic networks: an analytical tool for qualitative research. 

London: SAGE Publications. 

• Weiss, R. (1994). Learning from strangers. New York: The Free Press. 

Μεταφρασµένη βιβλιογραφία 

• Bourriaud, N. (2015). Σχεσιακή Αισθητική. Αθήνα: Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών. 

• Freire, P.  (1974). Η αγωγή του καταπιεζόµενου. Αθήνα: Ράππα. 

• Freire, P. (1977). Η πολιτιστική δράση για την κατάκτηση της ελευθερίας. Αθήνα: Καστανιώτης. 

• Glense, C. (2018). Η Ποιοτική Έρευνα. Οδηγός για νέους επιστήµονες. Αθήνα: Μεταίχµιο. 

• Ricoeur, P. (2002). Λόγος και Σύµβολο. Αθήνα: Αρµός.  

• Robson, C. (2010). Η έρευνα του πραγµατικού κόσµου. Αθήνα: Gutenberg. 

• Willig, C. (2015). Ποιοτικές µέθοδοι έρευνας στην Ψυχολογία. Αθήνα: Gutenberg. 

Ελληνική βιβλιογραφία 

• Κούρος, Π. (2012). Η δηµόσια τέχνη της αρχειακής επιτέλεσης, στο Μεταξάς, Α.-Ι.Δ. (2015). 

Πολιτική Επιστήµη Ι, Διακλαδική και Συγχρονική Διερεύνηση Της Πολιτικής Πράξης. Αθήνα: 

Σιδέρης Ι. 

• Χτούρης, Σ. (2009). Η χωρική διάσταση του κοινωνικο-πολιτισµικού κεφαλαίου. Αθήνα: 

Σύγχρονα θέµατα. 



 48 

• Chtouris, S. (2019). H δυναµική αµφίδροµη σχέση εµπειρικών δεδοµένων και θεωρητικών 

εννοιών. Ένα πλαίσιο για την καταγραφή και κατανόηση των κοινωνικών φαινοµένων. Επιθεώρηση 

Κοινωνικών Ερευνών, 151, 137-170. doi:https://doi.org/10.12681/grsr.19859. 

• Χτούρης, Σ. & Ζήση, Α. (2012). Οι κοινωνικές διακρίσεις στην Ελλάδα σήµερα και ο ρόλος της 
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4. Ανάλυση έρευνας 
4.1. Ανάλυση συνεντεύξεων 

4.1.1. Οµάδα αναφοράς (κάτοικοι διαχρονικά – καλλιτέχνες συνδεδεµένοι µε τον τόπο) 

4.1.1.1. Περιγραφή οµάδας αναφοράς  

Η οµάδα αναφοράς του κοινωνικού σκέλους της έρευνας, αποτελείται από δύο µέρη, διαχρονικούς 

κατοίκους της ευρύτερης περιοχής του Παραδείσου Αγίας Παρασκευής και καλλιτέχνες 

συνδεδεµένους µε τον τόπο. Τα ποιοτικά χαρακτηριστικά των κατοίκων, εστιάζονται στην ενεργή 

συµµετοχή σε πολιτιστικές οµάδες, φορείς και ευρύτερα σε συλλόγους και συλλογικότητες της 

περιοχής. Μέρος αυτής της οµάδας αναφοράς αποτελούν κάτοικοι µε καλλιτεχνική ή παρεµφερή 

ιδιότητα (αρχιτέκτονες), οι οποίοι ακριβώς λόγω της επιστηµονικής τους ιδιότητας, έχουν αυξηµένες 

ικανότητες αντίληψης και ανάλυσης της σχέσης ανάµεσα στη βίλα Ιόλα και την τοπική κοινότητα, 

και ως εκ τούτου µπορούν να λειτουργήσουν τόσο ως διευκολυντές σε πραξιακές προσεγγίσεις, όσο 

και αναλυτές των συλλογικών και ατοµικών εµπειριών. Ως προς το σκέλος των καλλιτεχνών, τα 

ποιοτικά χαρακτηριστικά που ανιχνεύτηκαν στο δείγµα, αφορούν είτε στην κοινωνική συµµετοχή 

στην κοινότητα και το χώρο, είτε στην ερευνητική και καλλιτεχνική εµπειρία µε θεµατική 

προσέγγιση τη βίλα Ιόλα. Στην κατεύθυνση αυτή, εντοπίστηκαν και άτοµα που συγκεντρώνουν 

χαρακτηριστικά και από τα δύο σκέλη της οµάδας αναφοράς, κι ως εκ τούτου, αποτελούν κόµβους 

του δείγµατος, µε ιδιαίτερη αξία ως προς τα αναλυόµενα δεδοµένα. Συµπληρωµατικά στην οµάδα 

αναφοράς συµµετέχουν και καλλιτέχνες που είχαν ερευνητική σχέση µε το χώρο και την κοινότητα, 

στη λογική µιας συνέχειας και επέκτασης της ερευνητικής προσέγγισης για τα κοινωνικά φαινόµενα 

του τόπου, αλλά και µιας έµπειρης, µεστής και παραγωγικής καλλιτεχνικής εννοιολόγησής τους.  

4.1.1.2. Περιγραφή του µικρο – δείγµατος  

Πίνακας 2 - Ενδεικτικός πίνακας χαρακτηριστικών συµµετεχόντων 
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Α.Β. Θ  Χ Χ Χ       1 Ατοµική 43 

2 Γ.Δ. Θ   Χ  Χ      2 Ατοµική 47 

3 Ε.Ζ. Θ Χ Χ Χ  Χ  Χ    3 Ατοµική 47 

4 Η.Θ. Θ Χ Χ Χ Χ    Χ Χ Χ 4 Ατοµική 69 

5 Ι.Κ. Α      Χ    Χ 
5 Οµαδική  

43 

6 Λ.Μ. Θ      Χ    Χ 47 
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7 Ν.Ξ. Α      Χ    Χ 42 

8 Ο.Π. Α Χ Χ Χ        6 Ατοµική 49 

9 Ρ.Σ. Α  Χ Χ     Χ Χ  7 Ατοµική 65 

10 Τ.Υ. Α   Χ  Χ Χ     
8 Οµαδική 

22 

11 Φ.Χ. Α  Χ Χ        25 

12 Ψ.Ω. Α   Χ        9 Ατοµική 47 

13 Ω.Ψ. Α Χ Χ Χ      Χ  

10 Οµαδική 

55 

14 Χ.Φ. Α Χ  Χ      Χ  42 

15 Υ.Τ. Θ  Χ Χ      Χ  32 

16 Σ.Ρ. Θ  Χ Χ Χ  Χ     11 Ατοµική 36 

17 Π.Ο. Α Χ Χ Χ Χ       12 Ατοµική 40 

18 Ξ.Ν. Θ Χ Χ Χ Χ       13 Ατοµική 58 

 ΣΥΝ 10/8 5 9 13 3 3 5 1 2 5 4 13   

 

Συµµετέχουσα 1  

Η Α.Β. είναι 46 χρονών, είναι αρχιτέκτονας και εργάζεται ως υπάλληλος σε δηµόσια υπηρεσία στο 

αντικείµενό της. Προέρχεται από µικροαστική οικογένεια και µετεγκαταστάθηκε στην Αγία 

Παρασκευή πριν 15 χρόνια, όπου και δηµιούργησε την οικογένειά της. Είναι παντρεµένη µε δύο 

ανήλικα τέκνα. Παρουσιάζει υψηλό κοινωνικό κεφάλαιο, εστιασµένο τόσο στην οικογένεια 

δηµιουργίας, όσο και στην κοινότητα που κατοικεί. Επίσης δραστηριοποιείται έντονα σε 

επιστηµονικές και συνδικαλιστικές οργανώσεις, αλλά και σε άτυπες συλλογικότητες. Έχει 

ανεπτυγµένο ανθρώπινο κεφάλαιο, µε κύριο χαρακτηριστικό την προσαρµοστικότητα, την έµφυτη 

αισιοδοξία και την εσωτερική ανάγκη για συνεργασία. Παρουσιάζει µέσο οικονοµικό κεφάλαιο, 

ικανό όµως να καλύψει τις ανάγκες που έχει. Στα ενδιαφέροντά της είναι οι τέχνες και η σύνδεση της 

κοινωνίας µε τον τόπο, στοιχείο της επαγγελµατικής της ενασχόλησης.   

Συµµετέχουσα 2  

Η Γ.Δ. Είναι 43 χρονών, παιδαγωγός και εικαστικός, βιοπορίζεται ως αναπληρώτρια εκπαιδευτικός 

και ως δασκάλα σε εικαστικά εργαστήρια. Προέρχεται από µια µικροαστική οικογένεια της Αθήνας, 

χωρίς ιδιαίτερες προσλαµβάνουσες πολιτισµικού κεφαλαίου. Παρ’ όλα αυτά, από µικρή διεκδίκησε 

και πέτυχε την πρόσβασή της σε άτυπες και τυπικές πολιτισµικές δοµές, απ’ όπου και απέκτησε 

υψηλό πολιτισµικό κεφάλαιο, µέσα από σπουδές και ανθρώπινους δεσµούς. Είναι σε διάσταση, 

έχοντας δύο ανήλικα τέκνα και έχει απορρίψει τους κοινωνικούς θεσµούς συγκρότησης οικογένειας. 

Συµµετέχει ενεργά σε συλλογικότητες και συνδικαλιστικά σωµατεία. Παρουσιάζει πολύ υψηλό 

κοινωνικό κεφάλαιο, που αποτελείται από δεσµούς οικογένειας (προέλευσης και δηµιουργίας), 

πρωτογενείς δεσµούς, συµµετοχή σε συλλόγους, συλλογικότητες και αυτοοργανωµένες 

πρωτοβουλίες, ενώ παρουσιάζει έντονα συλλογικό πνεύµα και χαµηλό βαθµό εξατοµίκευσης, 

γεγονός που αντανακλά και στο ανθρώπινο κεφάλαιό της. Έχει µέσο οικονοµικό κεφάλαιο, χαµηλό 
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για την κοινωνική της κατάσταση. Αντιλαµβάνεται την τέχνη ως µια κοινωνικά απελευθερωτική 

διαδικασία, γεγονός που υποστηρίζει νοηµατικά µέσα από τις δηµιουργικές (συµ)πράξεις της. 

Εµφανίζει µέση µετάβαση, συνδεδεµένη απόλυτα µε την δεσµευτική οικογενειακή της κατάσταση. 

Συµµετέχουσα 3  

Η Ε.Ζ.είναι 43 χρονών, είναι αρχιτέκτονας, παντρεµένη και έχει ένα ανήλικο τέκνο. Γεννήθηκε και 

ζει στην Αγία Παρασκευή, γεγονός που µαζί µε την επαγγελµατική της ιδιότητα την καθιστά έναν 

διαρκή παρατηρητή του τόπου και των µετασχηµατισµών του. Προέρχεται από µια µικροαστική 

οικογένεια µε την οποία έχει ισχυρούς δεσµούς. Το κοινωνικό της κεφάλαιο είναι υψηλό και πέραν 

από την οικογένεια προέλευσης και δηµιουργίας, επεκτείνεται στη λειτουργία των θεσµών και την 

σχέση τους µε τους πολίτες. Έχει σπουδάσει αρχιτεκτονική και εργάζεται σε δηµόσια υπηρεσία 

πολεοδοµίας. Το οικονοµικό της κεφάλαιο είναι µέσης τάξης και προέρχεται κυρίως από τους 

δεσµούς µε την οικογένεια προέλευσης. Το ανθρώπινο κεφάλαιο που παρουσιάζει, δεν ενέχει 

ιδιαίτερα χαρακτηριστικά, πέρα από µια ιδιαίτερη εξοικείωση µε τις θεσµικές οντότητες και τη 

µεταξύ τους λειτουργία, γεγονός που την καθιστά ευέλικτη και ευρηµατική σε αντίστοιχα ζητήµατα. 

Συµµετέχουσα 4  

Η Η.Θ. είναι 69 ετών, χήρα µε δύο ενήλικα τέκνα. Είναι συνταξιούχος εκπαιδευτικός και καλλιτέχνης 

µε έντονη δραστηριοποίηση τόσο σε κοινωνικά ζητήµατα, όσο και σε επιστηµονικά και καλλιτεχνικά 

ζητήµατα. Παρουσιάζει πολύ αυξηµένο κοινωνικό κεφάλαιο, προερχόµενο τόσο στο χώρο εργασίας 

όσο και στο κοινωνικό πλαίσιο (οικογένεια δηµιουργίας, κοινότητα, θεσµοί), δηµιουργώντας 

συνθήκες για διασύνδεση και γεφύρωσή του µε οµοειδείς και διαφοροποιηµένες κοινωνικές 

οντότητες. Συνδυάζει το κοινωνικό µε το πολιτιστικό κεφάλαιο συµβάλλοντας στην ανάπτυξη 

κοινωνικο-πολιτισµικού κεφαλαίου, που αφορά είτε τον τόπο, είτε το εργασιακό πλαίσιο της 

εκπαίδευσης. Επίσης εµφανίζει πολύ αυξηµένο πολιτισµικό κεφάλαιο, τόσο λόγω των σπουδών, όσο 

και λόγω της προσήλωσής στην καλλιτεχνική δηµιουργία και την εκπαίδευση. Το οικονοµικό της 

κεφάλαιο είναι σε µέσο επίπεδο, ενώ έχει αυξηµένο ανθρώπινο κεφάλαιο ως προς την επικοινωνία, 

την έµπνευση για δικτύωση κοινωνικών οντοτήτων και την ανάδειξη συλλογικών διεκδικήσεων.  

Συµµετέχων 5  

Ο Ι.Κ. είναι ετών 43, ελεύθερος, ενεργός καλλιτέχνης, προερχόµενος από µικροαστική οικογένεια. 

Εµφανίζει εξαιρετικά υψηλό πολιτισµικό κεφάλαιο, συνδεδεµένο µε ακαδηµαϊκές σπουδές και 

έρευνα. Έχει δράσει στο πεδίο της τοπικής κοινότητας, δηµιουργώντας συλλογικά πολιτισµικό 

απόθεµα. Παρουσιάζει υψηλό κοινωνικό κεφάλαιο, τόσο στην κοινωνία των πολιτών, όσο και σε 

θεσµικές και πολιτισµικές οντότητες. Αναπτύσσει έντονη νοµαδικότητα σε σκέψη, δράση και 

δικτύωση, βασισµένη στην ιδιαίτερη ικανότητά του για νοηµατικές συνδέσεις και καλλιτεχνικές 

επιτελέσεις. Έχει πολύ ανεπτυγµένο ανθρώπινο κεφάλαιο, σε επικοινωνία, ευελιξία και 

προσαρµοστικότητα και το οικονοµικό κεφάλαιό του είναι µέσου επιπέδου. Συγκεντρώνει όλα τα 
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χαρακτηριστικά ενός διευκολυντή δράσης και παρέµβασης σε πεδία ανάµεσα στο κοινωνικό, το 

πολιτισµικό και το θεσµικό.  

Συµµετέχουσα 6  

Η Λ.Μ. είναι 47 ετών, παντρεµένη µε ένα ανήλικο τέκνο και προέρχεται από µια µεσοαστική 

οικογένεια. Ως ενεργός καλλιτέχνης και ακαδηµαϊκός, εµφανίζει υψηλό πολιτισµικό επίπεδο, όσον 

αφορά τις σπουδές και την ευρύτερη καλλιέργεια. Παρουσιάζει αντίστοιχα υψηλό επίπεδο 

κοινωνικού κεφαλαίου επικεντρωµένο στην δικτύωση στον καλλιτεχνικό χώρο, αλλά και σε 

δηµιουργικές κοινότητες. Χαρακτηρίζεται από µια ευελιξία και συγκαταβατικότητα στην 

επικοινωνία και τη διαχείριση των διακυβευµάτων, καθώς και µια στάση επίλυσης των 

προβληµάτων, γεγονότα που καθιστά το ανθρώπινο κεφάλαιό της υψηλό και πολύτιµο. Το 

οικονοµικό της κεφάλαιο είναι µέσο.   

Συµµετέχων 7  

Ο Ν.Ξ. είναι παντρεµένος και ενεργός καλλιτέχνης. Παρουσιάζει εξαιρετικά υψηλό πολιτισµικό 

κεφάλαιο σπουδών, µε σηµαντικό ερευνητικό έργο και ακαδηµαϊκή παρουσία. Συνδυάζει το 

πολιτισµικό κεφάλαιο και το κοινωνικό, δραστηριοποιούµενος σε οµάδες και δηµιουργώντας δίκτυα 

και γεφυρώσεις ανάµεσα στο πεδίο έρευνας και τον τόπο. Χαρακτηρίζεται από µεθοδικότητα, ενώ 

εµφανίζει ιδιαίτερη πρόνοια για τα ζητήµατα που τον απασχολούν, γεγονός που τον καθιστά 

ιδιαίτερα αποτελεσµατικό στις επιλογές και τις στοχοθεσίες του, καθιστώντας το ανθρώπινο 

κεφάλαιό του ιδιαίτερα υψηλό. Το οικονοµικό του κεφάλαιο είναι µέσο.  

Συµµετέχων 8   

Ο Ο.Π. είναι ετών 47, έγγαµος µε 2 ανήλικα τέκνα, ιδιωτικός υπάλληλος και µόνιµος κάτοικος Αγίας 

Παρασκευής. Γιός οικονοµικών µεταναστών, έζησε την παιδική του ηλικία ανάµεσα σε Ελλάδα και 

Γερµανία. Ως κάτοικος στην κοινότητα του Παραδείσου από τα τέλη της δεκαετίας του 70, είναι 

παρακολουθητής της παράλληλης εξέλιξης της κοινότητας και της βίλας Ιόλα καθ’ όλη τη διάρκεια 

της 40ετίας. Παρουσιάζει υψηλό κοινωνικό κεφάλαιο, συνδεδεµένο µε την κοινότητα και τις 

διαπροσωπικές σχέσεις των κατοίκων. Έχει µέσο πολιτισµικό κεφάλαιο και έντονα στοιχεία 

πολιτικής ηθικής, συνδεδεµένα µε τη νοµαδικότητα της παιδικής ηλικίας του.      

Συµµετέχων 9  

Ο Ρ.Σ. είναι 62 ετών, πατέρας δύο νέων, γιατρός δηµοσίου, µε έντονη δραστηριοποίηση σε κοινωνικά 

και πολιτιστικά ζητήµατα. Είναι κάτοικος Κοντοπεύκου από τα µέσα της δεκαετίας του ’90, οπότε 

και µετακόµισε από το κέντρο της Αθήνας. Παρουσιάζει πολύ αυξηµένο κοινωνικό κεφάλαιο, και 

υψηλές δεξιότητες γεφύρωσης ανάµεσα σε θεσµούς των πολιτών και της δηµόσιας διοίκησης. 

Αναλαµβάνει το προσωπικό κόστος συµµετοχής στα κοινά και έχει συνολική εποπτεία των δοµών 

της δηµόσιας διοίκησης. Η δραστηριοποίησή τους ως προς το πολιτιστικό κεφάλαιο, επικεντρώνεται 

στην παράδοση ως πολιτισµικό αγαθό και το φυσικό περιβάλλον. Έχει υψηλό πνεύµα εθελοντικής 
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προσφοράς, χωρίς να επιτρέπει να γίνει προϊόν εκµετάλλευσης.  

Συµµετέχων 10   

Ο Τ.Υ. είναι 22 ετών, φοιτητής δραµατικής σχολής, µε σπουδές τεχνικών επιστηµών. Παρουσιάζει 

υψηλό πολιτισµικό κεφάλαιο, ως δρων καλλιτέχνης και πολίτης και κοινωνικό κεφάλαιο 

διασύνδεσης µε τους νέους της γενιάς του. Δεν έχει εµπιστοσύνη στους θεσµούς, είτε των 

πολιτιστικών είτε των κοινωνικών οντοτήτων και προκρίνει τις πρωτοβουλίες της κοινωνίας των 

πολιτών. Έχοντας περάσει από παραβατικές στάσεις, έχει επιλέξει πια µια πιο βατή κοινωνικά 

συµπεριφορά, χωρίς να αποκόπτεται από τα διακυβεύµατα της ελεύθερης έκφρασης και δηµιουργίας. 

Έχει έντονη διάθεση συνεργασίας και συνέργειας σε κοινωνικές οντότητες προερχόµενες από την 

κοινωνία των πολιτών.  

Συµµετέχων 11   

Ο Φ.Χ. είναι ετών 25, φοιτητής πολυτεχνείου, κάτοικος της κοινότητας του Παραδείσου. 

Παρουσιάζει υψηλό κοινωνικό κεφάλαιο στοχευµένο στην ανάπτυξη ανεξάρτητων δικτύων 

προερχόµενων από την κοινωνία των πολιτών. Εµφανίζει συµπυκνωµένη εµπειρία από 

συλλογικότητες και κοινωνικές παρεµβάσεις, ενώ τα ενδιαφέροντά του προσανατολίζονται στις 

συλλογικές ελευθεριακές δράσεις και παρεµβάσεις. Εκδηλώνει αξιοσηµείωτη ευαισθησία για θέµατα 

ισότητας και κοινωνικής πρόνοιας, αλλά δεν δείχνει εµπιστοσύνη στις θεσµικές κοινωνικές 

οντότητες. Προτάσσει το κοινωνικό του πολιτισµικού.  

Συµµετέχων 12   

Ο Ψ.Ω. είναι 47 ετών, πατέρας ενός παιδιού και ραδιοφωνικός παραγωγός, µε σπουδές 

δηµοσιογραφίας και φυσικών επιστηµών. Ως κάτοικος της κοινότητας του Παραδείσου από τις αρχές 

της δεκαετίας του ’80, είναι ένας διαρκής παρακολουθητής των κοινωνικών µεταβολών και της 

σύνδεσης αυτών µε τη βίλα Ιόλα. Παρουσιάζει υψηλό ανθρώπινο κεφάλαιο, τόσο στην επικοινωνία, 

όσο και στην εργασιακή και επαγγελµατική ευελιξία. Εµφανίζει επίσης έντονη διάθεση για 

συνεργασία και δηµιουργία ανοιχτών δικτύων καλλιτεχνικής δηµιουργίας. Δεν έχει εµπιστοσύνη 

στους δηµοτικούς θεσµούς και προκρίνει τις πρωτοβουλίες της κοινωνίας των πολιτών.   

Συµµετέχων 13   

Ο Ω.Ψ. είναι 55 ετών, παντρεµένος µε 2 ανήλικα τέκνα, ιδιωτικός υπάλληλος και σταθερά µόνιµος 

κάτοικος Αγίας Παρασκευής. Εµφανίζει διαρκή και σταθερή κοινωνική δράση συνδεδεµένη µε τον 

τόπο και την κουλτούρα του, δηµιουργώντας έτσι υψηλό κοινωνικό και πολιτισµικό κεφάλαιο 

συνδεδεµένο µε τον τόπο. Η ικανότητά του να συνδέει αυτή τη δράση µε άλλα δίκτυα, εµφανίζεται 

µειωµένη, µιας και νιώθει θεµατοφύλακας των ιδεών και των αξιών που πρεσβεύει. Αυτό µειώνει το 

ανθρώπινο κεφάλαιο που συγκροτείται από την επικοινωνιακή του ικανότητα και την ανθεκτικότητά 

του στο χρόνο. Το οικονοµικό του κεφάλαιο είναι µέσο. Τέλος, εµφανίζει σηµεία νοµαδικότητας ως 

προς τα θεσµικά όρια και τις παραγόµενες από αυτά στάσεις και συµπεριφορές.  
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Συµµετέχων 14   

Ο Χ.Φ. είναι 42 ετών, παντρεµένος µε 2 ανήλικα τέκνα, ιδιωτικός υπάλληλος και κάτοικος Αγίας 

Παρασκευής. Εµφανίζει υψηλό κοινωνικό κεφάλαιο συνδεδεµένο κυρίως µε την κοινωνική δράση 

στο πεδίο διεκδικήσεων και αυτοργανωµένων εγχειρηµάτων. Αντίστοιχα υψηλό είναι και το 

πολιτισµικό του κεφάλαιο, µέσα από σπουδές και µια διαρκή αναζήτηση της γνώσης και του 

πολιτισµού, σε τυπικά και άτυπα µορφωτικά περιβάλλοντα. Δείχνει να τον ενδιαφέρει ιδιαίτερα η 

γεφύρωση των δύο επί µέρους κεφαλαίων, σε µια κατεύθυνση παραγωγής κοινωνικο-πολιτισµικού 

κεφαλαίου, συνδεδεµένου µε τον τόπο. Εµφανίζει σηµεία νοµαδικότητας τόσο στον τόπο αναφοράς, 

όσο και στην νοηµατοδότηση των ζητηµάτων που τον απασχολούν, και ταυτόχρονα, αναδύονται 

σηµάδια έντονης εξατοµίκευσης. Το οικονοµικό του κεφάλαιο είναι µέσο.  

Συµµετέχουσα 15  

Η Υ.Τ. είναι 32 ετών ελεύθερη, ιδιωτική υπάλληλος και κάτοικος Αγίας Παρασκευής. Παρουσιάζει 

πολύ υψηλό κοινωνικό κεφάλαιο, κυρίως µέσα από τη συµµετοχή της σε κοινωνικά δίκτυα 

διεκδίκησης και πολιτικής συµµετοχικότητας. Μέσα από αυτή τη συµµετοχή, λειτουργεί µε 

κατεύθυνση γεφύρωσης µεταξύ τους. Το πολιτισµικό της κεφάλαιο είναι µέσο, κυρίως µέσα από τις 

σπουδές και την κοινωνική της παρουσία, ενώ το οικονοµικό της κεφάλαιο χαµηλό. Παρουσιάζει µια 

ικανότητα επικοινωνίας και ευελιξίας στις επαφές της, παράλληλα µε ένα πνεύµα συλλογικό, 

γεγονότα που καθιστούν το ανθρώπινο κεφάλαιό της υψηλό και την ίδια πολύτιµο µέλος των 

συλλογικοτήτων που συµµετέχει.  

Συµµετέχουσα 16  

Η Σ.Ρ. είναι 36 ετών, έχει γεννηθεί και έχει µεγαλώσει στην Αγία Παρασκευή. Έχει πολύ υψηλό 

πολιτισµικό κεφάλαιο διεπιστηµονικών σπουδών προσανατολισµένων στις καλές τέχνες και έντονη 

δραστηριοποίηση στην καλλιτεχνική δηµιουργία και έρευνα. Παρουσιάζει υψηλό κοινωνικό 

κεφάλαιο, επικεντρωµένο σε ακαδηµαϊκούς και ιδιωτικούς πολιτιστικούς φορείς, αλλά και στον 

καλλιτεχνικό χώρο. Έχει ιδιαίτερες επικοινωνιακές δεξιότητες, επικεντρωµένες στην δικτύωση και 

λειτουργικότητα των ερευνητικών της ανησυχιών και της σύγχρονης καλλιτεχνικής δηµιουργίας. Το 

οικονοµικό της κεφάλαιο είναι υψηλό.  

Συµµετέχων 17   

Ο Συµµετέχων Π.Ο. είναι καλλιτέχνης 41 ετών, έχει γεννηθεί και έχει µεγαλώσει στην Αγία 

Παρασκευή. Είναι καλλιτέχνης και εκπαιδευτικός και παρουσιάζει υψηλό πολιτισµικό κεφάλαιο 

σπουδών. Έχει υψηλό κοινωνικό κεφάλαιο, συνδεδεµένο τόσο µε τον τόπο, όσο και µε την βάση της 

καλλιτεχνικής κοινότητας, ενώ αναπτύσσει και ιδιαίτερες δεξιότητες όσον αφορά την επικοινωνία 

και την εµπιστοσύνη, την ευελιξία και τη δικτύωση. Το οικονοµικό του κεφάλαιο είναι χαµηλό προς 

µέσο.  

Συµµετέχουσα 18  
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Η Συµµετέχουσα Ξ.Ν. είναι 59 ετών καλλιτέχνης και εκπαιδευτικός, έχει ένα ενήλικο τέκνο, έχει 

µεγαλώσει στην Αγία Παρασκευή και έχει επιστρέψει εκεί, µετά από µια προσωπική περιπλάνηση. 

Έχει υψηλό πολιτιστικό κεφάλαιο, τόσο ως προς τις σπουδές, όσο και από προσωπικές µοναδικές 

εµπειρίες συνδεδεµένες µε την περιπλάνησή της. Παρουσιάζει πολύ υψηλό κοινωνικό κεφάλαιο, 

ικανό για γεφυρώσεις και διασυνδέσεις ανόµοιων κοινωνικών οντοτήτων. Εµφανίζει υψηλές 

ικανότητες επικοινωνίας και δικτύωσης, ενώ χαρακτηρίζεται από µια θετική αύρα εµπιστοσύνης και 

δηµιουργίας. Το οικονοµικό της κεφάλαιο είναι χαµηλό.  

4.1.2. Θεµατικός οδηγός συνεντεύξεων  

Εργασία – οικονοµικά δίκτυα γειτονιάς 

• Να προσδιορίσουν την παρούσα εργασιακή τους κατάσταση και την εργασιακή τους 

διαδροµή. - Είναι η καλλιτεχνική δραστηριότητα η κύρια απασχόλησή τους; 

• Να προσδιορίσουν την εικόνα τους για την εργασιακή κατάσταση των µελών της τοπικής 

κοινότητας – Εντοπισµός καλλιτεχνών. 

• Τι σηµασία αποδίδουν στην καλλιτεχνική εργασία σε ατοµικό και συλλογικό επίπεδο; 

• Ποιες συνδέσεις εντοπίζουν ανάµεσα στην τέχνη και την κοινωνική - εργασιακή 

πραγµατικότητα; 

Κοινωνικό Κεφάλαιο 

• Ποια είναι η δυναµική των σχέσεών τους µε την οικογένεια προέλευσης. Τι ρόλο παίζει αυτή 

στην ενήλικη ζωή τους; 

• Πώς αντιµετωπίζουν το ενδεχόµενο δηµιουργίας οικογενειακών δεσµών; Τι εικόνα έχουν για 

την αντίστοιχη τάση στην κοινότητα; 

• Σε ποιο βαθµό διατηρούν φιλικούς δεσµούς και πώς θα χαρακτήριζαν τους δεσµούς αυτούς; 

- Αναπτύσσουν φιλικούς δεσµούς µε µέλη της κοινότητας; 

• Ποια είναι η σχέση τους µε τους κοινωνικούς πολιτιστικούς θεσµούς/φορείς; 

Πολιτισµικό κεφάλαιο 

• Ποιό είναι το εύρος των σπουδών που έχουν ακολουθήσει; Τι εικόνα έχουν για το µορφωτικό 

επίπεδο των κατοίκων της γειτονιάς; 

• Τι άλλου είδους µόρφωση έχουν λάβει, πέραν των ακαδηµαϊκών σπουδών; 

• Ποιες στάσεις υιοθετούν απέναντι σε σηµαντικά κοινωνικά ζητήµατα;  

• Σε ποιους συλλόγους - συλλογικότητες - οµάδες συµµετέχουν; Ποιες από αυτές 

δραστηριοποιούνται στην τοπική κοινότητα; 

• Τι εικόνα έχουν για τους δεσµούς µέσω άτυπων και τυπικών κοινωνικών φορέων για τους 

κατοίκους της γειτονιάς; 

Ανθρώπινο κεφάλαιο 

• Ποιές δεξιότητες αλληλεπίδρασης αναγνωρίζουν στον εαυτό τους; 



 56 

• Πως κρίνουν τις ικανότητες ευελιξίας και προσαρµογής στα διαφορετικά κοινωνικά-

εργασιακά πλαίσια που κινούνται; 

• Πόσο ικανοί νιώθουν στο να ακολουθούν την εποχή τους;  

• Πως κρίνουν τις αντίστοιχες δεξιότητες για την κοινότητα; Αντιλαµβάνονται δράσεις 

γεφύρωσης µεταξύ διαφορετικών κοινωνικών οµάδων; 

Οικονοµικό κεφάλαιο 

• Πως κρίνουν το επίπεδο της ευζωίας τους/οικονοµικής ανεξαρτησίας; Τι ισχύει για τη 

γειτονιά; 

• Έχουν στοιχεία ακίνητης περιουσίας στην κατοχή τους; Τι ισχύει για τη γειτονιά; 

• Διαθέτουν πρόσβαση σε παραγωγικά ή ανταλλακτικά δίκτυα; 

• Μπορεί η  τέχνη να λειτουργήσει ως ανταλλακτικός οικονοµικός πόρος; Έχουν διακρίνει κάτι 

αντίστοιχο σε επίπεδο κοινότητας; 

Συγκρότηση δικτύων και ν-οµαδικότητας από τις µορφές κεφαλαίου 

• Να προσδιορίσουν το βαθµό συµµετοχής στα κοινωνικά δίκτυα. 

• Ποιό ιδιοπροσωπικό χαρακτηριστικό τους θεωρούν πολύτιµο για τη συµµετοχή τους σε κοινωνικά 

δίκτυα; 

• Εντοπίζουν στοιχεία κινητικότητας/νοµαδικότητας για λόγους απασχόλησης/ άσκησης 

καλλιτεχνικής δραστηριότητας σε ατοµικό ή κοινοτικό επίπεδο; 

• Τι ρόλο παίζει η (δηµόσια) τέχνη στις διαδικασίες µετάβασης και τη συµµετοχής σε δίκτυα. 

• Να προσδιορίσουν το βαθµό και τον τρόπο προσαρµογής στις διαδικασίες/περιοχές  µετάβασης. 

Σύνδεση µε την διαχρονική παρουσία της βίλας Ιόλα στην περιοχή 

• Τι αναµνήσεις/εµπειρίες έχουν από την εποχή λειτουργίας της βίλας, την περίοδο λεηλασίας 

και τη σύγχρονη εποχή; 

• Τι εικόνα έχουν από την σύγχρονη πραγµατικότητα εντός του ακινήτου; 

• Πως κρίνουν τη θεσµική εµπλοκή τοπικών και κρατικών αρχών στην αξιοποίηση του 

ακινήτου; 

• Τι θα φανταζόντουσαν ως µια ιδεατή χρήση αξιοποίηση του χώρου; 

4.1.3. Ανάλυση θεµατικών δικτύων των συνεντεύξεων  

Για την ανάλυση του αρχικού δείγµατος των  ατοµικών συνεντεύξεων, εµβαθύνοντας στα κεντρικά 

ερευνητικά ερωτήµατα και πέραν της ανάλυσης του κοινωνικού εαυτού του δείγµατος αναφοράς, 

επιχειρήθηκε να διερευνηθούν οι πτυχές των παρακάτω ερωτηµάτων: 

1. Ποιες είναι οι στάσεις και οι πεποιθήσεις των συµµετεχόντων για τη φυσιογνωµία, την 

κοινωνική και πολιτιστική λειτουργία και την ταυτότητα της κοινότητας του Παραδείσου Αγ. 

Παρασκευής (κοινωνικό προφίλ). 
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2. Ποια σηµεία αλληλεπίδρασης της κοινότητας και της βίλας Ιόλα έχουν επισηµάνει 

διαχρονικά και ποια στάση παίρνουν σε αυτά. 

3. Σε ποιο βαθµό η βίλα Ιόλα αποτελεί ενεργό στοιχείο της δηµόσιας σφαίρας της κοινότητας. 

Μετά την ανάλυση του αρχικού δείγµατος, προστέθηκαν επιπλέον τα παρακάτω ερωτήµατα, και 

επαναξιολογήθηκαν τα δεδοµένα του συνόλου των ατοµικών και οµαδικών συνεντεύξεων. 

4. Ποιες είναι οι προοπτικές και οι κατευθύνσεις για µια ενεργό εµπλοκή τους σε συµµετοχική 

δράση.  

5. Ποια είναι η εµπειρική και εννοιολογική εικόνα των συµµετεχόντων και της κοινότητας 

για τον Αλέξανδρο Ιόλα και εν γένει για τη σύγχρονη τέχνη;  

Πιο συγκεκριµένα, ακολουθήθηκε το µεθοδολογικό πρότυπο των θεµατικών δικτύων, ακολουθώντας 

τα παρακάτω βήµατα. 

1. Βήµα, εντοπίστηκαν τα δεδοµένα (Δ) που συσχετίζονται µε τα υπό διερεύνηση ερωτήµατα. 

2. Βήµα, διερευνήθηκε πιθανός εννοιολογικός συσχετισµός των δεδοµένων (Δ), προκειµένου 

να συγκροτήσουν κοινωνικά γεγονότα (ΚΓ). 

3. Βήµα, διερευνήθηκε η πιθανή συν παρουσία και σύνδεση των κοινωνικών γεγονότων, που 

δύναται να συγκροτήσει ένα ευρύτερο κοινωνικό φαινόµενο (ΚΦ).  

 

Ανάλυση  - Εφαρµογή 1. 

(κωδ. 1) σχέσεις – στάσεις συµµετεχόντων για την κοινότητα 

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ1:  «εδώ  ζούσα αλλά... στο κέντρο... τριγυρνούσα. Ε... αυτό, η η... αίσθηση της περιοχής ήταν αυτό... 

ότι είναι... ε... πως να το πω, ε... είναι ένα είδος αστών που δεν... δεν µου άρεσε.»   

Σ1: «Ε... η.. η γειτονιά, έχει ένα επίπεδο οικονοµικό, αλλά δεν έχει ύφος και αισθητική.»  

Σ2: «Ε... πάντως βλέπω ότι δεν υπάρχει ένα.. ένα δέσιµο ας πούµε της κοινότητας και υπάρχουν 

και...βλέπω ας πούµε, έχω επισηµάνει και λόγω κάποιων ταξικών διαφορών... ε... οι άνθρωποι είναι 

έτσι λίγο υπερόπτες νοµίζω, τελικά.»  

Σ2: « η αλλαγή ήταν µεγάλη και δύσκολη και... δεν κατάφερα ποτέ να ενταχτώ σε αυτή την περιοχή, 

δηλαδή από... από τότε που ήρθα, έβλεπα την περιοχή σαν µια περιοχή νεόπλουτων, που εγώ δεν ανήκω 

εδώ.»  

Σ3: «το γιατί  λεγόταν Παράδεισος, δηλαδή δεν ήξερα από παιδί ότι λεγόταν Παράδεισος γιατί ο Ιόλας 

είχε επιλέξει να ζει εδώ κι αυτά, δεν υπήρχε αυτή η αφήγηση εδώ πουθενά, ούτε στο σχολείο, ούτε στο 

σπίτι ούτε πουθενά.»  

Σ3: «Να αλλοιώσει, δε θα ΄λεγα να αλλοιώσει, θεωρώ ότι, θεωρώ ότι είναι θετική η συµβολή, θεωρώ 

ότι είναι θετικό αυτό το κοµµάτι που έρχεται, ε... και γιατί έρχεται και από διαφορετικές περιοχές µε 

Με σχόλια [MOU1]: (1.Δ.3) σύνδεση με παιδικής ηλικία – 
τάσεις φυγής 

Με σχόλια [MOU2]: (1.Δ.4) ταξική καταγωγή και αρνητική 
στάση συμμετέχουσας για την κοινότητα 

Με σχόλια [MOU3]: (1.Δ.60) εκτίμηση για οικονομική 
ευημερία και αισθητική της γειτονιάς – απουσία ταυτότητας 

Με σχόλια [MOU4]: (2.Δ.11) απουσία κοινωνικών δεσμών 
κοινότητας 

Με σχόλια [MOU5]: (2.Δ.12) αιτία κοινωνικής αποδόμησης 
η ταξική διαστρωμάτωση 

Με σχόλια [MOU6]: (2.Δ.13) χαρακτηρισμός ατόμων ως 
υπερόπτες – αρνητική στάση κοινότητας σε εισερχόμενα 
στρώματα 

Με σχόλια [MOU7]: (2.Δ.2) αδυναμία ένταξης στην 
περιοχή - αρνητική στάση κοινότητας σε εισερχόμενα 
στρώματα 

Με σχόλια [MOU8]: (3.Δ.5) σύνδεση τοπωνυμίου με το 
ακίνητο και τον Ιόλα – αποφυγή της κοινότητας στην 
αναπαραγωγή της προέλευσης του τοπωνυμίου – ένδειξη 
μετασχηματισμου πολιτισμικού τραύματος – 
πατερναλιστική στάση κοινότητας 
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προβλήµατα, και φέρνει και µία διαφορετική κουλτούρα και µια διαφορετική αντιµετώπιση.» 

Σ3: «Ταυτοτικό στοιχείο θα µπορούσε να ήταν ότι είναι πολύ ορθόδοξοι; παράδειγµα, ή ότι υπάρχει 

ευλάβεια, θρησκευτική.»  

Σ. 4: «Στην Αγία Παρασκευή δεν ήτανε έτσι τα πράγµατα, στην Αγία Παρασκευή υπήρχε µια ψύχρα 

από την αρχή.»  

Σ. 4: «Οι κάτοικοι της Αγίας Παρασκευής είναι δήθεν, µε πολύ λίγους ανθρώπους έχω δέσει εδώ πέρα.» 

Σ. 4: «Εγώ δε µπορώ να έχω σχέση µε αυτούς τους ανθρώπους. Αισθάνοµαι πολύ µοναξιά στην Αγία 

Παρασκευή.» 

Σ. 7: «Άρα λοιπόν, εγώ θα έλεγα ότι στη φάση αυτή, δεν θα ονοµάτιζα τον πληθυσµό που ζει γύρω από 

τη βίλα ως κοινότητα, θα τους έλεγα γείτονες. Καθαρά, έτσι.»  

Σ. 5: «.... που έχουν συµφέροντα ή τους ενδιαφέρει το τι θα γίνει εκεί µέσα, δηλαδή.»  

Σ. 8: «Που µετά... έγινε αντιπαροχή, αλλά εγώ είχα πετύχει ακόµα που ήταν ακόµα και εκείνο το... 

κοµµάτι.» 

Σ. 9: «Είναι προφανές, είναι προφανές! Η... Μεσογείων δεν είναι ένα νοητό σύνορο, είναι ένα 

πραγµατικό σύνορο, ένα πραγµατικό ποτάµι που χωρίζει στη µέση την Αγία Παρασκευή, κι αυτό 

φαίνεται και στην ιστορική εξέλιξη της πόλης.»   

Σ.9: «Περνώντας από αυτή τη διαδροµή, υπήρχαν χωράφια, που βόσκανε πρόβατα. Έβλεπα τα 

πρόβατα να περνάνε, ακόµα κι όταν έµεινα στην Πίνδου που είναι δυο δρόµοι, τρεις δρόµοι πριν τη 

Δουκίσσης Πλακεντίας, από κάτω από το δρόµο πέρναγε το... το κοπάδι και πήγαινε εκεί που είναι το 

Κωφών και Βαρηκόων το οποίο ήτανε µια αδόµητη έκταση χορτολιβαδική. Πήγαινε το κοπάδι εκεί να 

βοσκίσει.»   

Σ. 12: «Ναι, όπως όπως εξελίχθηκε η Ελλάδα, µ έχουµε πιο πολλά λεφτά, πιο πολλά αυτοκίνητα, πιο 

πολύ τεχνολογία, αλλά δεν έγινε κάποιο άλµα, ούτε άλλαξε η χρήση της περιοχής κάτι, δε γίναµε ένα 

κέντρο ξαφνικά, ούτε το µετρό δε θεωρώ δεν έχει αλλάξει την περιοχή µας.»  

Σ.14: «Παλιότερα και οι πιο µεγάλοι από εµένα τα ζήσανε αυτά, δηλαδή υπήρξανε τέτοιοι χώροι, εδώ 

και αρκετά χρόνια λείπουνε, κυρίως από το Κοντόπευκο, αλλά νοµίζω και από την Αγία Παρασκευή.»  

Σ.14: «αν δεν έχεις ζήσει εδώ, δε µπορείς να το καταλάβεις, πως ήταν τα πράγµατα κάποτε.»  

Σ.16: «Μικροαστοί... Μαλβίνα Καραλη. (γελάει).»   

Σ.16: «Πολύ πράσινο... πουλιά... αυτά δεν ξέρω.»  

Σ.17: «δηλαδή την έχω ζήσει από τότε που ήτανε τέσσερα πέντε σπίτια µέχρι που έχει οικοδοµηθεί 

πλήρως. ε.. όπως σου είχα ξαναπεί, ταυτότητα, δε µπορώ να πω ότι έχει.»  

Σ.17: «Πλέον, έχει πάει σε ένα... έχει µία άλλη εικόνα, αυτό που µπορώ να αντιληφθώ είναι ότι πλέον 

από συνοικία έχει γίνει προάστιο, επέκταση της Αθήνας, βοηθούν και τα µέσα µαζικής µεταφοράς, 

οπότε είναι ουσιαστικά τόπος που θα µείνει κάποιος.»  

Σ.18: «Ε θυµάµαι, όλα τα σπίτια µονοκατοικίες, χωµατόδροµους.»  

Με σχόλια [MOU9]: (3.Δ.19) θετική στάση για την εισροή 
νέων κατοίκων στην κοινότητα  

Με σχόλια [MOU10]: (3.Δ.61) παραδοχή έντονης 
θρησκευτικής παρουσίας ως ταυτοτικό στοιχείο της 
κοινότητας– ενδεχόμενη σύνδεση με παραδοσιακές στάσεις 

Με σχόλια [F11]: (4.Δ.102) - αρνητικές αναμνήσεις από 
Αγία Παρασκευή – αρνητική στάση κοινότητας σε νέους 
κατοίκους 

Με σχόλια [F12]: (4. Δ.200!) – αρνητική στάση για παλιούς 
κατοίκους κοινότητας, δήθεν, απουσία δεσμών – 
παραδοσιακή πατερναλιστική αντιμετώπιση νέων κατοίκων 
– φόβος, ξένος 

Με σχόλια [F13]: (4.Δ.202!) – αίσθημα μοναξιάς, 
αποξένωση από κοινότητα – ξένος, νέος κάτοικος – 
στεγανότητα κοινότητας 

Με σχόλια [MOU14]: (5.Δ.43) – αναγνώριση ατελούς 
συγκρότησης ταυτότητας κοινότητας – κέντρο αναφοράς η 
βίλα – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU15]: (5.Δ.45) – το συμφέρον ενώνει και 
συγκροτεί κοινότητα – ημινεωτερική νεοπλουτίστικη 
αντίληψη 

Με σχόλια [MOU16]: (6.Δ.19) – αντιπαροχή η βίλα της 
αδερφής του – κοινή μοίρα κοινότητας και Ιόλα – 
ημινεωτερικές πρακτικές 

Με σχόλια [MOU17]: (7.Δ.52) – διάσπαση σε πάνω και 
κάτω – Μεσογείων ως εσωτερικό σύνορο – ιστορική 
αναφορά – ταξικός διαχωρισμός 

Με σχόλια [MOU18]: (7.Δ.56) – κοπάδια και στάνες – 
κτηνοτροφική περιοχή – λαϊκή παραδοσιακή 
αγροτοκτηνοτροφική κοινότητα 

Με σχόλια [MOU19]: (9.Δ.24) ατελής μετάβαση από το 80 
στο 20 – νεοπλουτισμός, ημινεωτερική ταυτότητα 

Με σχόλια [MOU20]: (10.Δ.11) - απουσία χώρων 
συνεύρευσης, διασκέδασης – αντίθεση με παλιότερα – 
απουσία κοινωνικής ζωής 

Με σχόλια [MOU21]: (10.Δ.59) – υπόνοια τεράστιας 
μεταβολής – μετάβαση από το παραδοσιακό λαϊκό 
περιαστικό στο ημινεωτερικό προαστιακό 

Με σχόλια [MOU22]: (11.Δ.2) – μικροαστοί  

Με σχόλια [MOU23]: (11.Δ.5) – πράσινο, πουλιά – 
συμβολική αναπαράσταση με οικοδόμηση και περίκλειστη 
κοινότητα 

Με σχόλια [MOU24]: (12.Δ.2) – απουσία ταυτότητας στην 
κοινότητα, διαρκής οικοδόμηση, κορεσμός, απουσία 
συνεκτικού ιστού 

Με σχόλια [MOU25]: (12.Δ.28) – από συνοικία προάστιο – 
λαϊκό και αστικό, παραδοσιακό και ημινεωτερικό 

Με σχόλια [MOU26]: (13.Δ.11) – φυσιογνωμία περιαστικής 
λαΙκής περιοχής  
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Σ.18: «υπέροχους κήπους, µε τριανταφυλλιές και... συναγωνίζονταν οι γείτονες, ποιός θα έχει τα 

περισσότερα λουλούδια και φυτά, πραγµατικά το απ' έξω δηλαδή, ήτανε υπέροχο... αλλά ήταν το 

φαίνεσθαι, το εσωτερικό δεν ήτανε καλό, δεν ήτανε καλής πάστας άνθρωποι, όλοι πάρα πολύ αυστηροί, 

ντάξει το µεγαλύτερο ποσοστό τελοσπάντων, πάρα πολύ αυστηροί και τα παιδιά τους, τουλάχιστον όσοι 

ήταν οι συµµαθητές µου και η γενιά µου περάσανε πάρα πάρα πολύ δύσκολα.»  

Κοινωνικά γεγονότα εφαρµογής 1 

1ΚΓ1α Οικογένεια και οικοδόµηση - νέα κοινότητα υποδοχής εσωτερικής µετανάστευσης από 

επαρχία και κέντρο. 

2.Δ.7 + 1.Δ.2 + 1.Δ.4 + 3.Δ.14 + 3.Δ.19 + 3.Δ.59 + 4.Δ.126 + 6.Δ.2 + 7.Δ.55β + 7.Δ.57+ 7.Δ.60 + 

9.Δ.23 + 10.Δ.51 

1ΚΓ1β Λαϊκή αγροτική και αδόµητη παλιά κοινότητα  

4.Δ.4 + 6.Δ.3 + 6.Δ.4 + 6.Δ.7 + 6.Δ.28 + 7.Δ.55 + 7.Δ.56 + 8.Δ.4 + 8.Δ.5 + 9.Δ.11 + 9.Δ.18 + 10.Δ.52 

+ 10.Δ.53 + 12.Δ.33 + 13.Δ.11 

1ΚΓ2 Ταξική διαφοροποίηση εντός της κοινότητας και της πόλης 

1.Δ.4 + 2.Δ.12 + 1.Δ.2 + 1.Δ.4 + 1.Δ.60 + 3.Δ.13 + 3.Δ.16 + 3.Δ.57 + 3.Δ.58 + 3.Δ.59 + 3.Δ.60 + 

4.Δ.58 + 4.Δ.59 + 4.Δ.60 + 4.Δ.126 + 7.Δ.52 + 7.Δ.53 + 7.Δ.60 + 10.Δ.72 + 13.Δ.53 + 13.Δ.54 + 

13.Δ.55 +13.Δ.56 + 13.Δ.57  

1ΚΓ3 Οικογένεια και οικοδόµηση - µετάβαση κοινότητας από την περιαστική - αγροτική στην 

αστική κουλτούρα.  

2.Δ.8 + 2.Δ.11 + 2.Δ.14 +2.Δ.15 + 2.Δ.16 + 2.Δ.25 + 1.Δ.2 + 1.Δ.11 + 1.Δ.60 +3.Δ.10 + 3.Δ.11 + 

3.Δ.12 + 3.Δ.14 + 3.Δ.15 + 3.Δ.56 + 3.Δ.57 + 3.Δ.58 + 3.Δ.60 + 4.Δ.120 + 4.Δ.126 + 5.Δ.68 + 6.Δ.19 

+ 6.Δ.24 + 6.Δ.26 + 7.Δ.62 + 7.Δ.63 + 7.Δ.64 + 7.Δ.75 + 7.Δ.116 + 7.Δ.117 + 7.Δ.123 + 8.Δ.3 + 

8.Δ.6 + 8.Δ.7 + 9.Δ.5 + 9.Δ.10 + 9.Δ.22 + 9.Δ.24 + 10.Δ.55 + 10.Δ.63 + 10.Δ.72 + 11.Δ.2 + 11.Δ.4 

+ 12.Δ.2 + 12.Δ.25 + 12.Δ.28 + 13.Δ.43 

1ΚΓ4 Συντηρητική στάση κοινότητας απέναντι σε κοινωνικά ζητήµατα – ενδείξεις αυστηρότητας, 

βίας, πατριαρχίας, κουτσοµπολιού, απουσίας τρυφερότητας, φόβου για το «ξένου» - δηµόσιο στο 

ιδιωτικό 

2.Δ.8 + 2.Δ.9 + 2.Δ.22 + 3.Δ.18 + 3.Δ.43 + 3.Δ.61 + 3.Δ.64 + 4.Δ.102 + 4.Δ.103 + 4.10.107 + 7.Δ.65 

+ 8.Δ.60 + 8.Δ.61 + 10.Δ.67 + 13.Δ.3 + 13.Δ.14 + 13.Δ.15 + 13.Δ.16 + 13.Δ.17 + 13.Δ.18 + 13.Δ.20 

+ 13.Δ.40 + 13.Δ.42 + 13.Δ.48 + 13.Δ.49 

1ΚΓ5α Ανάδυση στερεοτυπικών στάσεων και αντιλήψεων µέσα στην κοινότητα  

2.Δ.14 + 2.Δ.15 + 2.Δ.16 + 2.Δ.22 + 2.Δ.23 + 2.Δ.25 +3.Δ.5 + 3.Δ.6 + 3.Δ.9 + 3.Δ.46 + 4.Δ.107 

1ΚΓ5β Στάσεις αποκλεισµού σε µειονότητες και µειοψηφούντες 

10.Δ.68 + 10.Δ.69 + 10.Δ.71 + 13.Δ.57 

Με σχόλια [MOU27]: (13.Δ.13) ΠΚ ΚΚ παλιάς κοινότητας – 
κυριαρχία του φυσικού περιβάλλοντος, σχέσεις 
ανταγωνισμού για την δημόσια εικόνα – παραδοσιακό λαϊκό 
καθεστώς – ανάγκη κοινωνικής αναγνώρισης 

Με σχόλια [MOU28]: (13.Δ.14) – απόκρυψη ιδιωτικής 
ζωής, εξωραϊσμός του φαίνεσθαι – περιχαράκωση της 
οικογένειας – εμφάνιση πατριαρχικών πρακτικών 

Με σχόλια [MOU29]: (13.Δ.15) – αυστηρότητα απέναντι 
στους νέους – πατερναλιστικό καθεστώς – καταπίεση, 
αυστηρότητα, υπόνοια βίας 
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1ΚΓ6α Κοινότητα χωρίς κοινωνική ζωή µόνο διανυκτέρευση - ατελής κοινωνικός εαυτός κοινότητας 

1.Δ.3 + 7.Δ.67 + 7.Δ.68 + 7.Δ.69 + 7.Δ.70 + 7.Δ.71 + 7.Δ.71 + 7.Δ.72 + 7.Δ.73 + 12.Δ.29 + 12.Δ.30 

1ΚΓ6β Τάση αποκοπής από την κουλτούρα του κέντρου της πόλης - αποµόνωση 

8.Δ.11 + 10.Δ.56 + 10.Δ.57 + 10.Δ.87 

1ΚΓ7 Απουσία συνοχής, κοινής ταυτότητας – κοινότητα υπό αµφισβήτηση 

1.Δ.60 + 2.Δ.8 + 2.Δ.11 + 5.Δ.43 + 7.Δ.61 + 10.Δ.26 + 10.Δ.27 + 10.Δ.28 + 10.Δ.60 

1ΚΓ8 Στοιχεία που συγκροτούν ταυτότητα συνοχής 

3.Δ.5 + 3.Δ.8 + 3.Δ.61 + 5.Δ.44 + 5.Δ.45 + 5.Δ.50 + 5.Δ.51 + 5.Δ.160 + 5.Δ.161 + 5.Δ.162 + 5.Δ.166 

+ 5.Δ.170 + 5Δ.171 + 7.Δ.11 + 11.Δ.6 + 11.Δ.7 

1ΚΓ9 Νοσταλγική στάση για το λαϊκό πρόσωπο της κοινότητας – µνήµη ελευθερίας, ελεύθερου 

δηµόσιου χώρου 

9.Δ.20 + 9.Δ.28 + 10.Δ.54 + 10.Δ.59 + 10.Δ.61 + 10.Δ.75 + 10.Δ.76 + 10.Δ.77 + 10.Δ.78 + 10.Δ.79 

+ 13.Δ.19 

1ΚΓ10 Σχέση κοινότητας µε φυσικό περιβάλλον - Λουδούδια-πουλιά-δέντρα 

11.Δ.5 + 13.Δ.13 

1ΚΓ11 Σύνδεση εξέλιξης κοινότητας µε αυτοκίνητο, δρόµους, πάρκινγκ 

6.Δ.47 + 6.Δ.48 + 6.Δ.49 + 9.Δ.11 + 9.Δ.16 + 9.Δ.24 + 10.Δ.77 + 10.Δ.82 

1ΚΓ12 Απόρριψη κοινότητας από συµµετέχοντες, τάση διαφυγής από την κοινότητα  

1.Δ.2 + 1.Δ.45 + 1.Δ.61 + 3.Δ.62 + 4.Δ.200! + 4.Δ.201! + 4.Δ.202!  

 

Κοινωνικά φαινόµενα εφαρµογής 1 

1. 1.ΚΦ.1 (1ΚΓα + 1ΚΓβ + 1ΚΓ2 + 1ΚΓ3 + 1ΚΓ4 + 1ΚΓ5) Η διαρκής διαδικασία µετάβασης 

της κοινότητας από ένα περιαστικό αγροτοκτηνοτροφικό µοντέλο, σε µια προαστιακή οντότητα µέσα 

από  τον εµπλουτισµό της κοινότητας από νέες πληθυσµιακές εισροές, οδηγούν στην εκδοχή µιας 

απροσδιόριστης κοινωνικής ταυτότητας, γεγονός που διευκολύνει την συντήρηση και ανάδυση 

στερεοτυπικών αντιλήψεων και κοινωνικών αναπαραστάσεων, που µε τη σειρά τους συντηρούν τις 

τάσεις φυγής και ταυτόχρονα περίκλειστου της κοινότητας. 

2. 1.ΚΦ.2 (1ΚΓ1α + 1ΚΓ1β + 1ΚΓ2 + 1ΚΓ4 + 1ΚΓ4 + 1ΚΓ5α + 1ΚΓ5β +) Η ανοµοιογένεια 

του οικονοµικού υπόβαθρου και η διαρκής µεταβολή του πληθυσµού, είναι δυνατό να προκαλούν 

εστίες εσωτερικών συγκρούσεων ανάµεσα στις επιµέρους οµάδες και να αναπαράγουν τις 

νοσταλγικές συνήθειες της παλιάς κοινότητας. 

3. 1.ΚΦ.3 (1ΚΓ1α + 1ΚΓ1β + 1ΚΓ2 + 1ΚΓ3 + 1ΚΓ4 + 1ΚΓ6α + 1ΚΓ6β + 1ΚΓ7 + 1ΚΓ9) Η 

διαρκής και ατελής διαδικασία συγκρότησης της κοινότητας και η σαθρή ταυτότητά της λόγω του 

κοινωνικού της µετασχηµατισµού, πιθανά να δηµιουργεί µια τάση στεγανοποίησή της, ως ένστικτο 

προσδιορισµού, ταυτοποίησης και επιβίωσης. 
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4. 1.ΚΦ.4 (1ΚΓ1α + 1ΚΓ1β + 1ΚΓ2 + 1ΚΓ3 + 1ΚΓ4 + 1ΚΓ5α + 1ΚΓ5β + 1ΚΓ6α + 1ΚΓ6β 

+ 1ΚΓ12) Διαφαίνεται µια µίξη στοιχείων πατερναλιστικής και σε κάποιες περιπτώσεις 

ηµινεωτεριστικής λειτουργία της κοινότητας στα κοινωνικά ζητήµατα, µη ανεκτή από µερίδα του 

πληθυσµού που είτε περιθωριοποιείται, είτε τείνει στην έξοδο.  

 

Ανάλυση  - Εφαρµογή 2.  

(κωδ. 2) κοινωνική και πολιτιστική λειτουργία κοινότητας  

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ1: «Εγώ το αισθάνοµαι δύσκολο, ότι δύσκολα δηµιουργούνται... κοινωνικές σχέσεις. Ε, ούτε εγώ έχω 

γνωρίσει ανθρώπους της γειτονιάς, µε τους οποίους να γίνουµε φίλοι και να κάνουµε παρέα, ούτε η 

κόρη µου.» 

Σ1: «µε αφορµή ένα θέµα που υπήρχε µε κάποιες κεραίες στην περιοχή, δηµιουργήθηκε µια.. 

συλλογικότητα, άτυπη, που κάναµε κάποια πράγµατα,» 

Σ2: «Υπάρχουν λοιπόν κάποιες ε.. τέτοιες συλλογικότητες, σε µια παίρνω έτσι και πιο ενεργό µέρος, 

ε... είναι βέβαια πολύ µεµονωµένες, πολύ µεµονωµένες και πολύ αδύναµες.»  

Σ2: «Αυτό όµως αυτή η... πως το λένε, αυτή η ιδεοληψία που υπάρχει στο µυαλό τους, κάπως 

προβάλλεται όπως θέλουν βέβαια, ήτανε κάποιοι τύποι που ήτανε έτσι λίγο και µύριζε και κάπως, ε... 

αυτή η ιδεοληψία εδώ στη γειτονιά, έχει αποµακρύνει κάποιον κόσµο από το να συµµετέχει.» 

Σ2: «Ωραία, αυτό που κάναµε µαζί τα χρόνια στο δηµοτικό... που πραγµατικά τους γονείς και τα 

παιδιά... των τάξεων αυτών, δεθήκαµε πάρα πολύ δηλαδή όλοι θυµόµαστε τις δραστηριότητες που 

κάναµε .» 

Σ3: «δε θυµάµαι πως τους, πως α.... τους λέγανε, πως ήταν το όνοµά τους, γιατί... για να µπορέσουµε 

να πάρουµε τον Ιόλα και να αλλάξουνε τις χρήσεις γης, ήτανε µια πρωτοβουλία κατοίκων αυτό… οι 

οποίοι σήµερα, δεν υπάρχουν σαν πρωτοβουλία, αλλά υπάρχουν σαν α, σαν ε... άτοµα, µέσα σε... ε... 

άλλες συλλογικότητες .» 

Σ3: «στα σχολεία χρησιµοποιώντας τα σχολεία για να κάνουνε τις δραστηριότητές τους ή τα µαθήµατά 

τους.» 

Σ3: «δε νοµίζω ότι υπάρχει, δεν έχει µπει ποτέ ένα πλάνο µε µία... ένα στρατηγικό σχεδιασµό, από τις 

από τους αρµόδιους .» 

Σ. 4:  «Ήταν κάπου δέκα χρόνια, γιατί κάναµε δέκα χρόνια µετά το θάνατο του Ιόλα. Φαντάσου µέχρι 

τότε ο κόσµος δεν ήξερε ποιος είναι ο Ιόλα έτσι; Ούτε ο δήµαρχος, όχι ο δήµαρχος το είχε µάθει από 

εµένα, νωρίτερα.» 

Σ. 4: «διότι αµέσως µετά από τη σύσταση αυτής της επιτροπής, εγώ προσωπικά πήγα πόρτα πόρτα σε 

όλους τους γείτονες και τους έδωσα το τηλέφωνό µου και τους είπα, αν δείτε την οποιαδήποτε 

παραβίαση τον οποιοδήποτε να µπαίνει µέσα, να µε ειδοποιήσετε, δυστυχώς δε µε ειδοποίησαν, αλλά 

Με σχόλια [MOU30]: (1.Δ.19) πεποίθηση ελλιπούς 
κοινωνικής λειτουργίας στην κοινότητα. Σύνδεση βιωμάτων 
συμμετέχουσας – κόρης. 

Με σχόλια [MOU31]: (1.Δ.25) απόπειρα ατομικής 
εμπλοκής σε συλλογικότητα 

Με σχόλια [MOU32]: (2.Δ.18) εκτίμηση παρουσίας και 
υπολειτουργίας κοινωνικών πρωτοβουλιών συλλογικής 
δράσης 

Με σχόλια [MOU33]: (2.Δ.23) δημιουργία κοινωνικών 
αναπαραστάσεων και στερεοτύπων από την κοινότητα – 
σύνδεση με πολιτικά χαρακτηριστικά της πρωτοβουλίας – 
ιδεοληψία  
 

Με σχόλια [MOU34]: (2.Δ.26) νοσταλγία για παλιότερες 
συλλογικές δράσεις στο πλαίσιο της σχολικής κοινότητας – 
πεδίο κοινωνικής συμφιλίωσης 

Με σχόλια [MOU35]: (3.Δ.23) παράδειγμα κοινωνικής 
πρωτοβουλίας – λειτουργική διεκδίκηση – τρόπος 
συγκρότησης ταυτότητας στην κοινότητα 

Με σχόλια [MOU36]: (3.Δ.24) λειτουργική δικτύωση 
συλλόγων και συλλογικοτήτων μέσα από την κοινή 
παρουσία ατόμων σε αυτούς – σημασία ατόμου ως κόμβος 
σε κοινωνικές οντότητες 

Με σχόλια [MOU37]: (3.Δ.27) σύνδεση λειτουργίας 
συλλόγων με την παραχώρηση της σχολικής στέγης – πεδίο 
κοινωνικής συμφιλίωσης 

Με σχόλια [MOU38]: (3.Δ.41) απουσία πολιτισμικού 
οράματος από τους τοπικούς θεσμούς 

Με σχόλια [F39]: (4.Δ.46) - Πλήρης άγνοια θεσμών και 
κόσμου για Ιόλα – παραδοσιακό λαΙκό προφίλ κοινότητας 
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µου είπαν εκ των υστέρων, ότι είδαν, κάποιον, ο οποίος ήταν ο (όνοµα δηµοσιογράφου – 

τεχνοκριτικού). Που έπαιρνε πράγµατα από εκεί.» 

Σ. 4: «Και κυρίως από την περιφερειακή οδό Υµητού Κατεχάκη η οποία θα έκοβε στη µέση την πόλη 

µας όπως και έγινε. Τότε µας έλεγαν ότι, όταν ξεκίνησαν τα έργα, µας έλεγαν οι εργολάβοι ότι φτιάχνουν 

πισίνα. Κι ο κόσµος το είχε πιστέψει.»   

Σ. 4: «αφού ξεσηκώσαµε τον κόσµο και τους γονείς του δηµοτικού και λοιπά, επειδή δε θελαν να 

συστεγαστούν γιατί θα διαφθείραν τα µεγάλα παιδιά τα µικρά, για όνοµα του θεού παναγία µου, αχ... κι 

αφού ήταν έτοιµοι να αρνηθούν όλα αυτά.» 

Σ. 6: «Το πρόβληµα που είχαµε τότε συν της άλλης, ότι δεν µπορούσαµε, προσπαθούσαµε να µη γίνουµε 

φερέφωνο κάποιου.»  

Σ. 5: «Ναι, οι κάτοικοι είδαµε τους κατοίκους ότι εµείς δε θέλουµε εδώ ένα µουσείο σύγχρονης τέχνης. 

Γιατί; γιατί αυτοκίνητα γιατί χαµός γιατί κόρνες. Μα τους λέµε αυτό θα είναι εγκαίνια κάθε δύο µήνες. 

Όχι.» 

Σ. 5: «δηλαδή θα πρέπει να είναι σύµφωνος µε τους κατοίκους, οι κάτοικοι είναι κερδισµένοι. Δεν 

πληρώσανε τίποτα, το πήρε ο Δήµος...» 

Σ.8: «σαν κόσµος, δεν έχει αλλάξει, µια χαρά είναι και τώρα δηλαδή σε σχέση µε τότε... νοµίζω ότι... 

µε τα σχολεία και µε όλα αυτά και µε τις εκδηλώσεις που γίνονται, ο κόσµος έχει... είναι δεµένος ρε 

παιδί µου...... η γειτονιά εδώ πέρα... είναι αρκετά δεµένη.»  

Σ. 8: «Ε.. κοίτα να δεις... ε... ακουστά δεν είχα συµµετάσχει καθόλου σε αυτό. Ναι και κάποιες 

εκδηλώσεις που είχαν γίνει µέσα, ήταν πολύ ενδιαφέρουσες, κάποια στιγµή είχα πάει κι εγώ και είχα 

παρακολουθήσει ένα έργο όσον αφορά τη ζωή του Ιόλα, που είχε γίνει εκεί µέσα, ντάξει, ενδιαφέρον 

φαινόντουσαν όλα αυτά αλλά δεν έχω ασχοληθεί µε το κοµµάτι των κινο, κινητοποιήσεων.» 

Σ. 9: «Θεωρούµε ευτυχές ε... ευτυχή την κατάληξη των είκοσι χρόνων περίπου προσπαθειών, που... σ' 

αυτή την πορεία, ο ρόλος του συλλόγου και των ανθρώπων του συλλόγου, ήταν ιδιαίτερα σηµαντικός, 

µε την έννοια ότι, µέσω αυτής της παρουσίας του συλλόγου και των συγκεκριµένων ενεργών δηµοτών, 

δηλωνόταν η θέληση του προαστίου και της περιοχής να αποκτηθεί αυτός ο χώρος,.»    

Σ. 9: «...και αυτό το γνωρίζει, αλλά προτιµάει να χρηµατοδοτηθεί καλύτερα, το χωριό του παρά ο τόπος 

κατοικίας του, αυτό δε µπορεί παρά να αντανακλάται και στην υπόλοιπη συµπεριφορά του σε σχέση µε 

το προάστιο.»   

Σ.9: «ο µακαρίτης ο (όνοµα τρίτου πρώην Δηµάρχου) την είχε πει, ότι η Aγία Παρασκευή είναι ένα 

απέραντο ξενοδοχείο. Δηλαδή έρχονται και µένουνε άνθρωποι, οι οποίοι φεύγουνε το πρωί για τη 

δουλειά τους, γυρίζουν το βράδυ από τη δουλειά τους….»  

Σ. 9: «έχουν τη θεωρία ότι όσο λιγότεροι, τόσο περισσότερο ελεγχόµενοι. Και όσο λιγότεροι 

συµµετέχουν να ψηφίζουν, τόσο πιο πολύ µεγαλώνει η σχετική αξία, µικρών παρεών. …»   

Σ.9: «..Και τους είπα αυτή τη φράση. Είσαστε µειοψηφία στην Αγία Παρασκευή... οι γκάγκαροι είσαστε 

Με σχόλια [F40]: (4.Δ.52)  - κοινότητα παρατηρητής 
(παραδοσιακό)– εμπλοκή και κύκλου του Ιόλα στις αρπαγές 
(ημινεωτερικό) 

Με σχόλια [F41]: (4.Δ.64) - αντιμετώπιση κοινότητας ως 
ιθαγενείς από τους εργολάβους της Αττικής Οδού 
(παραδοσιακό – ημινεωτερικό) 

Με σχόλια [F42]: (4.Δ.107) ΚΚ ΠΚ ΑΚ κοινότητας – 
συντηρητικές στάσεις για κοινωνικά  ζητήματα – σύγκρουση 
με παραδοσιακές πατερναλιστικές αντιλήψεις κοινότητας 

Με σχόλια [MOU43]: (5.Δ.40) – ανάγκη αποφυγής 
συμφερόντων – αμήχανη θέση – ίσες αποστάσεις – 
ημινεωτερικό πεδίο κυριαρχίας 

Με σχόλια [MOU44]: (5.Δ.112) – άρνηση μεγάλης 
κλίμακας, οράματος – φόβος και συντηρητική στάση 
κοινότητας – παραδοσιακό καθεστώς με πολιτισμικό 
τραύμα 

Με σχόλια [MOU45]: (5.Δ.116) - επιβολή τοπικής υπό 
σύσταση ταυτότητας στη δυναμική του χώρου – κυριαρχία 
παραδοσιακού στο μετανεωτερικό 

Με σχόλια [MOU46]: (6.Δ.27) – διατήρηση κοινωνικών 
δεσμών – συμβολή σχολείων και εκπαίδευσης – πεδίο 
κοινωνικής συμφιλίωσης 

Με σχόλια [MOU47]: (6.Δ.28) ΚΚ κοινότητας – δεσμοί 
περίοικων 

Με σχόλια [MOU48]: (6.Δ.43) – απόσταση από μερίδα 
περίοικων  από κοινωνικές διεκδικήσεις – πλησίασμα μέσα 
από πολιτιστικές εκδηλώσεις – σχεσιακή και κοινωνική 
διάσταση τέχνης 

Με σχόλια [MOU49]: (7.Δ.22) – εκτίμηση συμβολής 
κοινότητας για την επιτυχή έκβαση αγοράς του ακινήτου – 
σύνδεση συλλόγου με δήμο – δίκτυα μεταξύ κοινωνικών και 
θεσμικών οντοτήτων – θετικές νεωτερικές πρακτικές 

Με σχόλια [MOU50]: (7.Δ.39) – νοσταλγική στάση 
εσωτερικών μεταναστών – σύνδεση με το χωριό – 
παραδοσιακό κυρίαρχο – αδυναμία συγκρότησης 
ταυτότητας 

Με σχόλια [MOU51]: (7.Δ.67) – «ένα απέραντο 
ξενοδοχείο» - απουσία κοινωνικής ζωής – απουσία 
κοινωνικού εαυτού  

Με σχόλια [MOU52]: (7.Δ.78) – τακτική μείωσης της 
συμμετοχής, ανάδυση ρόλου και κυριαρχίας μικρών παρεών 
– πατερναλιστικές πρακτικές και ημινεωτερική 
εκμετάλλευση 
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µια µειοψηφία, οι έποικοι είµαστε πολλοί περισσότεροι και µην ξεχνάτε ότι είναι η πόλη είµαστε εµείς. 

Οι συλλογικότητες που κουβαλήσαµε και οι µνήµες που κουβαλάµε από εκεί, αυτή είναι πλέον η Αγία 

Παρασκευή και είτε το θέλετε είτε δε το θέλετε, είτε σας αρέσει είτε δε σας αρέσει.»   

Σ.9: «Δήλωσε σήµερα ότι είσαι οµοφυλόφιλος, και θα σε παίξουν τα πάντα. δες ένα έργο ας το πούµε 

που παίζεται, σε ένα θεατρικό έργο, οι σκηνές τέτοιου, τέτοιων χαρακτηριστικών, είναι δυσανάλογα 

αναλογικά, µε αυτό που ισχύει σε όλη την κοινωνία…»   

Σ. 12: «Κάποιος θα το είδε, δε γίνεται, γιατί... φύγανε πράγµατα µεγάλα...»  

Σ. 12: «Χάθηκε µια ευκαιρία τότε, ο δήµος για µένα, πήγαινε µπρος πίσω, µπρος πίσω συνέχεια, σε 

σχέση µε το κόστος, δεν... το αντιµετώπισε ποτέ σαν... λαντµαρκ,»    

Σ. 10: «Εγώ νοµίζω θεσµικά δε µπορούν να κάνουν και πάρα πολλά πράγµατα, ε... θα γίνεται κατά 

βάση αυτό που βλέπω... να συµβαίνει, που είναι ο δήµος και η όλη διαχείριση αυτή τελοσπάντων 

λειτουργεί µε µία κάποια... ιδιοτέλεια δηλαδή να βγάλει και ένα κέρδος, και να λειτουργήσει έτσι,»  

Σ. 11: «Έχουµε δει κιόλας... έχουµε δει κιόλας στην πράξη ότι... όλα όλα τα.. όλες οι 

δραστηριοποιήσεις  ας πούµε των περισσότερων δήµων, σε σχέση µε τέτοια πολιτιστικά, είναι πολύ 

αποστασιοποιηµένα, ας πούµε απ' το... µέσο... κόσµο.»   

Σ.15: «και ένα έτσι αρνητικό περιστατικό, ε.. µε κάποια άτοµα τα οποία, δεν ξέρω γιατί αλλά φάνηκε 

να τους ενοχλεί ένα τέτοιο... εγχείρηµα, ότι κάπως διαταράσσει... την ηρεµία τους, την καθηµερινότητά 

τους…. εδώ απλά είναι η κατοικία µου και... τι είναι αυτό και τι γίνεται εδώ......»  

Σ.13: «τώρα αυτό που χάλασε νοµίζω την ιστορία εδώ ήτανε η... λεγόµενη αντιπαροχή, που µπήκε 

πάρα πολύ... έτσι, αρχίσανε όλοι να τα δίνουν τα σπίτια για να γίνουν πολυκατοικίες και διαµερίσµατα,» 

Σ.13: «εγώ θυµάµαι, ο δήµαρχος τότε πήγε και τους τα γκρέµισε µαζί µε... δηλαδή ήρθαν εδώ πέρα και 

γκρεµίσανε τα παραπήγµατα που είχαν στα Πευκάκια, ε πέντε η ώρα το πρωί, ε µε παιδάκια να τρέχουν 

από εδώ και από κει δεξιά αριστερά,»  

Σ. 13: «…φτάσαµε στο σηµείο τώρα, µετά από χρόνια ας πούµε, µε τους καινούργιους κατοίκους που 

ήρθανε, να υπάρχει κόντρα µεταξύ, µε τους ασφάλτους µε τα αυτοκίνητα …»   

Σ.14: «… εγώ νοµίζω ότι αυτή είναι µια πορεία των πραγµάτων, η οποία δε µας έχει, δηλαδή δεν 

έχουµε κατ' αρχήν ερωτηθεί, αν θα θέλουµε να είναι έτσι.»  

Σ. 15: «Και βασικά και µε µε το µετρό που βρίσκεται... στην Αγία Παρασκευή, ε... είναι µία, διέξοδος 

για να φύγει ο κόσµος και να πάει σε άλλες περιοχές, σε άλλους χώρους.»    

Σ. 13: «Ε... κάνουν κάποια πράγµατα, ο καθένας έχει  τη χορευτική του οµάδα ας πούµε ή κάτι άλλο 

κάνει, πάει τις εκδροµές του ας πούµε τις πεζοπορικές, ωραία... κι όταν έρχονται τα Χριστούγεννα ή το 

Πάσχα, λέει, ή οι Απόκριες, λέει η δηµοτική αρχή, ελάτε κάντε µου, τις εκδηλώσεις.»   

 Σ.16: «Ήταν, ήταν µια, συγνώµη, µια καφκική εµπειρία, δηλαδή αυτό το πράγµα και λέµε µε την 

(όνοµα συναδέλφου συµµετέχουσας) µακριά και αλάργα, δε θέλω ξανά. Το τέρας της γραφειοκρατίας.» 

Σ.16: «Να σου πω κάτι το πιο απλό, δηλαδή αυτό που είπαµε πριν για τα... α ήρθε ο πάτερ καλύψτε 

Με σχόλια [MOU53]: (7.Δ.114) – επιδότηση συλλόγων, 
ομάδων – σύνδεση δήμου και θεσμών με στοιχεία 
συμφέροντος και κυριαρχίας – κόντρα γηγενών εποίκων – 
στοιχεία κυριαρχίας και επιβολής – πατερναλιστικές 
πρακτικές νομής της εξουσίας  

Με σχόλια [MOU54]: (7.Δ.119) – σύγκριση 80-20 - 
εκτίμηση ότι σήμερα δε θα επιβίωνε το στερεότυπο 
απέναντι στον Ιόλα – ανάδυση στερεότυπου – σεξιστικός 
λόγος 

Με σχόλια [MOU55]: (9.Δ.40) – σιωπή - ανάδυση 
λειτουργίας στερεοτύπου και στίγματος – παραδοσιακές 
πρακτικές απουσίας δημόσιου λόγου 
 

Με σχόλια [MOU56]: (9.Δ.47) – παλινδρόμηση και έλλειψη 
στρατηγικής από Δήμο – απουσία πολιτισμικού οράματος – 
ένδειξη αποδοχής του πολιτισμικού τραύματος 

Με σχόλια [MOU57]: (8.Δ.50) – σύνδεση διαχείρισης του 
δήμου με ιδιοτέλεια και κέρδος από νέους – ημινεωτερικές 
και πατερναλιστικές πρακτικές διαχείρισης του ακινήτου 

Με σχόλια [MOU58]: (8.Δ.55) – απόρριψη μοντέλου 
πολιτιστικής διαχείρισης από τους δήμους συνολικά – 
απόρριψη του θεσμικού μοντέλου από νέους – ανάγκη για 
σύγχρονη διαχείριση 

Με σχόλια [MOU59]: (10.Δ.47) – επιθετικότητα μέρους 
κοινότητας σε συλλογικές απόπειρες κατοίκων – ασφάλεια, 
ησυχία ως επιχείρημα – παραδοσιακό φοβικό καθεστώς - 
ξένος  

Με σχόλια [MOU60]: (10.Δ.48) – επιθετικότητα μέρους 
κοινότητας σε συλλογικές απόπειρες κατοίκων – ασφάλεια, 
ησυχία ως επιχείρημα – παραδοσιακό φοβικό καθεστώς - 
ξένος 

Με σχόλια [MOU61]: (10.Δ.63) -ανάδειξη αντιπαροχής ως 
βασικό πρόβλημα – δομική παρέμβαση στην κοινότητα και 
τον τόπο – ημινεωτερική εκμετάλλευση παραδοσιακής 
ταυτότητας 

Με σχόλια [MOU62]: (10.Δ.69) – συμμετοχή θεσμών στον 
κοινωνικό αποκλεισμό – βανδαλισμός καταυλισμών – 
ρατσισμός – πηγή πολιτισμικών και κοινωνικών τραυμάτων 

Με σχόλια [MOU63]: (10.Δ.77) – φαγωμάρα και 
σύγκρουση για κυκλοφορία και παρκάρισμα – 
μικροαστικοποίηση – επικράτηση του ημινεωτερικού 
πατερναλιστικού μοντέλου 

Με σχόλια [MOU64]: (10.Δ.80) – ανάγκη για συμμετοχή 
στη λήψη αποφάσεων – ανάδειξη της συμμετοχικής 
κοινωνικής διεργασίας ως ανάγκη 

Με σχόλια [MOU65]: (10.Δ.87) – τάση φυγής μέσω του 
μετρό – απουσία κοινωνικής ζωής 

Με σχόλια [MOU66]: (10.Δ.216) – ανάδειξη θεσμικής 
διαδρομής συλλογικοτήτων – ανταγωνισμός και αξιολόγηση 
– εξωραϊσμός – παραδοσιακή κατεύθυνση στον τόπο 
καταγωγής – παράδοση ως βαρίδι 

Με σχόλια [MOU67]: (10.Δ.217) – ανάδειξη θεσμικής 
διαδρομής συλλογικοτήτων – εξωραϊσμός – σύνδεση με 
θεσμικά πολιτικά συμφέροντα – συνδιαλλαγή – 
ημινεωτερικές πρακτικές νομής της εξουσίας 

Με σχόλια [MOU68]: (11.Δ.25) – τέρας γραφειοκρατίας, 
μόνιμο εμπόδιο δημιουργίας – ημινεωτερική 
πραγματικότητα θεσμών ... [1]
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τους φαλλούς,»   

Σ.16: «Όχι, γιατί είναι, όπως ήταν ο αυριανισµός τότε, τώρα έχουµε το µακελειό, έχουµε το Λαζόπουλο 

έχουµε όλα αυτά τα... το ίδιο πράγµα είναι. Όχι, είναι θέµα νοοτροπίας δεν είναι θέµα... απλά αλλάζει 

...»  

Σ.17: «Υπήρχανε διάφοροι που έλεγαν ότι έχει γεµίσει Πικάσο η γειτονιά, δηλαδή εντάξει δεν παίζει 

αυτό το πράγµα, δεν υπάρχει, δεν γίνεται.»   

Σ.17: «δεν κυκλοφορούν στην περιοχή για να κυκλοφορήσουν, δηλαδή δεν είναι... τόπος κατοικίας να 

το πω, δεν ξέρω πως να το χαρακτηρίσω, είναι άνθρωποι που απλά µένουν στην περιοχή.»   

Σ.18: «…δε θα έλεγα κι ότι είναι 100% έτσι. Εντάξει, ναι νοιάζοµαι για το γείτονά µου, ξέρω τι γίνεται 

τι κάνει τι τρώει, τι πίνει τι ώρα πάει τουαλέτα ας πούµε, ναι (γελάει) τα ξέρω όλα, ε τον κουτσοµπολεύω 

αλλά στα δύσκολα ήτανε κοντά, κοντά.»   

Σ.18: «ούτε στην ίδια τους την οικογένεια, δηλαδή ούτε η γυναίκα µε τον άντρα, ας πούµε δεν µίλαγε 

να λέει τα προβλήµατά της ή να πουν µια κουβέντα, κάτι παραπάνω ρε παιδί µου, επίσης δεν είχα 

παρατηρήσει, µεταξύ αυτών της παλιάς κοινότητας, ένα χάδι, στα ζευγάρια, ποτέ δεν... δεν υπήρχε αυτό, 

δηλαδή εντάξει ήτανε οι εποχές, χούντες περάσανε κι όλα αυτά, ησυχίες, δεν µιλάµε όλα αυτά τα 

πράγµατα.»  

Σ.18: «οι επάνω µας είχαν λιγάκι κάτω οι πάνω, αν και εµείς οι κάτω πηγαίναµε σχολείο επάνω, γιατί 

δε µας επιτρέπανε να πάµε στους πιο κάτω που ήταν πιο φτωχοί, τι φρίκη δηλαδή, τι σκ...  φοβερό δεν 

είναι;»    

 

Κοινωνικά γεγονότα Εφαρµογής 2 

2ΚΓ1 Ατοµικές πρωτοβουλίες δηµιουργίας κοινωνικοπολιτιστικών συλλογικοτήτων 

2.Δ.17 + 2.Δ.18 + 2.Δ.19 + 2.Δ.26 + 2.Δ.28 + 2.Δ.29 + 2.Δ.29 + 1.Δ.25 + 1.Δ.26 +1.Δ.27 + 1.Δ.30 + 

3.Δ.20 + 3.Δ.21 + 3.Δ.22 + 3.Δ.23 + 4.Δ.2 + 7.Δ.14 + 7.Δ.16 + 7.Δ.18 + 7.Δ.83 + 7.Δ.84 + 7.Δ.85 

2ΚΓ2 Δηµιουργία δικτύων πολιτισµικών και θεσµικών οντοτήτων – αποτελεσµατικές πρωτοβουλίες 

– δηµοτικός εκπαιδευτικός πολιτισµός σε φθίνουσα πορεία 

2.Δ.27 + 1.Δ.10 + 1.Δ.26 + 1.Δ.27 + 1.Δ.47 + 3.Δ.23 + 3.Δ.24 + 3.Δ.25 + 3.Δ.26 + 3.Δ.26 + 3.Δ.27 

+ 3.Δ.29 + 3.Δ.31 + 3.Δ.33 + 4.Δ.35 + 4.Δ.41 + 4.Δ.47 + 4.Δ.49 + 7.Δ.42 + 7.Δ.43 + 7.Δ.92 + 7.Δ.93 

+ 7.Δ.94 + 7.Δ.95 + 7.Δ.96 

2ΚΓ3α Στερεοτυπικές αντιλήψεις και θεσµική πολιτική λειτουργία της κοινότητας, αποτρέπουν τη 

συµµετοχή των πολιτών – σχέση φορέων, πολιτών και θεσµών 

2.Δ.22 + 2.Δ.23 + 2.Δ.24 + 1.Δ.19 + 1.Δ.44 + 3.Δ.42 + 3.Δ.43 + 3.Δ.62 + 3.Δ.64 + 7.Δ.77 + 7.Δ.78 

+ 7.Δ.79 + 7.Δ.81 + 7.Δ.82 + 9.Δ.87 + 11.Δ.50  

2ΚΓ3β Τάση αποεκπροσώπησης µέσω συλλόγων και εκπροσώπων, αδυναµία φωνής πολιτών – το 

ιδιωτικό στο δηµόσιο  

Με σχόλια [MOU69]: (11.Δ.50) – σύνδεση συντηρητικής 
στερεότυπης στάσης, με εκκλησιαστικό εκπρόσωπο – 
σύνδεση με πατερναλιστικό καθεστώς 
κοινωνικοπολιτισμικής διάρθρωσης 
 

Με σχόλια [MOU70]: (11.Δ.59) – μετασχηματισμός 
λαϊκισμού σε σύγχρονες εκδοχές – επικράτηση 
ημινεωτερικών πατερναλιστικών πολιτισμικών και 
κοινωνικών δομών 

Με σχόλια [MOU71]: (12.Δ.13) – διάδοση φημών για 
αρπαγή έργων τέχνης από την κοινότητα – παραδοσιακές 
τακτικές μη δημόσιου λόγου και μετάδοσης από στόμα σε 
στόμα – μυθολογική διάσταση και στερεότυπα 

Με σχόλια [MOU72]: (12.Δ.29) – τόπος κατοικίας, όχι ζωής 
– απουσία πολιτισμικής και κοινωνικής ζωής – απουσία 
ταυτότητας 

Με σχόλια [MOU73]: (13.Δ.18) – αδιακρισία ορίων 
ιδιωτικότητας και αλληλεγγύη – παραδοσιακό 
πατερναλιστικό κοινωνικό καθεστώς 

Με σχόλια [MOU74]: (13.Δ.49) – αποξένωση ζευγαριού, 
πατριαρχική οικογένεια, απουσία τρυφερότητας, σύνδεση 
με εποχή, χούντα, φόβο – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU75]: (13.Δ.56) – ταξικός διαχωρισμός, 
μεσαία εισοδήματα, κοινωνικός διαχωρισμός, τάση προς τα 
επάνω, σνομπ στο κάτω – ημινεωτερική λογική 
νεοπλουτισμού 
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7.Δ.22 + 7.Δ.28 + 7.Δ.30 + 7.Δ.31 + 7.Δ.32 + 7.Δ.33 + 7.Δ.33 + 7.Δ.35 + 7.Δ.36 + 7.Δ.37 + 7.Δ.40 

+ 9.Δ.89 + 10.Δ.80 + 10.Δ.214 + 10.Δ.215 + 10.Δ.217 + 10.Δ.218 + 10.Δ.219  

2ΚΓ3γ Σύγκρουση γηγενών - εποίκων για χρηµατοδότηση εξωραϊστικών συλλόγων 

7.Δ.112 + 7.Δ.113 + 7.Δ.114 + 7.Δ.115  

2ΚΓ5 Σηµασία της δηµόσιας εκπαίδευσης και των υποδοµών της στη δηµιουργία πολιτιστικών 

πρωτοβουλιών και δικτύων – 1ο πεδίο κοινωνικής συµφιλίωσης 

2.Δ.26 + 2.Δ.27 + 1.Δ.8 + 3.Δ.26 + 3.Δ.26 + 3.Δ.27 + 3.Δ.29 + 3.Δ.63 + 4.Δ.13 + 4.Δ.24 + 4.Δ.103 

+ 4.Δ.104 + 4.Δ.105 + 4.Δ.106 + 4.Δ.107 + 4.Δ.109 + 6.Δ.27 + 7.Δ.104 + 7.Δ.106 + 8.Δ.9 + 8.Δ.10 

+ 8.Δ.12 + 8.Δ.13 + 11.Δ.49 

2ΚΓ6 Σηµασία των δηµοτικών φορέων στη δηµιουργία πολιτιστικών - εκπαιδευτικών δοµών 

1.Δ.9 + 1.Δ.10 + 1.Δ.48 + 1.Δ.49 + 1.Δ.50 + 1.Δ.51 + 1.Δ.52 + 3.Δ.28 + 3.Δ.32 + 3.Δ.33 + 3.Δ.36 + 

4.Δ.24 + 4.Δ.49 + 7.Δ.92 + 7.Δ.93 + 7.Δ.94 + 7.Δ.95 + 7.Δ.111 + 7.Δ.112 + 12.Δ.32 + 13.Δ.52 

2ΚΓ7 Τάση για συµπληρωµατική εκπαιδευτική κατεύθυνση των θεσµικών πολιτιστικών και 

κοινωνικών πρωτοβουλιών – απασχόληση και όχι εκπαίδευση 

2.Δ.28 + 1.Δ.47 + 1.Δ.51 + 1.Δ.52 + 3.Δ.30 +  

2ΚΓ8 Συγκεντρωτισµός και έλλειψη χωρικής διασποράς δηµοτικών φορέων πολιτισµού 

1.Δ.48 + 1.Δ.49 + 1.Δ.50 + 1.Δ.51 + 1.Δ.53 +   

2ΚΓ9 Σύνδεση δηµόσιων και δηµοτικών (εκπαιδευτικών) πρωτοβουλιών µε το ιδιωτικό πρότυπο 

λειτουργίας – επικράτηση του πατερναλισµού και της απασχόλησης των νέων 

3.Δ.26 + 3.Δ.27 + 3.Δ.28 + 3.Δ.29 + 3.Δ.30 + 3.Δ.31 + 3.Δ.33 + 4.Δ.103 + 7.Δ.86 + 10.Δ.100 + 

10.Δ.101 

2ΚΓ10 Απουσία συντονισµού από τις (κρατικές – δηµοτικές) θεσµικές αρχές – ανυπαρξία 

πολιτιστικού οράµατος 

3.Δ.34 + 3.Δ.36 + 3.Δ.37 + 3.Δ.38 + 3.Δ.41 + 3.Δ.42 + 3.Δ.73 + 4.Δ.25 + 7.Δ.41 + 7.Δ.46 + 7.Δ.48 

+ 7.Δ.51 + 7.Δ.70 + 7.Δ.71 + 7.Δ.72 + 7.Δ.73 + 8.Δ.43 + 8.Δ.50 + 8.Δ.51 + 8.Δ.55 + 8.Δ.56 + 8.Δ.69 

+ 8.Δ.81 + 8.Δ.82 + 9.Δ.38 + 9.Δ.45 + 9.Δ.47 + 9.Δ.87 + 9.Δ.96 + 9.Δ.97 + 10.Δ.109 + 11.Δ.23 + 

11.Δ.28 + 11.Δ.46 + 12.Δ.7 + 12.Δ.31 

2ΚΓ11 Έντονη παρουσία συλλόγων  παραδοσιακού χορού – 2ο πεδίο κοινωνικής συµφιλίωσης – 

κυριαρχία του λαϊκού 

7.Δ.89 + 7.Δ.90 + 7.Δ.91 + 7.Δ.103 + 7.Δ.104 + 7.Δ.105 + 7.Δ.106 + 7.Δ.107 + 7.Δ.108 + 7.Δ.109 + 

7.Δ.110 + 10.Δ.113 + 10.Δ.114 + 12.Δ.44 

2ΚΓ12 Καχυποψία πολιτών για τη λειτουργία των δηµοτικών θεσµών  

4.Δ69 + 4.Δ.107 + 4.Δ.139 + 7.Δ.41 + 9.Δ.88 + 9.Δ.90 + 9.Δ.92 + 9.Δ.93 + 10.Δ.79 + 11.Δ.23 + 

11.Δ.24 + 11.Δ.25 + 11.Δ.26 + 11.Δ.33 + 11.Δ.35 + 11.Δ.36 + 11.Δ.39 + 11.Δ.40 

2ΚΓ14 Απουσία δηµόσιων χώρων συνάντησης – διασκέδασης - δηµιουργίας 
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6.Δ.5 + 8.Δ.8 + 9.Δ.18 + 9.Δ.21 + 10.Δ.9 + 10.Δ.10 + 10.Δ.11 + 10.Δ.12 + 10.Δ.13 + 10.Δ.74 + 

10.Δ.83 + 10.Δ.84 + 10.Δ.88 

2ΚΓ15 Παρέµβαση πολιτών στη λειτουργία της δηµόσιας εκπαίδευσης – ιδιωτικό στο δηµόσιο 

4.Δ.103 + 4.Δ.104 + 4.Δ.105 + 4.Δ.107 + 4.Δ.109 

2ΚΓ16 Απουσία διαλεκτικής στάσης και ενδιαφέροντος για συµµετοχικότητα - ατοµικότητα 

10.Δ.47 + 10.Δ.48 + 10.Δ.49 + 10.Δ.58 + 10.Δ.180 + 10.Δ.181 + 10.Δ.182 + 10.Δ.183 + 10.Δ.197 + 

10.Δ.198 + 10.Δ.220 

2ΚΓ17 Οικονοµική και οικιστική κυριαρχία – επιβολή οικιστικής ανοικοδόµησης 

5.Δ.68 + 7.Δ.23 + 7.Δ.24 + 7.Δ.25 + 9.Δ.43 + 10.Δ.63 + 10.Δ.64 + 10.Δ.65 

2ΚΓ18 Θετική αποτίµηση λειτουργίας ΚΑΠΗ (τοπικά και ευρύτερα) 

10.Δ.110 + 10.Δ.111 + 13.Δ52 

2ΚΓ19 Ανάγκη για συµµετοχική κοινωνικο-πολιτισµική λειτουργία – ανυπαρξία πεδίου 

9.Δ.83 + 9.Δ.84 + 9.Δ.85 + 10.Δ.13 + 10.Δ.14 + 10.Δ.15 + 10.Δ.17 + 10.Δ.18 + 10.Δ.21 + 10.Δ.22 + 

10.Δ.23 + 10.Δ.24 + 10.Δ.25 + 10.Δ.30 + 10.Δ.32 + 10.Δ.34 + 10.Δ.39 + 10.Δ.45 + 10.Δ.46 

2ΚΓ20 Κουλτούρα καταστροφής και βανδαλισµού του δηµόσιου χώρου 

11.Δ.32 + 11.Δ.43 + 11.Δ.56 

2ΚΓ21 Άτυπη ονοµατοδοσία τοπικής πλατείας σε «Ιόλα» λόγω δωρεάς – επιδεικτική άρνηση 

τοπικών αρχών για επίσηµη ονοµατοδοσία 

9.Δ.28 + 9.Δ.29 + 9.Δ.30 + 9.Δ.31 + 10.Δ.102 + 10.Δ.103 + 10.Δ.104 + 10.Δ.105 + 10.Δ.106 

 

Κοινωνικά Φαινόµενα Εφαρµογής 2 

1. 2.ΚΦ.1 (2ΚΓ1 + 2ΚΓ2 + 2ΚΓ5 + 2ΚΓ6) Δηµιουργείται σε κάποιες περιπτώσεις ευνοϊκό 

περιβάλλον ανάπτυξης δικτύων συνεργασίας µεταξύ άτυπων και θεσµικών κοινωνικών οντοτήτων 

µε πολιτιστική κατεύθυνση. Βασικός µοχλός αυτής της σύγκλισης η δηµόσια εκπαιδευτική 

λειτουργία (1ο πεδίο κοινωνικής συµφιλίωσης), µε την οποία οι παραγόµενες πολιτιστικές οντότητες 

αναπτύσσουν ανταγωνισµό – από το δηµόσιο κοινωνικό στο ιδιωτικό πατερναλιστικό. 

2. 2.ΚΦ.2 (2ΚΓ3α + 2ΚΓ3β +2ΚΓ3γ +2ΚΓ7 + 2ΚΓ9 + 2ΚΓ10 + 2ΚΓ12 + 2ΚΓ15 + 2ΚΓ16 

+ 2ΚΓ17 2ΚΓ20) Η κυριαρχία του οικονοµικού – οικιστικού µοντέλου µε τον ερχοµό της νέας 

κοινότητας, επιβάλλουν ένα µοντέλο ιδιώτευσης, που διαχέεται στις κοινωνικές και πολιτιστικές 

λειτουργίες της κοινότητας – κυριαρχία του ατοµικού. 

3. 2.ΚΦ.3 (2ΚΓ1 + 2ΚΓ2 + 2ΚΓ5 + 2ΚΓ6 + 2ΚΓ8 + 2ΚΓ9 + 2ΚΓ10 + 2ΚΓ12) Η απουσία 

πολιτιστικού οράµατος και οργάνωσης από τις τοπικές αρχές, ευνοούν ατοµικές πρωτοβουλίες που 

επιχειρούν να υποκαταστήσουν το κενό, µέσα από τις οποίες προκύπτουν ενδιαφέρουσες προτάσεις 

και νέες συλλογικές εµπειρίες – από το ιδιωτικό στο δηµόσιο. 



 67 

4. 2.ΚΦ.4 (2ΚΓ2 + 2ΚΓ3α + 2ΚΓ3β  + 2ΚΓ7 + 2ΚΓ9 + 2ΚΓ10 + 2ΚΓ14 + 2ΚΓ15 + 2ΚΓ16) 

Η συντηρητική στάση και αναφορά της κοινότητας, η εντατική πατερναλιστική εκπαιδευτική 

κατεύθυνση των πολιτιστικών και κοινωνικών πρωτοβουλιών και η απουσία ενός στρατηγικού 

σχεδιασµού προσανατολισµένου στις ανάγκες των νέων, τους οδηγεί στην άρνηση συµµετοχής, στην 

τάση αποκλεισµού και εξόδου από το κοινωνικό γίγνεσθαι και καθιστά τις πρωτοβουλίες 

αυτοαναφορικές και στοχευµένες µόνο σε ανήλικες και µέσες ηλικιακές κατηγορίες του πληθυσµού 

– διαγενεακό χάσµα.  

Ανάλυση  - Εφαρµογή 3. 

(κωδ. 3) κοινωνική στάση νέων της κοινότητας – διαχρονικά. 

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ1: «έχω την αίσθηση ότι τα παιδιά, αυτή η γενιά κάτι άλλο θέλει. Ή κάπως αλλιώς... το θέλει.»  

Σ1: «σίγουρα υπάρχει και πολύ έντονος ο φόβος από τους γονείς, δηλαδή, ε... υπάρχουνε παιδιά, που 

µου λέει η κόρη µου ότι, αυτούς δε τους αφήνουνε να βγούνε.» 

Σ2: «λέµε ότι ε.. η γειτονιά είναι πολύ λίγη για να τους κρατήσει για να µπορέσει να τους δώσει όσα θα 

πρεπε σε ένα παιδί και σε έναν έφηβο.» 

Σ2: «δε θα µε πείραζε να... ούτε να πήγαινε, ε αλλά να µου το λεγε ας πούµε και αν µπορούσαν να 

δηµιουργήσουν κάτι που όµως να µην ενείχε την καταστροφή.» 

Σ3: «σε σχέση µε το πως αντιµετωπίζουµε.. τα παιδιά, τους εφήβους, τι δυνατότητες τους δίνουµε για 

να ασχοληθούνε µε την τέχνη και να εκφραστούνε, ποιοι είναι οι χώροι που µπορούνε να παρουσιάζουν 

τη δηµιουργικότητά τους, αυτό δεν είναι συντονισµένο.» 

Σ3: «... νοµίζω πως θα έπρεπε, το πρώτο πράγµα πρέπει να µπει µέσα σε αυτό το χώρο, είναι τα 

παιδιά.» 

Σ3:  «το καλύτερο και το πιο πρωτοποριακό σήµερα δε θα το φέρει κανείς από εµάς, θα το φέρουν τα 

παιδιά.»  

Σ. 8: «Πολύ αραιοκατοικηµένη, µε τα ποδήλατα γυρνάγαµε πολύ άνετα, πολύ ήσυχα γενικότερα.» 

Σ. 9: «Υπάρχει µία αλλαγή.. έχει ξεκινήσει από τη δικιά µας την εποχή, µετατρέπουµε τη διασκέδαση 

των παιδιών σε µάθηµα.»   

Σ.9: «το παιδί στερείται τη χαρά του παιδιού, του... του παιχνιδιού.»   

Σ. 9: «Έτσι, ζουν κατ' αρχάς βιώνουν την παραβατικότητα... και απολαµβάνουν απολαµβάνουνε την 

ασυλία της παραβατικότητας. Γιατί δεν είναι µια παραβατικότητα που µπορεί να τους πιάσει και 

κάποιος. Ελεύθεροι να σπάσουν να κάνουν ότι θέλουν, ποιός θα τους µάθει. Κανένας δε θα τους µάθει.» 

Σ. 12: «... η διαφορά µε το σήµερα, σίγουρα, τα παιδιά για παράδειγµα, εµείς, ήµασταν µια παρέα 

παιδιών, που το καλοκαίρι ήµασταν µια αγέλη... ας πούµε, δέκα πέντε ως τριάντα άτοµα ανάλογα πόσοι 

βρισκόµασταν, είναι και δεκαετία '80, δεν έχει και τίποτα άλλο να κάνεις στην Αγία Παρασκευή.»   

Σ14.: «δηλαδή, νοµίζω ότι οι έφηβοι, δύσκολα θα µπούνε σε µια διαδικασία, σε µια κατάσταση που 

Με σχόλια [MOU76]: (1.Δ.31) αναγνώριση άγνοιας για τις 
προσδοκίες των νέων – διαγενεακό χάσμα 

Με σχόλια [MOU77]: (1.Δ.36) ο φόβος των γονέων ως 
αιτία μη σύναψης κ. δεσμών – φόβος, ανασφάλεια, έννοια 
του ξένου 

Με σχόλια [MOU78]: (2.Δ.20) αναγνώριση αδυναμίας της 
γειτονιάς να καλύψει τις ανάγκες ενός νέου – 
κοινωνικοπολιτισμικό κεφάλαιο τόπου 

Με σχόλια [MOU79]: (2.Δ.44) γονεϊκή στάση για πιθανή 
δημιουργία γκράφιτι των νέων – αποφυγή καταστροφής και 
έλεγχος 

Με σχόλια [MOU80]: (3.Δ.39) αναγνώριση των νέων ως 
υποκείμενα – απουσία έννοιας για αυτό από τους θεσμούς 
– παραδοσιακό θεσμικό καθεστώς 

Με σχόλια [MOU81]: (3.Δ.71) ανάδειξη του ρόλου των 
νέων στη χρήση και λειτουργία του ακινήτου – σύγχρονη 
προσέγγιση - νεωτερικότητα 

Με σχόλια [MOU82]: (3.Δ.75) έμμεση δήλωση αποτυχίας 
των προηγούμενων γενεών – προσέγγιση της νεότητας ως 
λύσης 

Με σχόλια [MOU83]: (6.Δ.7)  – ελεύθερη κίνηση νέων – 
ποδήλατο και ελευθερία – παραδοσιακό κοινωνικό 
καθεστώς, ανεμελιά 

Με σχόλια [MOU84]: (7.Δ.125) – μετασχηματισμός 
έκφρασης νέων σε εκπαίδευση – παραδοσιακό 
πατερναλιστικό καθεστώς – πεδίο κοινωνικής συμφιλίωσης  

Με σχόλια [MOU85]: (7.Δ.128) – απουσία δημόσιου χώρου 
έκφρασης – μετασχηματισμός έκφρασης σε εκπαίδευση  - 
έλλειψη παιχνιδιού – πατερναλιστικό παραδοσιακό 
καθεστώς 

Με σχόλια [MOU86]: (7.Δ.132 –κατάληξη νέων σε 
παραβατικές συμπεριφορές – ασυλία συμπεριφορών – 
έννοια νομιμότητας, ευταξίας – πατερναλιστικός έλεγχος και 
εμφάνιση της ποινής στους νέους 

Με σχόλια [MOU87]: (9.Δ.18) ελευθερία κίνησης και 
απουσία ερεθισμάτων νέων το ’80 – λαϊκό παραδοσιακό 
στον τόπο 
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έχουν ήδη φτιάξει κάποιοι άλλοι γι' αυτούς.»  

Σ. 13: «Εντάξει, εγώ έζησα.. ήµουνα τυχερός γιατί έζησα... ε τους χωµατόδροµους εδώ, τις αλάνες, ε... 

τις γειτονιές...»   

Σ. 14: «Νοµίζω ότι... οι εναλλακτικές δεν είναι πολλές. Για ένα παιδί... νέο έφηβο ας πούµε ξέρω γω, 

δεν είναι πολλές οι, δηλαδή αν δεν κινηθεί ο ίδιος ο... ο γονέας µαζί µε άλλους γονείς να κάνουνε κάτι.» 

Σ. 14: «Ναι, ναι, σε εκείνη τη φάση ας πούµε εµείς µπορεί και να µπαίναµε και σε άλλους χώρους ας 

πούµε µικροί, µπορεί να µπαίναµε, ας πούµε µπαίναµε στο σχολείο βράδυ, για παράδειγµα, κάναµε 

διάφορα τρελά πράγµατα ας πούµε και παρεµβατικά κιόλας µε µια οµάδα που είχαµε.»   

Σ.16: «Να σου πω, αυτό που µπορώ να πω, το άλλο που µου είχε κάνει εντύπωση είναι ότι είναι τα 

παιδιά, εκεί που πηδάγανε για να έρθουνε κρυφά, τους λέγαµε ελάτε µέσα από την πόρτα να µπείτε 

κανονικά πλέον, µπορείτε και µπαίνανε όλοι, βέβαια µας κατακλέψανε, ε...»   

Σ.16: «Ρε φίλε τα παιδιά είχαν φρικάρει, δε θα το ξεχάσω, ήταν κάτι τρεις που λέγανε αλητεία, οπότε 

γυρνάω και τους λέω ρε στο σπίτι σου θα θελες να µπω εγώ και να το κάνω; Και λένε δηλαδή σπίτι 

ήταν αυτό; Λέω ναι. Ρε και είχαν παγώσει δε το καταλαβαίνανε.»  

Σ.17: «αυτή ήταν η εικόνα της νεολαίας αν θες του Κοντοπεύκου, δεν ήταν πολύ καλή.»  

Σ.17: «Αν αποκτήσει ζωή, ενδεχοµένως, αλλά στην παρούσα κατάσταση όχι, για κανέναν λόγο. δηλαδή 

είναι αυτό, δηλαδή θα µπούνε οι πιτσιρικάδες να πουν ότι µπήκαµε µέσα, ότι ξέρεις πήραµε µια πέτρα 

από κάτω, κάναµε ένα τάγκ στον τοίχο, µέχρι εκεί, µέχρι εκεί, ναι. Να σπάσουµε τίποτα, να πούµε ότι 

κάτι κάνουµε.»  

Σ.18: «τα γόνατά µας µες τα αίµατα που παίζαµε και τρέχαµε στους δρόµους.»  

Σ.18: «Ε ναι, ναι, τώρα πιστεύω πως ναι, ότι είναι πιο ανοιχτοί οι άνθρωποι δηλαδή οι νέες γενιές 

δείχνουν ότι θα µπορέσουν να το αντέξουν αυτό και να ενταχτούν σε αυτό και να το µελετήσουν. Και 

να το συζητήσουν ίσως, ακόµα  κι αν δε το καταλαβαίνουν δηλαδή.»   

 

Κοινωνικά γεγονότα Εφαρµογής 3 

3ΚΓ1 Τάση εγκατάλειψης της κοινότητας από τους νέους  

2.Δ.20 + 1.Δ.17 + 1.Δ.18 +  

3ΚΓ2 Αδυναµίας σύνδεσης παλιότερων γενεών µε τους νέους 

2.Δ.21 + 1.Δ.21 + 1.Δ.28 + 1.Δ.29 + 1.Δ.31 + 3.Δ.49 + 3.Δ.52 + 3.Δ.74 +  

3ΚΓ3 Ανάγκη ελέγχου των νέων από τις µεγαλύτερες γενιές, κυρίως µέσα από την εντατικοποίηση 

της εκπαίδευσης – απόρριψη γενιάς µεταπολίτευσης 

2.Δ.43 + 2.Δ.44 + 1.Δ.28 + 1.Δ.36 + 1.Δ.46 + 6.Δ.51 + 6.Δ.52 + 6.Δ.53 + 6.Δ.54 + 7.Δ.125 + 10.Δ.41 

+ 10.Δ.42 + 11.Δ.30 + 11.Δ.31 + 11.Δ.60 + 11.Δ.63 + 13.Δ.41 + 13.Δ.45 

3ΚΓ4 Εντατικοποίηση εκπαιδευτικής διαδικασίας – απουσία παιχνιδιού και διασκέδασης 

Με σχόλια [MOU88]: (10.Δ.42) – ανάγκη για αυτόνομη 
δημιουργία από τους νέους – ν-ομαδικότητα και αυτονομία 

Με σχόλια [MOU89]: (10.Δ.61) – νοσταλγικός εαυτός 
παλιάς λαϊκής κοινότητας 

Με σχόλια [MOU90]: (10.Δ.85) – λιγοστές εναλλακτικές για 
έκφραση, συνύπαρξη – πατερναλιστικός έλεγχος νεανικής 
ζωής στον τόπο 

Με σχόλια [MOU91]: (10.Δ.155) – γνωριμία με ύπαρξη 
Ιόλα μέσω βίλας στην εφηβεία – παράνομη είσοδος σε 
πολλούς δημόσιους χώρους – διέξοδος νέων από έλεγχο - 
νομαδικότητα 

Με σχόλια [MOU92]: (10.Δ.156) – η παρανομία ως τρόπος 
διεξόδου από τον έλεγχο – ηρωοποίηση νέων 
 

Με σχόλια [MOU93]: (11.Δ.29)  – άνοιγμα χώρου στην 
κοινότητα, σπάσιμο στεγανού, αλλά και κλοπές 
μικροεξοπλισμού – οι ημινεωτερικές πρακτικές παραμένουν 
 

Με σχόλια [MOU94]: (11.Δ.62)  – δυσκολία κατανόησης 
νέων για τη σημασία του τόπου – επιμονή σε ημινεωτερικές 
πρακτικές καταστροφής 

Με σχόλια [MOU95]: (12.Δ.27) – κακόφημη η λαϊκή παλιά 
κοινότητα – εμφάνιση ταξικών αλλά και κοινωνικών 
στερεοτύπων και διαχωρισμού μέσα στην κοινότητα – 
ατελής συγκρότηση κοινωνικού εαυτού 

Με σχόλια [MOU96]: (12.Δ.37) – επιφυλακτικότητα για την 
αξιοποίηση, απόρριψη της τωρινής χρήσης από τους νέους  

Με σχόλια [MOU97]: (13.Δ.12) – παιχνίδι στο δημόσιο 
χώρο, απουσία φόβου 

Με σχόλια [MOU98]: (13.Δ.45) – εκτίμηση συμμετέχουσας 
για δυναμική ανοιχτότητας στη σύγχρονη τέχνη από τους 
σημερινούς νέους  



 69 

1.Δ21 + 1.Δ.22 + 1.Δ.24 + 7.Δ.125 + 7.Δ.126 + 7.Δ.127 + 7.Δ.128 + 9.Δ.26 + 10.Δ.86 + 10.Δ.89 + 

10.Δ.91 + 10.Δ.92 

3ΚΓ5 Τάση νέων κοινότητας προς ακραίες συντηρητικές αντιλήψεις 

1.Δ.32 + 1.Δ.33 +  

3ΚΓ6 Τάση νέων για τα ψηφιακά κοινωνικά δίκτυα 

1.Δ.22 + 1.Δ.34 + 1.Δ.35 

3ΚΓ7 Μνήµες ανέµελου παιχνιδιού σε αλάνες – δηµόσιος χώρος – ελευθερία κίνησης – αποφυγή 

ελέγχου 

6.Δ.5 + 6.Δ.7 + 8.Δ.4 + 8.Δ.8 + 9.Δ.18 + 9.Δ.28 + 10.Δ.54 + 10.Δ.61 + 10.Δ.62 + 10.Δ.89 + 10.Δ.98 

+ 10.Δ.99 + 10.Δ.108 + 13.Δ.12 

3ΚΓ8 Τάση νέων για παραβατικότητα και καταστροφές – είσοδος στη βίλα Ιόλα 

6.Δ.40 + 6.Δ.41 + 6.Δ.5 + 6.Δ.52 + 6.Δ.53 + 6.Δ.54 + 7.Δ.129 + 7.Δ.130 + 7.Δ.131 + 7.Δ.132 + 

9.Δ.66 + 9.Δ.67 + 9.Δ.68 + 10.Δ.94 + 10.Δ.153 + 10.Δ.154 + 10.Δ.155 + 10.Δ.156 + 10.Δ.157 + 

10.Δ.178 + 10.Δ.179 + 11.Δ.29 + 11.Δ.30 + 11.Δ.32 + 11.Δ.43 + 11.Δ.62 + 12.Δ.26 + 12.Δ.27 + 

12.Δ.37 

3ΚΓ9 Ελάχιστες δηµιουργικές εναλλακτικές για τους νέους στην κοινότητα 

4.Δ.26 + 4.Δ.29 + 4.Δ.31 + 10.Δ.85 + 10.Δ.86 + 10.Δ.93 + 10.Δ.107 

3ΚΓ10 Οι νέοι αποφεύγουν να εµπλακούν ενεργά  - ανάγκη ενεργοποίησής τους 

2.Δ.21 + 1.Δ.30 + 3.Δ.39 + 3.Δ.62 + 3.Δ.64 + 3.Δ.74 + 3.Δ.75 

 

Κοινωνικά φαινόµενα εφαρµογής 3 

1. 3.ΚΦ.1 (3ΚΓ1 + 3ΚΓ2 + 3ΚΓ3 + 3ΚΓ4 + 3ΚΓ9 + 3ΚΓ10) Η αδυναµία επικοινωνίας µεταξύ 

των γενεών της κοινότητας σε συνδυασµό µε τις τάσεις ελέγχου και επιβολής ενός µοντέλου 

συνεχούς και εντατικοποιηµένης εκπαιδευτικής διαδικασίας, είναι πιθανό να οδηγούν τους νέους 

στην τάση εγκατάλειψης και µη συµµετοχής στην κοινότητα και πιθανά ευνοούν συντηρητικές και 

ακραίες πολιτικές στάσεις και τις πρακτικές βανδαλισµού των νέων. 

2. 2.ΚΦ.3 (3ΚΓ2 + 3ΚΓ3 + 3ΚΓ4 + 3ΚΓ6 + 3ΚΓ9 +3ΚΓ10) Εσωστρέφεια των νέων και 

κοινωνική διαφυγή τους στα ψηφιακά κοινωνικά δίκτυα και τον νεοσυντηρητισµό, ως αποτέλεσµα 

της συµπίεσης των αναγκών και του χρόνου τους.  

 

Ανάλυση  - Εφαρµογή 4.  

(κωδ. 4) σχέσεις – στάσεις κοινότητας µε τη βίλα Ιόλα  

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ1: «Αλλά ότι.. από κατοίκους της περιοχής ακούγεται, ε... το ενδιαφέρον υπάρχει το ενδιαφέρον να 

είναι ένας χώρος που θα είναι προσβάσιµος,»  
Με σχόλια [MOU99]: (1.Δ.43) ανάγκη κατοίκων για 
πρόσβαση στο ακίνητο 
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Σ2: «Ναι, κάπως, µάλλον από τους ντόπιους να πω έτσι που θυµούνται, που έχουν εικόνες, και από 

τον ίδιο τον Ιόλα, αλλά και από τους α..  απ’ όλους αυτούς που... έρχονταν ας πούµε στο σπίτι του.» 

Σ3: «το γιατί  λεγόταν Παράδεισος, δηλαδή δεν ήξερα από παιδί ότι λεγόταν Παράδεισος γιατί ο Ιόλας 

είχε επιλέξει να ζει εδώ κι αυτά, δεν υπήρχε αυτή η αφήγηση εδώ πουθενά, ούτε στο σχολείο, ούτε στο 

σπίτι ούτε πουθενά.» 

Σ3: «δηλαδή είναι ένα ακίνητο που έχει αµφιλεγόµενη ιστορία, έχει σηµεία σύγκρουσης, τα οποία για 

να µπορέσει να αφοµοιωθεί από την κοινότητα και να αξιοποιηθεί, και η κοινότητα να µπορέσει να το 

προσεγγίσει και να το αποδεχτεί.» 

Σ. 4: «Κι όταν µπήκα στο σπίτι έµεινα έκθαµβη. Τα έργα τα οποία είχε… εµείς δε τα είχαµε δει ούτε σε 

χρωµοτυπίες δεν υπήρχαν, ούτε καν στη σχολή καλών τεχνών.» 

Σ. 4: «η µία µάλλον πούλησε το µερίδιο της σε έναν εργολάβο, ο οποίος θεώρησε καλό να στήσει µία 

.. ταµπέλα µπροστά, ανέγερση πολυτελών πολυκατοικιών.» 

Σ. 4: «Όταν µπήκαµε µέσα στην αυλή, βάλαµε τα κλάµατα και οι δύο. Ήταν διάσπαρτη από κάδρα 

έργων, από κοµµάτια έργων, στα κάδρα των έργων είχαν κόψει µε.. ξυράφι το έργο και κάποια υπήρχαν 

κουρέλια, το είχαν κουρελιάσει το έργο, είχε, το είχαν καταστρέψει.»  

Σ. 4: «Λοιπόν, νοµίζω ότι ήταν την άνοιξη του ΄98 όταν το εργαστήριο τέχνης του δήµου φέρνει το 

θέµα στο προσκήνιο, διοργανώνει µε τη συµµετοχή καλλιτεχνών, δηµοτικών αρχών και κοινού, µια... 

ένα απόγευµα, όπου, απ΄ όπου προκύπτει µια επιτροπή, µε σκοπό την προστασία του χώρου, από την 

οικοδοµική εκµετάλλευση.» 

Σ. 4: «Ο πανέξυπνος ο Βασιλάκης, συνεννοήθηκε µε τον... εργολάβο. Ο εργολάβος έβαλε ένα συνεργείο 

ε... Αλβανών, οι Αλβανοί θεώρησαν ότι το... σινιάλο του Τάκι, είχε ένα σινιάλο µεγάλο του Τάκι, ότι 

ήταν παλιοσίδερα, το κόψαν κοµµατάκια, το πουλήσαν για παλιοσίδερα, κάποια πετάξαν, έχω κι ένα 

κοµµάτι που µάζεψα από κάτω να διασώσω ένα κοµµατάκι από αυτό.» 

Σ. 7: «Ναι... κοίταξε. Αυτό που είπε ο (όνοµα συµµετέχοντα 5) είχε το εξής ενδιαφέρον, ότι ξεκινάει 

µια... διαδικασία τυµβωρυχίας, δηλαδή, ένα εγκαταλελειµµένο σπίτι, ενός πολύ σηµαντικού ανθρώπου, 

µε εµβληµατική προσωπικότητα για τις.. για την τέχνη, έτσι, το οποίο έχει από πίσω, ένα, ένα τεράστιο 

φορτίο ήχων του παρελθόντος για το τι συνέβη, τι έγινε, η πτώση, η άνοδος, η... τα πάρτι και όλο αυτό 

είναι είναι και κάπως σέξι, δηλαδή, έτσι, δηλαδή µε την έννοια ότι είναι ελκυστικό.» 

Σ. 6: «Είναι σαν προέκταση, σαν προέκταση του κήπου τους δηλαδή κάτι.» 

Σ. 5: «Ως σκληρά ιδιωτικό τώρα το αντιµετωπίζει νοµίζω. αλλά αυτό είναι, ξέρεις είναι, ψυχολογία 

της του µικροαστισµού ας πούµε. Δηλαδή  αλλά γενικά ως... ως προάσπιση της ιδιωτικότητας, δηλαδή 

η ιδιοκτησία στην Ελλάδα είναι πολύ σηµαντικό πράγµα.» 

Σ. 7: «Και νοµίζω το δηµόσιο αρχίζει, αρχίζει να γίνεται τα σκισίµατα και οι ρωγµές µετά το θάνατό 

του µετά την λεηλασία, όπου ξαφνικά αρχίζουν οι ρωγµές κι αρχίζουν και µπουκάρουν σιγά σιγά...» 

Με σχόλια [MOU100]: (2.Δ.32) σύνδεση της προφορικής 
ιστορίας με τους κατοίκους και τα βιώματά τους στο χώρο 

Με σχόλια [MOU101]: (3.Δ.5) σύνδεση τοπωνυμίου με το 
ακίνητο και τον Ιόλα – αποφυγή της κοινότητας στην 
αναπαραγωγή της προέλευσης του τοπωνυμίου – ένδειξη 
στίγματος, και ετικέτας 

Με σχόλια [MOU102]: (3.Δ.68) ανάδειξη προβληματικών 
στη σχέση ακινήτου και κοινότητας – σύνδεση τόπου με 
στερεότυπα – αρνητικό κοινωνικοπολιτισμικό κεφάλαιο 

Με σχόλια [F103]: (4.Δ.14) – σύγκριση με ΠΚ ΑΣΚΤ και 
εποχής - θαυμασμός 

Με σχόλια [F104]: (4.Δ.34)   – εισβολή αντιπαροχής παρά 
τον χαρακτηρισμό του ακινήτου – κυριαρχία οικονομικού 
κεφαλαίου 

Με σχόλια [F105]: (4.Δ.39) - συναίσθημα επισκεπτών 
χώρου για τη λεηλασία των έργων – ταυτοποίηση εισόδου 
οικείων και κατοίκων 

Με σχόλια [F106]: (4.Δ.40) - Περιγραφή λεηλατημένου 
χώρου το 97 
 

Με σχόλια [F107]: (4.Δ.49) - Σύσταση επιτροπής κατοίκων 
το 98 – ενάντια στην οικοπεδοποίηση – κυριαρχία 
οικονομικού έναντι πολιτισμικού κεφάλαιο κοινότητας 

Με σχόλια [F108]: (4.Δ.α3) – εξωραϊστική θεσμική 
διαχείριση κτήματος – καταστροφή χλωρίδας και έργου 
τέχνης 

Με σχόλια [MOU109]: (5.Δ.20)  – είσοδος καλλιτεχνικής 
ομάδας στη βίλα – τυμβωρυχία - παράνομα 

Με σχόλια [MOU110]: (5.Δ.21)   – αναγνώριση σημασία και 
ιστορικότητας Ιόλα και τόπου – σύνδεσή τους 

Με σχόλια [MOU111]: (5.Δ.120)  – εκτίμηση για 
μικροαστική διαχείριση χώρου – εισβολή πολιτισμικού 
αποτυπώματος – ιδιωτικό στο δημόσιο – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU112]: (5.Δ.156)  – στάση κοινότητας με 
ιδιωτικά κριτήρια για τη βίλα – ιδιοκτησία – μικροαστισμός 
– στένεμα εκτοπίσματος 

Με σχόλια [MOU113]: (5.Δ.157)  – άνοιγμα ρωγμών στο 
κέλυφος – εισβολή όλων και λεηλασία σώματος (βίλας) Ιόλα 
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Σ. 5: «Καλά τα έχουµε πάρει εµείς τα άλλα. (γελάει) Τα έχουµε στο Λαύριο.»   

Σ.8: «και µάλιστα είχε έρθει αυτός ο... τύπος και φασαρία... βέβαια, ήτανε... τραβεστί θα έλεγα... ο 

άνθρωπος που ήρθε εκεί και φώναζε και µου τον σκοτώσατε και µου τον κάνατε και µου τον ράνατε, 

διάφορα τέτοια, µου ‘χε µείνει έντονα γιατί ήτανε... στις αρχές όταν είχε πρώτο.. γίνει αυτό, αυτό. αλλά 

γενικά σαν άτοµο ήτανε µια χαρά.»  

Σ. 8: «Εγώ µια φορά είχα εικόνα µιας τέτοιας στιγµής, ε... πρέπει να ήτανε µόλις είχαµε πρωτοµπεί στο 

σπίτι, το '77 κάπου εκεί πέρα, και... θα ερχόταν ο πρόεδρος της Δηµοκρατίας, ο Κωνσταντίνος 

Καραµανλής, και µάλιστα εντάξει εµείς, ερχόταν ερχόντουσαν λιµουζίνες χαµός αυτά, κάποια στιγµή 

λοιπόν που ήτανε να έρθει ο πρόεδρος της Δηµοκρατία, οι αστυνοµία µας έλεγε µπείτε µέσα στα... 

σπίτια, που είµασταν στο µπαλκόνι µας ας πούµε...»  

Σ. 8: «Ναι, ναι. Κοίτα να δεις, τώρα ε... µετά το θάνατο ή λίγες µέρες πριν το θάνατο, προσωπική µου 

µαρτυρία, ε... µπήκανε µέσα φορτηγά, έτσι; που δεν µπήκανε... παράνοµα, έτσι, είχανε κλειδιά και 

µπήκανε και φορτώνανε... δηλαδή για δυο µέρες, φεύγανε πράγµατα.»  

Σ.9: «...αυτοί που όφειλαν να προφυλάσσουν την... βίλα, δεν την προφύλαξαν και η βίλα υπέστη 

λεηλασίες, εµπρησµούς, βανδαλισµούς... και ένα σωρό πράγµατα που συνιστούσανε καταστροφή αυτού 

που υπήρχε.» 

Σ.9: «Το 1997, το δηµοτικό συµβούλιο της Αγίας Παρασκευής, µε την 264/97 απόφαση του δηµοτικού 

συµβουλίου, αποφασίστηκε η τροποποίηση του εγκεκριµένου ρυµοτοµικού σχεδίου Αγίας Παρασκευής 

στο οικοδοµικό τετράγωνο 278, µε χαρακτηρισµό του τµήµατός του ως κέντρο πολιτιστικών 

δραστηριοτήτων. … τον Απρίλιο του 2001, το δηµοτικό συµβούλιο αποφασίζει για την αναγκαστική 

απαλλοτρίωση.»    

Σ. 9: «Οι κάτοικοι βέβαια όχι βάζοντας τα χρήµατα, αλλά ενεργώντας σαν σφήκες, να τσιµπάνε και να 

διεγείρουν όλους αυτούς που θα έπρεπε να το κάνουν, κι έρχεται ο δήµος πια που υποκαθιστά την 

ευθύνη της πολιτείας να κάνει κάτι τέτοιο, και ολοκληρώνει αυτή τη διαδικασία.»  

Σ. 12: «δεν ήταν κι ένας χώρος ανοιχτός, δηλαδή, αυτός ο χώρος δεν άνοιγε, δε βγήκε ποτέ ο Ιόλας να 

µας καλέσει να πάµε µέσα, δεν... θυµάµαι να έχει κάνει κάποια εκδήλωση, για…»   

Σ. 12: «δεν είχε εικόνα και ενδιαφέρον η κοινότητα... να πιέσει τον Ιόλα να ανοίξει κι αυτός κάτι. Και... 

η αίσθησή µου ήταν πάντοτε ότι κι ο δήµος... δεν πολύ ενδιαφερόταν.»    

Σ.10: «Ε... αυτό είχε τροµερό ενδιαφέρον. Σε πρώτη φάση εντάξει ήταν αυτό, η εξερεύνηση να λυθεί 

δηλαδή αυτό το µυστήριο, οπότε η πρώτες φορές ήταν απλώς µια... περιήγηση έτσι να µπούµε µέσα, να 

δούµε τι γίνεται, ε... µιλάµε για πολύ µεγάλο κτίριο, δε θυµάµαι πόσες αίθουσες, οπότε και κάτι... 

κελάρια πατάρια όλα αυτά ήταν... λες και είµαστε σε ταινία ας πούµε, το ζούσαµε κάπως έτσι ήµαστε 

και παιδιά, ε το εξερευνούσαµε... είχε τύχει να συναντήσουµε και ανθρώπους µέσα, δηλαδή ήταν... 

τελοσπάντων. Ε... και µετά κατά βάση πηγαίναµε για να, το βάψουµε, αυτό ήτανε...»  

Σ. 11: «Τώρα πάντως πρακτικά, αυτό που βλέπουµε, δηλαδή η εικόνα που... η χειροπιαστή εικόνα είναι 

Με σχόλια [MOU114]: (5.Δ.295)  – παραδοχή αρπαγής 
αντικειμένων από βίλα κατά την έρευνα πεδίου  

Με σχόλια [MOU115]: (6.Δ.20)  – σύνδεση στερεότυπου 
για Ιόλα, με τραγικό τέλος του – σύνδεση τέλους Ιόλα με 
σεξουαλική κατεύθυνση και οικείους 

Με σχόλια [MOU116]: (6.Δ.21)  – δυο διαφορετικοί κόσμοι 
– κινήσεις κυριαρχίας αρχών στη γειτονιά με αφορμή την 
ασφάλεια – ημινεωτερικές πατερναλιστικές πρακτικές 

Με σχόλια [MOU117]: (6.Δ.29)  – συντονισμένη αρπαγή 
έργων τέχνης με φορτηγά – γδύσιμο μουσείου – 
ημινεωτερικές πρακτικές νεοπλουτισμού 

Με σχόλια [MOU118]: (7.Δ.1) – απραξία και ενοχή 
θεσμικών, εγκατάλειψη βεβήλωση βίλας  

Με σχόλια [MOU119]: (7.Δ.2)  – χαρακτηρισμός ΟΤ ως 
χώρος πολιτιστικών δραστηριοτήτων – πρώτο θεσμικό 
φράγμα από Δ.Σ. 

Με σχόλια [MOU120]: (7.Δ.7)  – απόφαση δήμου για 
αναγκαστική απαλλοτρίωση το ’01 – δεύτερο θεσμικό 
φράγμα από Δ.Σ. 

Με σχόλια [MOU121]: (7.Δ.51) – αφύπνιση αιτήματος, 
διαρκής ενόχληση θεσμών από μέρος της κοινότητας 

Με σχόλια [MOU122]: (9.Δ.35) - απομόνωση βίλας από την 
κοινότητα – ελιτισμός και εστέτ ιδιοσυγκρασία Ιόλα – 
σύγκρουση κοινωνικών καθεστώτων 

Με σχόλια [MOU123]: (9.Δ.37) – απουσία επαφής 
κοινότητας με Ιόλα- πιθανότητα λειτουργίας στερεοτύπου – 
σύγκρουση κοινωνικών καθεστώτων 
 

Με σχόλια [MOU124]: (9.Δ.38) – απουσία πολιτισμικού 
οράματος από Δήμο  - πιθανότητα λειτουργίας στερεοτύπου  
 

Με σχόλια [MOU125]: (8.Δ.23) – έντονο ενδιαφέρον για 
εξερεύνηση χώρου από νέους – εσωτερικό κίνητρο  

Με σχόλια [MOU126]: (8.Δ.24)  – συνάντηση με 
παραβατικούς στη βίλα – μετασχηματισμός πολιτισμικού 
τραύματος σε κοινωνικό 

Με σχόλια [MOU127]: (8.Δ.25) – το γκράφιτι ως μέσο 
έκφρασης – νομαδικότητα νέων 
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το αστικό, δηλαδή βλέπουµε απλά µια βίλα, ενώ όλο αυτό το... υπόλοιπο που απλά ίσως αιωρείται ή 

καν δεν υπάρχει, που χρειάζεται... να το ψάξεις για να δεις ποιό ήταν το.. πολιτισ... πολιτιστ... 

πολιτισµικό έργο που άφησε, δεν υπάρχει χειροπιαστά.»   

Σ.13: «Ε, το σηµαντικό είναι ότι εκείνο τον καιρό υπήρχε πολύ µεγάλο ενδιαφέρον, πολύ περισσότερο 

από ότι έχει τώρα για τον κόσµο, δηλαδή εγώ θυµάµαι, συνελεύσεις των διακόσια άτοµα ας πούµε, 

υπήρχε µια... δυναµική τότε.»  

Σ. 13: «κι εµείς λέγαµε τότε ότι κατ' αρχάς, δε µπορεί να είναι µονόδροµος αυτός γιατί και ο δήµος να 

το πάρει στα χέρια του, ο δήµος δεν έχει ούτε τις υποδοµές, ε... ούτε τα εργαλεία ούτε την τεχνογνωσία, 

έτσι ούτε το θεσµικό έτσι βάρος, να µπορέσει να... αυτό το πράγµα να το προχωρήσει.»  

Σ. 15: «Κι ήταν και παράνοµο άνοιγµα, … και νοµίζω κάποια στιγµή έγινε και µια προσπάθεια επειδή 

δε µπορούσε να τους βγάλει να µας βγάλει έξω, ε... είδα που πήγε να κλείσει την πόρτα και... κάποιος 

είπε κλείνουν την πόρτα και τρέξανε ξέρω γω ο κόσµος, και την ξανάνοιξε, πήγε να τους κλείσει, µέσα.» 

Σ.16: «Λεηλασία; Όλοι µας, όλοι µας. Δηλαδή το λεηλατώ δεν είναι µόνο το κλέβω ένα αντικείµενο, 

λεηλατώ σηµαίνει ότι... πρώτον πιστεύω ότι πάρα πολλοί έχουν µάρµαρα, Αγιοπαρασκευιώτες.»  

Σ.16: «Οι κάτοικοι ήρθανε, είχαµε πάρα πολύ µεγάλη προσέλευση, ε ήταν όλοι ευγενικοί, ήθελαν να 

µάθουν, και επειδή ήταν έτσι λίγο προχωρηµένη ας πούµε έκθεση, δεν την καταλαβαίνανε αλλά ήταν 

όλοι εκεί να ακούσουν ρε παιδί µου να τους εξηγήσεις, ήταν πάρα πολύ ωραίο.»  

Σ.17: «το βλέπω δηλαδή σαν ένα έργο το οποίο έχει αφεθεί στη µοίρα του, που στην ουσία είναι έργο, 

το συγκεκριµένο, κι απλά καταρρέει, απλά καταρρέει ναι, δηλαδή µια παλιά πλατεία... η οποία έγινε 

αφέθηκε, µπήκε ένα γλυπτό, και έκτοτε είναι στη µοίρα του, δε µπορώ να το δω διαφορετικά.»  

Σ.17: «Πλέον, ναι αλλά είναι είναι σα να λέµε είναι της µάνας µας ρε παιδί µου, ούτε καν του πατέρα, 

είναι της µάνας που έχουµε µάθει να αρµέγουµε, έτσι, το βλέπουνε έτσι.»     

Σ.18: «µένανε ακριβώς από πάνω από τον Ιόλα, οι δύο και ακριβώς από κάτω οι άλλοι, ο άλλος, ε.. 

πηγαίνανε µε τα αεροβόλα και τα φλοµπεράκια τους και µπαίναν µέσα στο κτήµα και χτυπούσαν 

πουλάκια κοτσύφια δεν ξέρω γω τι είχε.»   

Σ.18: «όταν πέθανε, γύρω γύρω λέει πλακώσανε τα περιπολικά, είχανε κλείσει λέει όλο το µέρος, ενώ 

το βράδυ αντίθετα ερχότανε φορτηγό, µάζευε τα πράγµατα, βγάζανε, τρέχανε λέει γυναίκες από την 

γειτονιά και παίρνανε γούνες, βγαίνανε µε γούνες και φεύγανε, τρέχοντας, δηλαδή η καλή γειτονία.» 

Σ.18: «…και υπήρχαν ήδη αστυνοµικοί ε... µε πολιτικά ρούχα, και τελείωσε ότι... ήταν όλοι στο κόλπο, 

µε την άδεια της αστυνοµίας δηλαδή όλοι στο κόλπο, ακόµα και οι φίλοι του πιθανόν δηλαδή ακόµα 

και οι Καραµανλικοί δηλαδή όλοι, και οι πολιτικοί γιατί... ποιός το έκανε δηλαδή, ίσως να µην τα πήρε 

τόσο η αδερφή του, που νοµίζουµε, αλλά να τα πήρανε... όλοι αυτοί.» 

Κοινωνικά γεγονότα Εφαρµογής 4 

Με σχόλια [MOU128]: (8.Δ.67)  – αποσύνδεση τόπου από 
στερεότυπα και αποκλεισμούς από τους νέους  – ρεαλιστική 
αποτίμηση 

Με σχόλια [MOU129]: (8.Δ.68)  – αδυναμία εντοπισμού  
πολιτισμικής αναφοράς Ιόλα από νέους 

Με σχόλια [MOU130]: (10.Δ.119) – έμπρακτο ενδιαφέρον 
για τη βίλα από την κοινότητα το 2000 – συγκρότηση 
ταυτότητας με αφορμή αυτό 

Με σχόλια [MOU131]: (10.Δ.121) – εμπάργκο απόψεων 
στη διαβούλευση των κατοίκων – επαναφορά 
ημινεωτερικών και πατερναλιστικών πρακτικών 

Με σχόλια [MOU132]: (10.Δ.122) – αμφισβήτηση από 
συλλογικότητες την ικανότητας διαχείρισης από μεριάς του 
δήμου – ρεαλιστική αποτίμηση της κατάστασης 

Με σχόλια [MOU133]: (10.Δ.146) – αναγνώριση 
παράνομης πράξης εισόδου – ταξική και κοινωνική 
σύγκρουση στον τόπο – μετασχηματισμός πολιτισμικού 
τραύματος σε κοινωνικό 

Με σχόλια [MOU134]: (10.Δ.148)  – απόπειρα 
εγκλωβισμού κατοίκων – πατερναλιστικές πρακτικές 
κυριαρχίας από ιδιοκτήτη 

Με σχόλια [MOU135]: (11.Δ.17) – ανάδειξη της συλλογικής 
ευθύνης, ανεξάρτητα από τα αντικείμενα – 
κοινωνικοποίηση ενοχής – πιθανότητα συγκάλυψης 
βασικών ευθυνών 

Με σχόλια [MOU136]: (11.Δ.27) – πλήρης αποδοχή 
κατοίκων για την έκθεση, ενδιαφέρον, φιλομάθεια, 
ανεκτικότητα – σχεσιακή και θεραπευτική ως προς το 
τραύμα, λειτουργία τέχνης 

Με σχόλια [MOU137]: (12.Δ.24) – παραλληλισμός με 
εγκαταλελλημένο έργο – συμβολική σύνδεση τόπου και Ιόλα 
με καλλιτέχνη και έργο 

Με σχόλια [MOU138]: 12.Δ.39β) – επιφύλαξη για τάσεις 
οικειοποίησης από μερίδα της κοινότητας - σύνδεση με την 
παρουσία της μάνας, άρμεγμα – ανάδειξη της 
πατερναλιστικής παραδοσιακής κουλτούρας στον τόπο 
 

Με σχόλια [MOU139]: (13.Δ.24) – παράνομο κυνήγι 
πουλιών στο κτήμα – εισβολή νέων με παραδοσιακές 
πρακτικές – ανοχή Ιόλα σε νέους 

Με σχόλια [MOU140]: (13.Δ.37) – πλημμελής φύλαξη 
βίλας, αρπαγή από οικείους, αρπαγή από κοινότητα – 
ημινεωτερικές πρακτικές νεοπλουτισμού 

Με σχόλια [MOU141]: (13.Δ.38) – εκτίμηση για συμμετοχή 
όλων (οικείων, φιλοξενούμενων, κοινότητας) στην αρπαγή 
και λεηλασία του χώρου – κοινωνικοποίηση ενοχής – 
πιθανότητα απόκρυψης θεσμικής ευθύνης 
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4ΚΓ1 Αποκλεισµός της βίλας στη φάση της κανονικής λειτουργίας από την κοινότητα (υποτίµηση 

λαϊκής κοινότητας) 

2.Δ.48 + 2.Δ.50 + 3.Δ.5 + 3.Δ.9 + 3.Δ.46 + 3.Δ.68 + 6.Δ.21 + 9.Δ.32 + 9.Δ.34 + 9.Δ.35 + 9.Δ.36 + 

9.Δ.37 + 10.Δ.134 

4ΚΓ2α Διαδικασία διεκδίκησης αγοράς,  χρήσης και αξιοποίησης της βίλας – από πρωτοβουλία, 

σύλλογος και θεσµική εκπροσώπηση 

2.Δ.39 + 2.Δ.40 + 2.Δ.47 + 2.Δ.49 + 1.Δ.42 + 1.Δ.43 + 3.Δ.9 + 3.Δ.66 + 3.Δ.65 + 3.Δ.68 + 3.Δ.69 + 

3.Δ.70 + 3.Δ.71 + 3.Δ.72 +3.Δ.74 + 3.Δ.75 + 3.Δ.76 + 4.Δ.3 + 4.Δ.α1 + 4.Δ.α2 + 4.Δ.47 + 4.Δ.49 + 

4.Δ.52 + 4.Δ.53 + 4.Δ.54 + 4.Δ.56 + 4.Δ.65 + 4.Δ.66 + 5.Δ.39 + 7.Δ.14 + 7.Δ.50 + 7.Δ.51 + 10.Δ.116 

+ 10.Δ.119 + 10.Δ.131 + 10.Δ.132 

4ΚΓ2β Ιστορικό θεσµικής διεκδίκησης από το Δήµο για απόκτηση της βίλας 

5.Δ.82 + 5.Δ.83 + 5.Δ.84 + 7.Δ.2 + 7.Δ.3 + 7.Δ.4 + 7.Δ.5 + 7.Δ.6 + 7.Δ.7 + 7.Δ.8 + 7.Δ.9 + 7.Δ.10 + 

7.Δ.11 + 7.Δ.12 + 7.Δ.13 + 7.Δ.14 + 7.Δ.15 + 10.Δ.115 

4ΚΓ2γ Σύγκρουση διαφορετικών κοινωνικών οµάδων στο πεδίο της διεκδίκησης του ακινήτου – 

σύνδεση µε ιδεολογίες – επικράτηση του πατερναλισµού έναντι στον ορθολογισµό 

5.Δ.34 + 5.Δ.52 + 8.Δ.51 + 8.Δ.52 + 8.Δ.53 + 8.Δ.54 + 10.Δ.117 + 10.Δ.118 + 10.Δ.120 + 10.Δ.121 

+ 10.Δ.123 + 10.Δ.129 + 10.Δ.132 + 10.Δ.135 + 10.Δ.136 + 10.Δ.137 + 10.Δ.170 

4ΚΓ2γ Πρώτο δηµόσιο και παράνοµο άνοιγµα βίλας – συνάντηση όλων των πλευρών – κατάληξη 

στο Αστ. Τµήµα 

10.Δ.132 + 10.Δ.135 + 10.Δ.136 + 10.Δ.136 + 10.Δ.137 + 10.Δ.138 + 10.Δ.139 + 10.Δ.140 + 

10.Δ.141 + 10.Δ.142 + 10.Δ.143 + 10.Δ.144 + 10.Δ.145 + 10.Δ.146 + 10.Δ.147 + 10.Δ.148 

4ΚΓ2δ Συµµετοχή καλλιτεχνών στο δίκτυο για την προστασία, διεκδίκηση της βίλας – πολιτισµική 

ανάγνωση της πραγµατικότητας 

4.Δ.47 + 4.Δ.77 + 5.Δ.35 + 5.Δ.36 + 5.Δ.37 + 5.Δ.38 + 5.Δ.39 + 5.Δ.81 + 11.Δ.27 + 11.Δ.28 

4ΚΓ3α Είσοδος όλων στην βίλα – τυµβωρυχία, πλιάτσικο – επικράτηση του λαϊκού  

4.Δ.38 + 4.Δ.39 + 4.Δ.40 + 5.Δ.20 + 5.Δ.295 + 5.Δ.296 + 5.Δ.297 + 6.Δ.42 + 6.Δ.51 + 8.Δ.22 + 

8.Δ.23 + 8.Δ.24 + 8.Δ.25 + 8.Δ.26 + 9.Δ.66 + 9.Δ.67 + 9.Δ.68 + 9.Δ.71 + 9.Δ.78 + 11.Δ.17 + 11.Δ.18 

+ 12.Δ.4 

4ΚΓ3β Συµµετοχή των οικείων στην αρπαγή έργων και τον βανδαλισµό – αποδόµηση του αστικού 

4.Δ.52 + 4.Δ.71 + 4.Δ.72 + 6.Δ.29 + 6.Δ.30 +  6.Δ.31 + 6.Δ.32 + 6.Δ.33 + 6.Δ.35 + 6.Δ.36 + 9.Δ.65 

+ 12.Δ.11 + 13.Δ.37 + 13.Δ.38 

4ΚΓ3γ Συµµετοχή της κοινότητας στην αρπαγή έργων και τον βανδαλισµό – ένωση λαϊκού αστικού 

2.Δ.33 + 2.Δ.45 + 2.Δ.46 + 2.Δ.49 + 1.Δ.39 + 1.Δ.40 + 1.Δ.41 + 3.Δ.44 + 3.Δ.45 + 3.Δ.47 + 3.Δ.48 

+ 3.Δ.49 + 4.Δ.26 + 4.Δ.29 + 4.Δ.30 + 4.Δ.31 + 4.Δ.37 + 4.Δ.38 + 4.Δ.48 + 4.Δ.51 + 5.Δ.157 + 



 74 

5.Δ.158 + 5.Δ.159 + 6.Δ.37 + 6.Δ.38 + 6.Δ.39 + 8.Δ.18 + 8.Δ.23 + 8.Δ.25 + 8.Δ.26 + 8.Δ.27 + 8.Δ.28 

+ 8.Δ.29 + 8.Δ.30 + 8.Δ.32 + 8.Δ.33 + 10.Δ.171 + 11.Δ.17 + 11.Δ.18 + 13.Δ.37 

4ΚΓ3δ Αρνητικές εµπειρίες ως προς τη βίλα – κακόφηµη περιοχή η παλιά κοινότητα 

12.Δ.3 + 12.Δ.4 + 12.Δ.24 + 12.Δ.39γ + 13.Δ.4 + 13.Δ.21 + 13.Δ.22 + 13.Δ.23 

4ΚΓ4Μεταφορά της ιστορίας της βίλας από στόµα σε στόµα, µύθοι και φήµες αµφισβήτησης 

κλοπών, φύλαξης από αξιοποίησης από την κοινότητα 

2.Δ.31 + 2.Δ.32 + 2.Δ.33 + 5.Δ.16 + 5.Δ.17 + 5.Δ.18 + 5.Δ.19 + 5.Δ.21 + 5.Δ.77 + 6.Δ.34 + + 8.Δ.36 

+ 9.Δ.65 + 11.Δ.18 + 12.Δ.9 + 12.Δ.12 + 12.Δ.13 + 12.Δ.14 + 12.Δ.19 

4ΚΓ5α Αδυναµία σύνδεσης της κοινότητας µε µια πολιτιστική αξιοποίηση του ακινήτου  

2.Δ.48 + 2.Δ.53 + 2.Δ.54 + 2.Δ.50 + 3.Δ.46 + 3.Δ.68 + 5.Δ.82 + 5.Δ.112 + 9.Δ.84 + 9.Δ.85 + 9.Δ.88 

+ 10.Δ.133 + 10.Δ.149 + 12.Δ.34 +  

4ΚΓ5β Τάση οικειοποίησης του χώρου από πρωτοβουλίες – το ιδιωτικό στο δηµόσιο 

10.Δ.166 + 10.Δ.167 + 10.Δ.168 + 10.Δ.169 + 10.Δ.174 + 10.Δ.202 + 10.Δ.204 + 11.Δ.29 

4ΚΓ5γ Αµφισβήτηση οικειοποίησης του χώρου από πρωτοβουλίες – το δηµόσιο στο δηµόσιο 

12.Δ.39α + 12.Δ.39β   

4ΚΓ6α Σύνδεση της βίλας και άλλων εγκαταλειµµένων χώρων µε την νεανική ανάγκη για 

εξερεύνηση και παιχνίδι – ν-οµαδικότητα νέων 

3.Δ.10 + 3.Δ.11 + 3.Δ.50 + 3.Δ.52 + 3.Δ.70 + 3.Δ.71 + 3.Δ.74 + 3.Δ.75 + 3.Δ.76 + 8.Δ.22 + 8.Δ.23 

+ 8.Δ.24 + 8.Δ.25 + 8.Δ.28 + 8.Δ.29 + 8.Δ.30 + 8.Δ.31 + 8.Δ.32 + 8.Δ.33 + 8.Δ.34 + 8.Δ.35 + 8.Δ.36 

+ 8.Δ.37 + 8.Δ.40 + 9.Δ.12 + 9.Δ.13 + 9.Δ.15 + 9.Δ.78 + 10.Δ.178 + 10.Δ.179 

4ΚΓ6β Δυναµική χώρου και χωρίς τη συλλογή – αρχιτεκτονική ενέργεια 

8.Δ.67 + 8.Δ.68 + 9.Δ.75 + 9.Δ.81 + 10.Δ.112 + 10.Δ.204 + 10.Δ.205 + 12.Δ.22 + 12.Δ.23 + 12.Δ.35 

+ 12.Δ.36 

4ΚΓ7α Δυσλειτουργική θεσµική-κρατική εµπλοκή στην προστασία, διεκδίκηση και διαχείριση του 

ακινήτου – ηµίµετρα, παλινωδίες, παραλήψεις – αποτυχία δηµόσιου 

3.Δ.47 + 3.Δ.48 + 3.Δ.49 + 3.Δ.51 + 3.Δ.65 + 3.Δ.66 + 3.Δ.68 + 3.Δ.69 + 3.Δ.70 + 4.Δ.28 + 4.Δ.30 

+ 4.Δ.32 + 4.Δ.33 + 4.Δ.42 + 4.Δ.58 + 4.Δ.59 + 4.Δ.61 + 4.Δ.62 + 4.Δ.63 + 4.Δ.68 + 4.Δ.69 + 4.Δ.71 

+ 4.Δ.73 + 4.Δ.76 + 4.Δ.79 + 4.Δ.82 + 4.Δ.α3 + 4.Δ.α4 + 4.Δ.α7 + 5.Δ.73 + 7.Δ.1 + 7.Δ.12 + 9.Δ.47 

+ 9.Δ.49 + 9.Δ.76 + 10.Δ.172 + 10.Δ.176 + 10.Δ.177 

4ΚΓ7β Ανεπάρκεια διαχείρισης δηµοτικής περιουσίας – έλλειψη πολιτιστικού οράµατος 

9.Δ.80 + 9.Δ.81 + 9.Δ.82 + 9.Δ.83 + 10.Δ.112 + 10.Δ.123 + 11.Δ.28 

4ΚΓ7γ Σύνδεση εξέλιξης ακινήτου µε οικονοµικά – οικιστικά συµφέροντα – το ιδιωτικό στο 

δηµόσιο, επικράτηση του παραδοσιακού πατερναλιστικού 

4.Δ.34 + 4.Δ.55 + 4.Δ.67 + 4.Δ.70 + 4.Δ.74 + 4.Δ.75 + 4.Δ.78 + 4.Δ.80 + 4.Δ.81 + 4.Δ.α5 + 4.Δ.α6 

+ 4.Δ.α8 + 4.Δ.α9 + 5.Δ.63 + 5.Δ.64 + 5.Δ.65 + 5.Δ.66 + 5.Δ.67 + 5.Δ.71 + 5.Δ.72 + 5.Δ.74 + 5.Δ.75 
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+ 5.Δ.76 + 5.Δ.77 + 5.Δ.78 + 5.Δ.79 + 5.Δ.80 + 5.Δ.86 + 5.Δ.87 + 7.Δ.5 + 7.Δ.9 + 7.Δ.10 + 7.Δ.13 + 

7.Δ.17 + 7.Δ.44 + 7.Δ.45 + 8.Δ.50 + 8.Δ.51 + 9.Δ.43 + 9.Δ.69 + 9.Δ.70 + 10.Δ.115 + 12.Δ.5 

4ΚΓ7γ Άγνοια τοπικών αρχών για την αξία και το περιεχόµενο της βίλας – απουσία αστικής 

κουλτούρας 

4.Δ.7 + 4.Δ.21 + 4.Δ.23 + 4.Δ.24 + 4.Δ.25 + 4.Δ.46 + 9.Δ.37 + 9.Δ.38 

4ΚΓ8 Τήρηση σιωπής (ενοχής) για ότι έγινε στη βίλα Ιόλα – σύνδεση µε µη δηµόσιο διάλογο παλιάς 

κοινότητας – επικράτηση του παραδοσιακού πατερναλιστικού 

4.Δ.52 + 9.Δ.39 + 9.Δ.40 + 9.Δ.42 + 9.Δ.71 + 9.Δ.72 + 11.Δ.19 + 12.Δ.13 

4ΚΓ9 Σύγκρουση κοινωνικών οµάδων µε επίκεντρο την αξιοποίηση της βίλας Ιόλα, αδυναµία 

σύνθεσης  – ιδιωτικό στο δηµόσιο – σύγχρονο ηµι-νεωτερικό µοντέλο κυριαρχίας 

5.Δ.40 + 5.Δ.41 + 5.Δ.42 + 5.Δ.46 + 5.Δ.49 + 7.Δ.41 + 7.Δ.113 + 7.Δ.118 + 7.Δ.119 + 7.Δ.120 + 

10.Δ.180 + 10.Δ.181 + 10.Δ.182 + 10.Δ.183 + 10.Δ.197 + 10.Δ.198 

4ΚΓ10α Θαυµασµός και δέος για τον πλούτο και την τέχνη που εµπεριείχε η βίλα – το ιδιωτικό στο 

δηµόσιο 

4.Δ.14 + 4.Δ.15 + 4.Δ.16 + 4.Δ.20 + 5.Δ.143 + 5.Δ.156 + 5.Δ.157 + 12.Δ.17 + 12.Δ.18 + 13.Δ.30 + 

13.Δ.31 + 13.Δ.33 

4ΚΓ10β Άγνοια παλιάς κοινότητας για τη βίλα – διάθεση για ενηµέρωση – πεδίο 

κοινωνικοπολιτισµικής αλλαγής 

4.Δ.8 + 8.Δ.14 + 8.Δ.15 + 11.Δ.27 + 11.Δ.51 

4ΚΓ11 Λειτουργία πρωτοβουλιών κοινότητας ως δίκτυο διάσωσης βίλας Ιόλα – ιδιωτικό στο 

δηµόσιο – πεδίο κοινωνικοπολιτισµικής αλλαγής 

4.Δ.50 + 4.Δ.57 + 4.Δ.64 + 5.Δ.69 + 5.Δ.116 + 7.Δ.23 + 7.Δ.25 + 7.Δ.45 + 7.Δ.50 + 7.Δ.51 

 

Κοινωνικά φαινόµενα Εφαρµογής 4 

1. (4ΚΓ1 + 4ΚΓ3 + 4ΚΓ2γ + 4ΚΓ3α + 4ΚΓ3γ + 4ΚΓ4 + 4ΚΓ5α + 4ΚΓ5β + 4ΚΓ5γ + 4ΚΓ7α 

+ 4ΚΓ7β + 4ΚΓ8 + 4ΚΓ9) Η διαχρονικά προβληµατική σύνδεση της κοινότητας µε τη βίλα Ιόλα 

και η θεσµική ανεπάρκεια για ανάδειξη ενός πολιτισµικού οράµατος, αναπαράγει 

µετασχηµατιζόµενες τραυµατικές εµπλοκές των µελών της στο χώρο, που καταλήγουν στην 

στερεοτυπική στάση τους ακόµα και σήµερα – διαχρονική απουσία κοινωνικοπολιτισµικού 

οράµατος. 

2. (4ΚΓ5α + 4ΚΓ5β + 4ΚΓ5γ + 4ΚΓ7α + 4ΚΓ7β + 4ΚΓ7γ + 4ΚΓ8 + 4ΚΓ9) Η αδυναµία της 

κοινότητας να συνδεθεί µε την πολιτισµική αξιοποίηση του ακινήτου και των θεσµών να παρέµβουν 

ανατρεπτικά στην κοινωνική παθολογία του χώρου, διαιωνίζει την αναπαραγωγή κοινωνικών 

στερεοτύπων τόσο για την ιστορία του ακινήτου, όσο και για την προοπτική του, µε αποτέλεσµα την 

εύκολη κυριαρχία του οικονοµικού κεφαλαίου της περιοχής. 
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3. (4ΚΓ1 + 4ΚΓ2α + 4ΚΓ2β + 4ΚΓ2γ + 4ΚΓ3α + 4ΚΓ3β + 4ΚΓ3γ + 4ΚΓ3δ + 4ΚΓ4 + 

4ΚΓ5α + 4ΚΓ5β + 4ΚΓ5γ + 4ΚΓ6α + 4ΚΓ7α + 4ΚΓ7γ + 4ΚΓ8 + 4ΚΓ9) Η άρνηση της κοινότητας 

να συνδεθεί µε την αρχική λειτουργία της βίλας και η εµπλοκή της στη διαδικασία αρπαγής και 

καταστροφής, σε συνδυασµό µε την διαχρονική νεανική ανάγκη για εξερεύνηση και οικειοποίηση 

των αδέσποτων χώρων και την θεσµική ανεπάρκεια, είναι πολύ πιθανό να συγκαλύπτει και να ευνοεί 

την επιβολή οικονοµικών συµφερόντων εις βάρος της πολιτισµικής αξιοποίησης της συλλογής – το 

πατερναλιστικό ιδιωτικό πίσω από το σύγχρονο δηµόσιο. 

Ανάλυση – Εφαρµογή 5 

(κωδ.) Προσδοκίες συµµετεχόντων για αξιοποίηση βίλας Ιόλα 

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ1: «Ε... µιας και είπες πριν και για Ευρώπη και για τέτοια, ε... όπως λειτουργούν κάποιοι πολυχώροι 

στο Βερολίνο ας πούµε, που.. είναι ταυτόχρονα και χώροι δράσης και ... και παραγωγής τέχνης.»  

Σ2: «Σίγουρα θα πρεπε να ναι στην καθηµερινότητά µας και σίγουρα θα πρεπε να... ε πως το λένε να... 

να ακτινοβολεί.»  

Σ3: «κι αυτό σηµαίνει ότι µπορεί και οποιοσδήποτε έχει την ανάγκη, καλλιτεχνική οµάδα, ξένη 

ελληνική, να µπορέσει να φιλοξενηθεί, να µπορέσει  να φιλοξενηθεί και να µείνει και να παράγει; να 

φιλοξενηθεί να µείνει και να παράγει. Να.. να είναι µια κοιτίδα, να έρθει να... να φιλοξενήσει όλη αυτή 

τη διάθεση της δηµιουργίας.»  

Σ. 4: «προσωπική µου άποψη είναι ότι αυτό το πράγµα δεν µπορεί να στεγάσει οτιδήποτε άλλο από το 

να γίνει ένα κέντρο τέχνης, να έχει έργα τέχνης, µπορεί να έχει και κάποια εργαστήρια σχετικά παιδικά, 

αλλά τίποτε άλλο.»  

Σ. 4: «Πιστεύω ότι για τους Αγιωπαρασκευιώτες τουλάχιστον ο χώρος θα πρέπει να έχει ελεύθερη 

πρόσβαση, αλλά για όλους τους άλλους θα πρέπει να έχει εισιτήριο.»  

Σ. 5: «Ουτοπικά, ιδεατά αν είναι έτσι. Ιδεατά αυτό. …Θα πρεπε να γίνει, ένα σύγχρονο παράδειγµα, 

ένα σύγχρονο κέντρο σύγχρονης τέχνης, µε ρέζιντενσι µε πράγµατα πολύ σύγχρονα, που να αναδεικνύει 

περιπτώσεις και να έχει µία ιστορικότητα και ένα βάθος και τα λοιπά.»   

Σ. 5: «Θα πήγαινε... και θα 'φτιαχνε ένα µπόρντ, µεταξύ ανθρώπων ας πούµε, θα καλούσε εσένα, θα 

καλούσε εµάς, θα καλούσε τη Σχολή Καλών Τεχνών, θα καλούσε την αρχιτεκτονική, να στείλουν, και 

θα 'φτιαχνε ένα µπόρντ, δηλαδή, αυτές οι κοινότητες που εσύ... ξαναδιαβάζεις ας πούµε στο... στο στην 

πτυχιακή σου, θα τις καλούσε... θα στελνε ένα τέτοιο και θα θελα έναν εκπρόσωπο από όλους σας. Κι 

ελάτε να το συζητήσουµε τι κάνουµε µε αυτό. Ένας σοβαρός Δήµος αυτό θα έκανε.»  

Σ. 5: «Εγώ ξέρεις τι φοβάµαι, πιο πολύ απ' όλα έτσι, δηλαδή η χειρότερη κατάληξη όλων ξέρεις ποια 

θα ήταν, να συζητάµε µετά από είκοσι χρόνια, εικοσιπέντε χρόνια ξέρω 'γω και συ να είσαι και εσύ 

στον καναπέ, ας πούµε και να συζητάµε τα διάφορα στάδια ας πούµε της επεξεργασίας της υπόθεσης 

Ιόλα.»  

Με σχόλια [MOU142]: (1.Δ.65) προσδοκία για σύγχρονη 
αξιοποίηση ακινήτου – Βερολίνο, πολυχώροι 

Με σχόλια [MOU143]: (2.Δ.51) προσδοκία για την 
παρουσία της τέχνης στην κοινότητα 

Με σχόλια [MOU144]: (3.Δ.76) προσδοκία ανοίγματος του 
ακινήτου σε όσες δημιουργικές δυνάμεις το αναζητήσουν – 
σύνδεση με την προσδοκία για άνοιγμα της κοινότητας 

Με σχόλια [F145]: (4.Δ.85)   - προσωπική πρόταση για 
μουσείο με εκπαιδευτικές δράσεις  

Με σχόλια [F146]: (4.Δ.86) - προσωπική πρόταση για 
οικονομική διαχείριση χώρου 

Με σχόλια [MOU147]: (5.Δ.265)   – πρόταση λειτουργίας 
ενός σύγχρονου κέντρου τέχνης – επιστροφή στον Ιόλα, 
ρεζιντενσι 

Με σχόλια [MOU148]: (5.Δ.289)   – οδικός χάρτης 
ενεργειών για μια ουσιαστική σύγχρονη λειτουργία του 
χώρου – σύνδεση με ακαδημαϊκά ιδρύματα, κοινότητα – 
συμμετοχικός και επιστημονικός σχεδιασμός 

Με σχόλια [MOU149]: (5.Δ.298) – ρεαλιστική και 
απαισιόδοξη εκτίμηση - σε 25 χρόνια θα κάνουμε την ίδια 
συζήτηση – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 
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Σ. 8: «Ναι, ναι. Κοίτα να δεις, ο... χώρος αυτός, θα µπορού, αν φτιαχτεί σωστά τελοσπάντων, θα 

µπορούσε να είναι κάτι σαν µουσείο, κάποια πολιτιστικά δρώµενα να γίνουν εκεί πέρα, δε βλέπω κάτι 

άλλο που θα µπορούσε δηλαδή να... να γίνει σε αυτόν τον χώρο. Μόνο µε... σαν πολιτιστικό κέντρο να 

είναι της Αγίας Παρασκευής.»  

Σ. 9: «Και µε βάση το... την προµελέτη... για την αποκατάσταση του Ιόλα, έχουν προβλεφθεί κοµµάτια 

στα οποία θα γίνονται πολλά πράγµατα. Δηλαδή θα υπάρχει µία, ένα κοµµάτι ένα τµήµα που θα 

λειτουργεί ως περιοδικές εκθέσεις. Υπάρχει άλλο ένα κοµµάτι µέσα στο οίκηµα, που θα έχει, θα είναι 

το στίγµα του Ιόλα. Υπάρχει ένα άλλο κοµµάτι που θα λειτουργεί εν είδη εργαστηρίου πολλαπλών... 

δυνατοτήτων και σύγχρονων, µε ηλεκτρονικά µέσα και κι όλα τα υπόλοιπα. Ε... και επίσης θα είναι και 

χώρος που θα µπορούν να γίνονται και εκδηλώσεις.»  

Σ.12: «είναι φοβερό φιλέτο, είναι, είναι άσετ για το δήµο της Αγίας Παρασκευής, και αισθάνοµαι ότι 

το βλέπει σαν ένα σπίτι πρέπει να κάνουµε κάτι γι' αυτό, τώρα τι να κάνουµε µ' αυτό.»   

Σ.12: «εγώ θα ήθελα σε µια γωνιά να γίνει κι ένα µικρό καφέ µπαρ, για να µπορεί ο χώρος αυτός, να 

καλύπτει τα έξοδά του, το πιο σηµαντικό αυτό. Να µην είναι ένα βάρος, γιατί όταν ένας χώρος είναι 

ένα βάρος για το δήµο, µοιραία θα ‘ρθουνε κι άλλα, να µεταφέρει κι ο δήµος όλες τις πολιτιστικές του 

δραστηριότητες, να αξιοποιήσει το χώρο και σαν ένα θέατρο εξωτερικό ή εσωτερικό, να κάνει οµάδες 

φωτογραφίας.»   

Σ. 11: «Ευχόµαστε κάτι που σίγουρα να έχει ένα... πολιτιστικό χαρακτήρα, µιας και µιλάµε για τον 

Ιόλα, θα µπορούσαν να γίνονται δρώµενα, εκθέσεις, παραστάσεις... δηλαδή ελπίζουµε στην... όσο 

γίνεται καλύτερη αξιοποίηση του χώρου.»   

Σ. 11: «Σίγουρα η ελεύθερη πρόσβαση στο κτίριο, δηλαδή να µην είναι κλειστό, τι άλλο...»  

Σ. 10:  «αλλά και για άλλα ας πούµε πολιτιστικά, αλλά θα το έβλεπα, να είναι πραγµατικά στα χέρια, ε 

της κοινότητας να το διαχειρίζεται η κοινότητα ας πούµε, µε τρόπο... ε... αυτό δηλαδή να παρεµβαίνει 

η ίδια ας πούµε κι όχι να υπάρχει κάποιος διαχειριστής, που θα τους επιτρέπει την πρόσβαση, η ίδια η 

κοινότητα να αναλάβει δράση ας πούµε, ε... και να αξιοποιήσει το χώρο.»  

Σ.14:  «αλλά ακριβώς επειδή αυτός ο χώρος ήτανε κάτι, και είχε µια διάσταση τέτοια, µπορούµε και 

εντελώς στρατηγικά να το δούµε, ε.. να χρησιµοποιήσουµε αυτή την ιστορία του, για να για να 

ελκύσουµε και την τοπική κοινωνία, αλλά και κόσµο που είναι, πέριξ, πιο µα πιο µακρινά δηλαδή και 

να του δώσουµε ένα, να του δώσουµε µια βαρύτητα.»   

Σ. 15: «δηλαδή αυτό που φοβάµαι είναι ότι τώρα θα βγουν όλες αυτές οι συλλογικότητες και ο δήµος 

µαζί, και θα σφαχτούµε µεταξύ µας... για το τι θέλουµε τελικά να κάνουµε και ο πιο ισχυρός θα 

επικρατήσει, κάπως έτσι θα γίνει..»  

Σ.13: «δηλαδή, αυτό λέω, εγώ δε βλέπω ότι η άποψη αυτή ας πούµε, του συλλόγου έχει να πει κάτι ας 

πούµε, για το θέµα, να τον πάρουµε τον Ιόλα, να τον πάρουµε, να τον κάνουµε όµως τι; Εκεί υπάρχει 

κενό για µένα. Και δεν υπάρχει µόνο από τον δήµο, υπάρχει και εδώ, από τους ανθρώπους που, χρόνια 

Με σχόλια [MOU150]: (6.Δ.44)  – προβολή πρότασης για 
χώρο πολιτιστικών εκδηλώσεων, μουσείο – επικράτηση 
αφηγήματος δήμου 

Με σχόλια [MOU151]: (7.Δ.99)   – προμελέτη 
πολυεπίπεδης λειτουργίας χώρου – αφηρημένη πολιτισμική 
αξιοποίηση 

Με σχόλια [MOU152]: (9.Δ.95)   – φιλέτο, άσετ – σύνδεση 
με ανικανότητα διαχείρισης από το δήμο, έλλειψη 
οράματος 

Με σχόλια [MOU153]: (9.Δ.101)   – λειτουργία χώρου 
υγειονομικού ενδιαφέροντος – σύνδεση με οικονομική 
αυτονομία και πολιτισμικό κεφάλαιο κοινότητας – τοπική 
διάσταση 

Με σχόλια [MOU154]: (9.Δ.102)   – πρόταση συγκέντρωσης 
των τοπικών πολιτιστικών δομών – τοπική διάσταση 

Με σχόλια [MOU155]: (8.Δ.41)   – προσδοκίες για 
πολιτιστική αξιοποίηση βίλας 

Με σχόλια [MOU156]: (8.Δ.42)  – προσδοκία για ελεύθερη 
πρόσβαση 

Με σχόλια [MOU157]: (8.Δ.46)  – προσδοκία για διαχείριση 
της βίλας από την κοινότητα, απόρριψη της διαχείρισης από 
θεσμικό μοντέλο 

Με σχόλια [MOU158]: (10.Δ.192)  – αποδοχή 
ιστορικότητας βίλας – αφορμή για ενεργοποίηση κοινότητας 
και αυτοδιαχείριση 

Με σχόλια [MOU159]: (10.Δ.209)  – φόβος για 
ανταγωνισμό και σύγκρουση κυριαρχίας στη βίλα – 
αποδοχή διαίρεσης στην κοινότητα – ημινεωτερικά 
πατερναλιστικά χαρακτηριστικά – μετασχηματισμός 
πολιτισμικού τραύματος στον τόπο 
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τώρα, λένε να πάρουµε τον Ιόλα.»   

Σ.16: «Πιστεύω σε ιδιωτικό, πιστεύω στον ιδιωτικό µόνο, δηλαδή θεωρώ ότι σε αυτή τη στιγµή στην 

Ελλάδα την τέχνη την στηρίζουν τα µεγάλα ιδρύµατα.»     

Σ.16: «Θα το έκανα µουσείο λεηλασίας. Αλήθεια όµως. Αλήθεια, δηλαδή είναι η ίδια λογική εµένα µε 

ενοχλεί πάρα πολύ ο βανδαλισµός, είµαι κατά του βανδαλισµού, ότι µε ενοχλεί ότι βιάζουµε το αστικό 

τοπίο.»   

Σ.17: «Αν δεν είναι µέρος ε... παραγωγής εικαστικού προϊόντος, παραγώγων µάλλον, δεν µπορώ να 

καταλάβω αν έχει νόηµα.»   

Σ.17: «Ένα τέτοιου βεληνεκούς µουσείο, ας πούµε, δε µπορεί να έχει τοπικό χαρακτήρα. Οπότε τα 

τοπικιστικά µένουν στην άκρη. Ενδεχοµένως να είχε κάποιους χώρους, ε... όπως είναι το µουσείο 

Βορρέ, µπορούνε να µπούνε παιδιά, υπάρχουν εργαστήρια που µπορείς να κάνεις διάφορα πράγµατα.»  

 

Κοινωνικά γεγονότα Εφαρµογής 5 

5ΚΓ1α Αξιοποίηση συµµετοχικά από την κοινότητα - αυτοδιαχείριση (τοπική εµβέλεια). 

8.Δ.41 + 8.Δ.42 + 8.Δ.45 + 8.Δ.46 + 8.Δ.47 + 8.Δ.48 + 8.Δ.71 + 8.Δ.72 + 8.Δ.74 + 8.Δ.75 + 8.Δ.76 

+ 10.Δ.86 + 10.Δ.87 + 10.Δ.88 + 10.Δ.124 + 10.Δ.135 + 10.Δ.191 + 10.Δ.192 + 10.Δ.193 + 10.Δ.194 

+ 10.Δ.195 + 10.Δ.206 + 10.Δ.208 + 10.Δ.221 + 10.Δ.222 + 10.Δ.223 + 10.Δ.229 + 10.Δ.230 

5ΚΓ1β Αξιοποίηση ως πολιτιστικό κέντρο - πλατφόρµα δηµιουργίας πολιτών, καφέ (τοπική 

εµβέλεια µε ευρύτερη δυναµική)  

9.Δ.47 + 9.Δ.94 + 9.Δ.95 + 9.Δ.100 + 9.Δ.101 + 9.Δ.102 + 9.Δ.104 + 9.Δ.105 + 9.Δ.106 + 9.Δ.107 + 

9.Δ.108 + 9.Δ.109 + 9.Δ.11 + 12.Δ.39 + 13.Δ.46 + 13.Δ.47 + 13.Δ.50 + 13.Δ.51 + 13.Δ.58 

5ΚΓ1Γ Κάθετη άρνηση για αξιοποίηση τοπικής εµβέλειας – εκπαιδευτική, εξωραϊστική, σύνδεση 

µε παραδοσιακά στερεότυπα  

5.Δ.53 + 5.Δ.54 + 5.Δ.106 + 5.Δ.109 + 5.Δ.112 + 5.Δ.117 + 5.Δ.118 + 5.Δ.119 + 9.Δ.85 + 9.Δ.86 + 

9.Δ.88 + 9.Δ.98 + 12.Δ.39 + 12.Δ.39β + 12.Δ.39γ 

5ΚΓ2 Αξιοποίηση σε ευρύτερο ως µουσείο από ιδιώτες, συνδεδεµένο µε τη βεβήλωση (κοινωνική 

εµβέλεια). 

13.Δ.40 + 13.Δ.41 + 13.Δ.45 + 13.Δ.54 + 13.Δ.55 

5ΚΓ3α Αξιοποίηση ως µουσείο τέχνης – πολιτιστικό κέντρο, κάλυψη αναγκών κοινότητας µε 

κριτήρια (διεθνής σύγχρονη εµβέλεια). 

4.Δ.83 + 4.Δ.85 + 4.Δ.86 + 4.Δ.87 + 4.Δ.88 + 4.Δ.89 + 4.Δ.90 + 4.Δ.93 + 6.Δ.44 + 6.Δ.46 + 7.Δ.49 

+ 7.Δ.50 + 7.Δ.98 + 7.Δ.99 + 7.Δ.100 + 7.Δ.101 + 7.Δ.102 + 9.Δ47 + 9.Δ.94 + 9.Δ.95 + 9.Δ.111 + 

12.Δ.39 + 13.Δ.46 + 13.Δ.47 + 13.Δ.50 + 13.Δ.51 + 13.Δ.58 

5ΚΓ3β Αξιοποίηση ως ερευνητικό καλλιτεχνικό ίδρυµα µε εθνική αναφορά στον Ιόλα και διεθνή 

εµβέλεια (και τοπική πολιτισµική προσφορά)  

Με σχόλια [MOU160]: (10.Δ.220)  – ανταγωνισμός και 
αξιολόγηση – σύγκρουση αντιλήψεων – δημόσιο και 
ιδιωτικό – απουσία πολιτισμικού οράματος – ΙΣΧΥΡΗ 
ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU161]: (11.Δ.40)  – επιφύλαξη για δημόσια 
διαχείριση, δήλωση πίστης στην ιδιωτική πρωτοβουλία, 
σύνδεση σύγχρονης τέχνης με ιδιωτικά πολιτιστικά 
ιδρύματα 

Με σχόλια [MOU162]: (11.Δ.54)  – πρόταση για θεματικό 
μουσείο με θέμα την ίδια του τη λεηλασία 

Με σχόλια [MOU163]: (12.Δ.38)  – ταύτιση της κοινωνικής 
παρουσίας των καλλιτεχνών με το έργο τους και το 
καλλιτεχνικό ενέργημα – πραξιακή κατεύθυνση αξιοποίησης 

Με σχόλια [MOU164]: (12.Δ.39γ)  – ευρύτερο το τοπικού 
στην αξιοποίηση, παράδειγμα μουσείου Βορρέ – 
εκπαίδευση ως πεδίο κοινωνικής συμφιλίωσης 
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5.Δ.95 + 5.Δ.96 + 5.Δ.97 + 5.Δ.98 + 5.Δ.99 + 5.Δ.100 + 5.Δ.107 + 5.Δ.108 + 5.Δ.121 + 5.Δ.225 + 

5.Δ.266 

5ΚΓ3γ Ουτοπική αξιοποίηση αποκλειστικά ως καλλιτεχνικό ερευνητικό ίδρυµα - µόνο εθνική και 

διεθνή εµβέλεια, αποκλεισµός τοπικισµού  

5.Δ.10 + 5.Δ.89 + 5.Δ.90 + 5.Δ.91 + 5.Δ.92 + 5.Δ.92 + 5.Δ.93 + 5.Δ.94 + 5.Δ.110 + 5.Δ.269 + 5.Δ.272 

+ 5.Δ.273 + 5.Δ.274 + 5.Δ.275 + 5.Δ.276 

5ΚΓ4 Επιφύλαξη για πιθανότητα αξιοποίησης µε την επαναφορά της συλλογής του Ιόλα – κλασσικό 

µουσείο 

11.Δ.54 + 11.Δ.55 + 12.Δ.32 + 12.Δ.35 + 12.Δ.36 

5ΚΓ5α Επιτροπή διαχείρισης από ερευνητές, ακαδηµαϊκούς, αιρετούς – ΑΣΚΤ, ΕΜΠ κτλ. 

4.Δ.98 + 5.Δ.270 + 5.Δ.271 + 5.Δ.288 + 5.Δ.289 + 5.Δ.290 + 5.Δ.291 + 5.Δ.292 + 5.Δ.293 + 5.Δ.303 

5ΚΓ5β Φόβος για στασιµότητα και αδράνεια στο µέλλον – γραφειοκρατία και έλλειψη οράµατος 

5.Δ.298 + 5.Δ.299 + 5.Δ.300 + 5.Δ.301 + 5.Δ.302 + 11.Δ.44 

5ΚΓ5γ Προβληµατισµοί για το ύψος του κόστους ανακατασκευής και διαχείρισης – φόβος για 

κοινοτικοποίηση του κόστους 

8.Δ.43 + 8.Δ.44 + 8.Δ.49 + 8.Δ.50 + 8.Δ.51 + 8.Δ.52 + 10.Δ.163 + 10.Δ.164 + 10.Δ.165 

5ΚΓ6 Απουσία συµµετοχικού διαλόγου για την κατεύθυνση αξιοποίησης 

10.Δ.220+  

5ΚΓ7 Οπωσδήποτε παραγωγή πολιτιστικού έργου επί τόπου – όχι µόνο παρουσίαση. 

5.Δ.10 + 5.Δ.89 + 5.Δ.90 + 5.Δ.91 + 5.Δ.92 + 5.Δ.92 + 5.Δ.93 + 5.Δ.94 + 5.Δ.110 + 5.Δ.269 + 5.Δ.272 

+ 5.Δ.273 + 5.Δ.274 + 5.Δ.275 + 5.Δ.276 + 8.Δ.37 + 8.Δ.58 + 8.Δ.59 + 8.Δ.63 + 8.Δ.71 + 12.Δ.38 + 

12.Δ.39 + 13.Δ.46 + 13.Δ.47 + 13.Δ.50 + 13.Δ.51 + 13.Δ.52 

5ΚΓ8 Σηµασία εκπαίδευσης και ενηµέρωσης για την ιστορία, το έργο και την προσωπικότητα του 

Ιόλα 

8.Δ.77 + 8.Δ.78 + 8.Δ.79  

5ΚΓ9 Αποδοχή και της οικοπεδοποίησης του κήπου, προκειµένου να µη µείνει αναξιοποίητο 

11.Δ.37 + 11.Δ.38 

 

Κοινωνικά φαινόµενα εφαρµογής 5 

1. 5.ΚΦ.1 (7ΚΓ1α + 7ΚΓ1β + 7ΚΓ1γ + 7ΚΓ2 + 7ΚΓ3α + 7ΚΓ3β + 7ΚΓ3γ + 7ΚΓ4 ) 

Εµφανίζονται τρεις διακριτές τάσεις ως προς την αξιοποίηση του χώρου (τοπική, διευρυµένη και 

διεθνής), οι οποίες είναι απόλυτα συνδεδεµένες µε τα πολιτισµικές και ιδεολογικές αναφορές των 

υποκειµένων. 

2. 5.ΚΦ.2 (7ΚΓ4 + 7ΚΓ5α + 7ΚΓ5β + 7ΚΓ5γ + 7ΚΓ6 + 7ΚΓ8 + 7ΚΓ9) Η θεσµική 

ανεπάρκεια των δηµοσίων φορέων να δηµιουργήσουν έναν οδικό χάρτη για την κοινωνικο-
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πολιτισµική αξιοποίηση του ακινήτου, πιθανόν επαναφέρουν την ιδιωτική εκµετάλευση στο 

προσκήνιο – το ιδιωτικό µέσα από το δηµόσιο. 

 

Ανάλυση  - Εφαρµογή 6. 

(κωδ.) αντίληψη συµµετεχόντων για τη σύγχρονη και δηµόσια τέχνη.  

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ.5: «Ξέρεις να δούµε τον Ιόλα και ως κεις στάντι στη βίλα, σαν ένα µουσείο που θα κάνει αυτό το 

πράγµα. δηλαδή θα µελετάει την την ιστορία.... …όχι µόνο τον Ιόλα σαν πρόσωπο, σαν αρχείο Ιόλα 

είναι ακριβώς αυτό το πράγµα, είναι ακριβώς οι διαφορετικές εκδοχές της πορείας της τέχνης στην 

Ελλάδα ας πούµε από το 70 µέχρι σήµερα. Αυτή ήταν η ουτοπική αφαιρετική δική µας ιδέα ας πούµε. 

Σαν ένα συγκρουόµενο αρχείο, ξέρεις ένα...»  

Σ.12: «στις εκθέσεις που έχουν γίνει τον τελευταίο... το καλοκαίρι είχε µία πολύ... ιδιαίτερη έκθεση 

µέσα... και µου ‘κανε, ιδιαίτερη µε την έννοια ότι ήτανε... τα εκθέµατα όχι συνηθισµένα. Δε µπορώ να 

τα περιγράψω τώρα, µου ‘κανε εντύπωση ότι ήρθε κόσµος που έβλεπες ότι δεν... δεν το πιανε, αλλά το 

‘βλεπε µε ένα ενδιαφέρον, µπορεί να είναι και ο χώρος που λειτουργεί έτσι, δε σου ‘ρχεται να φωνάξεις 

στο χώρο αυτό µέσα. Κάπως, αυτό είναι καλό, να ανοίγει ο άλλος λίγο τα µάτια του σε κάτι που δε το 

βλέπει κάθε µέρα, αυτό είναι ο πολιτισµός για εµένα, όχι ο πολιτισµός για τον πολιτισµό. Η εµπειρία.» 

Σ.16: «Ναι, αυτά είναι προβλήµατα. Δηλαδή όταν λες συγνώµη, όταν είχαµε πει ότι θέλουµε να κάνουµε 

έκθεση στη, όλοι λέγανε πίνακες, λες, όχι...»  

Σ.16: «Θα το έκανα µουσείο λεηλασίας. Αλήθεια όµως. Αλήθεια, δηλαδή είναι η ίδια λογική εµένα µε 

ενοχλεί πάρα πολύ ο βανδαλισµός, είµαι κατά του βανδαλισµού, ότι µε ενοχλεί ότι βιάζουµε το αστικό 

τοπίο.»  

Σ.17: «Αν δεν είναι µέρος ε... παραγωγής εικαστικού προϊόντος, παραγώγων µάλλον, δεν µπορώ να 

καταλάβω αν έχει νόηµα.»  

Σ.17: «Ένα τέτοιου βεληνεκούς µουσείο, ας πούµε, δε µπορεί να έχει τοπικό χαρακτήρα. Οπότε τα 

τοπικιστικά µένουν στην άκρη. Ενδεχοµένως να είχε κάποιους χώρους, ε... όπως είναι το µουσείο 

Βορρέ, µπορούνε να µπούνε παιδιά, υπάρχουν εργαστήρια που µπορείς να κάνεις διάφορα πράγµατα. 

Φαντάζοµαι κάτι αντίστοιχο.»  

Σ.18: «και... φυσικά θα ήταν προτιµότερο να γίνει µέσα στο κτήµα δηλαδή, όπως... το έχουµε φανταστεί 

όλοι µας, είτε στον κήπο είτε στον εσωτερικό χώρο είτε πάνω στα δέντρα είτε όπως γίνανε.» 

Σ.18: «Ναι, εκθέσεις ζωγραφικής πολλές, διάφορα δρώµενα δηλαδή, ε.. ίσως ε.. να είναι και λίγο και 

τραβηγµένο να κάνουνε κανένα... αχ τη λέξη την ξέχασα, ε... µε το σώµα που κάνουν, περφόρµανς.»  

 

Κοινωνικά γεγονότα εφαρµογής 6 

Με σχόλια [MOU165]: (5.Δ.101)   – ενεργό μουσείο 
ινστιτούτο μελέτης της μετάβασης της ελληνικής μοντέρνας 
και σύγχρονης τέχνης –  από το παραδοσιακό στο νεωτερικό 
και το μετανεωτερικό 

Με σχόλια [MOU166]: (5.Δ.102)   – τοπική, εθνική και 
διεθνής ακτινοβολία παραδείγματος – δυναμική αξιοποίηση 
– τοπικό, εθνικό και διεθνές 

Με σχόλια [MOU167]: (9.Δ.111) – εκτίμηση αποδοχής των 
εκθέσεων σύγχρονης τέχνης στο πρόσφατο παρελθόν – 
διαφαινόμενη αποδοχή καλλιτεχνικών γεγονότων 

Με σχόλια [MOU168]: (9.Δ.112) – ανάδειξη της δυναμικής 
του χώρου – σύνδεση με πολιτιστική ανάγκη κοινότητας – 
ανάδειξη της πολιτισμικής εμπειρίας ως ανάγκη 

Με σχόλια [MOU169]: (11.Δ.47) – σύγχρονη πρόταση για 
εικαστική έκθεση, όχι πίνακες – μετανεωτερικότητα και 
τέχνη 

Με σχόλια [MOU170]: (11.Δ.54) – πρόταση για θεματικό 
μουσείο με θέμα την ίδια του τη λεηλασία – 
μετανεωτερικότητα και τέχνη 

Με σχόλια [MOU171]: (12.Δ.38) – ταύτιση της κοινωνικής 
παρουσίας των καλλιτεχνών με το έργο τους – σύγχρονη 
τέχνη και καλλιτεχνικό ενέργημα 

Με σχόλια [MOU172]: (12.Δ.39)   – ευρύτερο του τοπικού 
στην αξιοποίηση, παράδειγμα μουσείου Βορρέ – σύνδεση 
με εκπαίδευση – σημείο κοινωνικής συμφιλίωσης 
 

Με σχόλια [MOU173]: (13.Δ.47) – πεποίθηση για 
πολιτιστική αξιοποίηση κτήματος βίλας Ιόλα 

Με σχόλια [MOU174]: (13.Δ.50) – προσδοκία 
συμμετέχουσας για σύγχρονες πολιτιστικές εκδηλώσεις 
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6ΚΓ1 Ανάγκη καθηµερινής επαφής µε τη σύγχρονη και δηµόσια τέχνη 

2.Δ.51 + 1.Δ.65 + 3.Δ.76 +  

6ΚΓ2 Ελλιπής παρουσία δηµόσιας τέχνης, ανύπαρκτη παρουσία σύγχρονης τέχνης στην κοινότητα 

1.Δ.54 + 1.Δ.55 + 1.Δ.58  

6ΚΓ3 Μεµονωµένες προσπάθειες χωρίς συνέχεια και θεσµοποίηση για την σύγχρονη παρουσία της 

δηµόσιας τέχνης 

1.Δ.59  

6ΚΓ4 Σχέσεις εξάρτησης και κυριαρχίας πολιτιστικών φορέων και οργανισµών µε καλλιτέχνες 

4.Δ.17 + 4.Δ.19 + 11.Δ.48 

6ΚΓ5 Αδιαφορία τοπικής κοινότητας για τη σύγχρονη τέχνη – ηθικά επικίνδυνη, σύνδεση µε το 

παραδοσιακό πατερναλιστικό και τα στερεότυπα 

5.Δ.112 + 5.Δ.113 + 5.Δ172 + 5.Δ.173 + 5.Δ.174 + 5.Δ.175 + 9.Δ.49 + 11.Δ.27 + 11.Δ.41 

6ΚΓ6 Αντίληψη σύγχρονης τέχνης ως χόµπι, συµµετοχικότητα, εµπειρία – τοπική εµβέλεια 

9.Δ.110 + 9.Δ.111 + 9.Δ.112 + 10.Δ.226 + 10.Δ.228 

6ΚΓ7 Αντίληψη σύγχρονης τέχνης ως εκθέσεις, περφόρµανς συνδεδεµένες µε την κοινότητα (τοπική 

διάσταση) 

13.Δ.46 + 13.Δ.47 + 13.Δ.50 + 13.Δ.51 + 13.Δ.58 

6ΚΓ8 Αντίληψη σύγχρονης τέχνης ως έρευνα, συνδεδεµένη µε τον τόπο και το αρχείο (ετεροτοπική 

διάσταση – άµβλυνση των περιορισµών του τοπικού) 

5.Δ.6 + 5.Δ.7 + 5.Δ.12 + 5.Δ.13 + 5.Δ.14 + 5.Δ.57 

6ΚΓ9 Αντίληψη σύγχρονης τέχνης ως έρευνα συνδεδεµένη µε την κοινωνική λειτουργία – λεηλασία 

(κοινωνική διάσταση) 

11.Δ.54 + 11.Δ.55 

6ΚΓ10 Αντίληψη σύγχρονης τέχνης ως έρευνα συνδεδεµένη µε την εθνική καλλιτεχνική ιστορία – 

µουσείο µοντέρνας τέχνης µε παράδειγµα τον Ιόλα (εθνική και διεθνής διάσταση) 

5.Δ.101 + 5.Δ.102 + 5.Δ.103 + 5.Δ.104 + 5.Δ.105 

 

Κοινωνικά φαινόµενα εφαρµογής 6 

1 . 6.ΚΦ.1 (6ΚΓ1 + 6ΚΓ2 + 6ΚΓ3 + 6ΚΓ4 + 6ΚΓ5) Παρουσιάζεται µια κοινωνική αποσύνδεση 

της σύγχρονης – δηµόσιας τέχνης από τη δηµόσια σφαίρα, που φαίνεται να εδράζεται στην απουσία 

θεσµικής κουλτούρας προώθησής της, την πατερναλιστική πολιτισµική αναφορά της κοινότητας  και 

την σχέση κυριαρχίας µεταξύ δηµόσιων πολιτιστικών  φορέων και καλλιτεχνών. 

2 . 6.ΚΦ.2 (6ΚΓ6 + 6ΚΓ7 + 6ΚΓ8 + 6ΚΓ9 + 6ΚΓ10 + 6ΚΓ1) Η κοινότητα των καλλιτεχνών 

παρουσιάζει µια ποικιλία προσεγγίσεων και µια διαλεκτική στάση ως προς το είδος των 

καλλιτεχνικών επιτελέσεων στο δηµόσιο χώρο, νεωτερικού και µετανεωτερικού χαρακτήρα, 
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πολύτιµη ως ενδεχόµενη εµπειρία για το µετασχηµατισµό µιας πατερναλιστικής κοινότητας. 

 

Ανάλυση  - Εφαρµογή 7.  

(κωδ. 7) προοπτικές ενεργού συµµετοχής των συνεντευξιαζόµενων σε δράσεις  

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ1: «Ναι... δεν έχω αυτή τη στιγµή κάτι συγκεκριµένο στο µυαλό µου. Αλλά είναι µια πρόκληση, είναι 

ενδιαφέρον αυτό.»  

Σ2: «έχω ένα ιδιαίτερο ενδιαφέρον στην πολεοδοµία, δηλαδή στην ε.. στις σχέσεις του χώρου και της 

συσχετίσεις τελοσπάντων  κοινωνίας και  χώρου.» 

Σ2: «εκεί που αντιλαµβάνοµαι τελοσπάντων ότι ε θα πέσει περισσότερο η µατιά µου, είναι στα 

συµπεράσµατα που θα βγούνε, για τη σχέση γειτονιάς και... δυναµικής αυτού του χώρου.»  

Σ3: «Πάρα πολύ ωραία, κι εγώ ευχαριστώ και το περιµένω µε µεγάλη χαρά όλο το υπόλοιπο.»  

Σ. 4: «Εγώ θέλω να σου δηλώσω ότι θα είµαι µαζί σου, ότι χάρηκα πάρα πολύ που σε γνώρισα, και 

µου ξαναζωντάνεψες την ελπίδα.» 

Σ. 4: «Δεν δεσµεύοµαι, είναι µεγάλη µου χαρά, µεγάλη µου χαρά, κατ΄ αρχήν είναι µεγάλη µου χαρά 

να βρίσκοµαι µαζί µε νέους, δεύτερον είναι µεγάλη µου χαρά να βρίσκοµαι µαζί µε εικαστικούς νέους, 

και στο βαθµό που και αυτοί είναι οι περισσότεροι είναι παλιοί µου µαθητές θαυµάσια.»  

Σ. 9: «Προχώρα το κι εγώ είµαι στη διάθεσή σου στο βαθµό που µπορώ θα τα παρακολουθήσω. Και 

εννοείται ότι χρειαστείς στο δηµοτικό συµβούλιο, ακόµα διατηρώ τις επαφές.»  

Σ. 12: «Μα εννοείται γιατί, γι' αυτό µιλάω για την πλατφόρµα, εγώ θέλω να δω µια πλατφόρµα, όλοι 

θέλουν αυτό, όσοι θέλουν να, φτιάξουνε κάτι, δώσε σε κάποιον κάπου να το στηρίξει, να το, εγώ θα 

είµαι εκεί.»  

Σ. 11: «Ντάξει εγώ από την πλευρά µου... θα ήθελα να συµµετάσχω σε κάτι πολιτιστικό, είτε... είναι 

ντοκιµαντέρ είτε είναι συναυλία, είτε είναι θεατρική παράσταση είτε... τι να πω, ε... έκθεση ζωγραφικής, 

οτιδήποτε.»   

Σ.16: «Εκεί ότι θέλεις, δηλαδή απ' όλα εµένα εκεί είναι , εκεί θέλω να εστιάσω, δηλαδή το να αρχίσει 

το µπαλάκι για τον Ιόλα, εντάξει ας µιλήσουν όλοι οι υπόλοιποι.»  

Σ.18: «Ναι, να ξεκουνηθούµε λίγο έτσι να τους, ναι να τους µιλάµε για την τέχνη να... κάπως να τους 

βοηθήσουµε γιατί σου λέει δεν καταλαβαίνω τι είναι αυτό, ε να κάπως να τους βοηθήσουµε λίγο να 

τους ανοίξουµε ένα κλικ έτσι το µυαλό λίγο να ανοίξει, ε...»  

 

Κοινωνικά γεγονότα Εφαρµογής 7 

7ΚΓ1 Θετική στάση για συµµετοχή σε εκπαιδευτικές δράσεις 

3.Δ.78 + 4.Δ.96 + 4.Δ.97 + 4.Δ.α1 + 4.Δ.α2 + 6.Δ.α1 + 13.Δ.32 

7ΚΓ2α Θετική στάση για συµµετοχή σε συµµετοχικές και θεσµικές δράσεις 

Με σχόλια [MOU175]: (1.Δ.64) θερμό ενδιαφέρον 
εμπλοκής 

Με σχόλια [MOU176]: (2.Δ.6) επιστημονικό ενδιαφέρον 
για την πολεοδομία – σύνδεση κοινωνίας και χώρου 

Με σχόλια [MOU177]: (2.Δ.55) προσωπικό ενδιαφέρον για 
την έρευνα και τον τόπο 

Με σχόλια [MOU178]: (3.Δ.78) θερμό ενδιαφέρον 
συμμετοχής 

Με σχόλια [F179]: (4.Δ.α1) – αυτοδιάθεση για συμμετοχή 
και θετική αποτίμηση συνέντευξης – ζωντάνεμα ελπίδας 

Με σχόλια [F180]: (4.Δ.α2 – αυτοδιάθεση για συμμετοχή 
και θετική αποτίμηση συνέντευξης – σύνδεση με νέους 
 

Με σχόλια [MOU181]: (7.Δ.134) – διάθεση συμμετοχής – 
δίκτυα με θεσμούς 

Με σχόλια [MOU182]: (9.Δ.113) – απόλυτη διάθεση για 
συμμετοχή – πλατφόρμα με κοινότητα 

Με σχόλια [MOU183]: (8.Δ.85) – διάθεση για συμμετοχή 
σε πολιτιστικές δράσεις 

Με σχόλια [MOU184]: (11.Δ.61) – ενδιαφέρον για εμπλοκή 
σε πρότζεκτ με κοινωνικό αποτύπωμα 

Με σχόλια [MOU185]: (13.Δ.58) – διάθεση συμμετοχής σε 
πολιτιστικά πρότζεκτ και διάχυσης στην τοπική κοινωνία 
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7.Δ.78 + 9.Δ.113 

7ΚΓ2β Θετική στάση για συµµετοχή σε συµµετοχικές, κοινωνικές, ελευθεριακές δράσεις 

1.Δ.62 + 1.Δ.64 + 8.Δ.86 + 8.Δ.87 

7ΚΓ3 Θετική στάση για καλλιτεχνική συµµετοχή σε δράσεις 

2.Δ.4 + 2.Δ.6 + 2.Δ.55 + 8.Δ.85 + 12.Δ.39 + 13.Δ.58 

7ΚΓ4 Θετική στάση µόνο µέσα από θεσµοθετηµένα δίκτυα 

4.Δ.96 + 4.Δ.97 + 4.Δ.α1 + 4.Δ.α2 + 6.Δ.α1 + 7.Δ.134 + 11.Δ.61 + 11.Δ.64 + 12.Δ.39 + 13.Δ.32 

 

Κοινωνικά φαινόµενα εφαρµογής 7 

1 . 7.ΚΦ.1 (7ΚΓ1 + 7ΚΓ2α + 7ΚΓ2β + 7ΚΓ3 + 7ΚΓ4) Εµφανίζεται µια εκ πρώτης όψης θετική 

στάση για εµπλοκή και συµµετοχή σε δράσεις στον τόπου, µε διαφοροποιήσεις συνδεδεµένες µε την 

κοινωνικοπολιτισµική αναφορά των υποκειµένων, η οποία πιθανά υποκρύπτει µια προδιάθεση για 

κυριαρχία της κοινωνικο-πολιτισµικής αναφοράς τους στην κοινότητα και τον τόπο. 

 

Ανάλυση – Εφαρµογή 8 

(κωδ. 8) Εµπειρίες - απόψεις συµµετεχόντων από τον Αλέξανδρο Ιόλα 

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ.5: «Δηλαδή ότι ο Ιόλας είναι πολλά πράγµατα και αντιθετικά µεταξύ τους.» 

Σ. 5: «Αυτό έγινε γιατί ψαρώσαµε µε τον Ιόλα.» 

Σ. 6: «Αυτό είναι σχεδόν σαν το κτίριο να είναι ο Ιόλας ο ίδιος ας πούµε.» 

Σ. 7: «Ε... ο Ιόλας ήτανε µια δηµόσια, αυτό ήταν το βασικό, ότι ήταν µια προσωπικότητα που ήταν στα 

χέρια του τύπου συνέχεια, στο κέντρο της επικαιρότητας, έτσι; και το κυνηγούσε αυτό, και το κυνηγούσε 

και το απέφευγε και την πάθαινε και το... και το δηλαδή δε φυλαγόταν, δηλαδή θέλω να πω δεν 

αποµακρυνόταν από αυτό, έτσι; ήθελε να ήτανε να ήτανε µέσα στην σε όλα τα περιοδικά, σε όλες τις 

εφηµερίδες να φωτογραφίες να... έτσι;» 

Σ. 6: «...αλλά αυτό ήτανε επειδή ήτανε ένας ε... εστέτ ας πούµε και νταξει, ιδιόρρυθµος και τα λοιπά, 

δε νοµίζω ότι ήτανε.» 

Σ.5: «Τα κοινωνικά θέµατα τον απασχολούσαν στο βαθµό που συνεχίζει να µαγειρεύει καλά η κυρά 

Τασία.» 

Σ. 7: «Από την άλλη όµως να σου πω κάτι, χωρίς τον Ιόλα δε θα χαµε δει έργα από την Νέα Υόρκη 

στην Αθήνα, ....δε θα είχαµε εισαγωγή περιεχοµένου.» 

Σ. 5: «Σκληρά µοντέρνος. Είναι σκληρά µοντέρνος, δηλαδή δεν έχει τίποτα µετανεωτερικό. Δεν εισάγει 

τίποτα µετανεωτερικό.» 

Σ. 8: «Ήτανε έτσι λίγο... το ντύσιµο του ήταν λίγο ιδιαίτερο, ήτανε µε φουλάρια έτσι περίεργα για εκείνη 

την εποχή ντάξει είχαµε ακούσει και διάφορα... όχι ακούσει, φαινόταν ότι... η σεξουαλικότητά του ήταν 

Με σχόλια [MOU186]: (5.Δ.3) Ιόλας – πολυπρισματική 
προσωπικότητα, μετανεωτερική περσόνα 

Με σχόλια [MOU187]: (5.Δ.61) – σημασία Ιόλα υποβάλλει 
την αποφασιστικότητα της ομάδας – αδυναμία σύνδεσης 
ακόμα και καλλιτεχνών με Ιόλα 

Με σχόλια [MOU188]: (5.Δ.140) – εκτίμηση ταύτισης 
ακινήτου και προσώπου – η σωματοποίηση της τέχνης, 
γίνεται σωματοποίηση του κτιρίου – το σώμα βανδαλίζεται 
– το κτίριο βανδαλίζεται – μετασχηματισμός τόπου 
συμβόλου -  ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU189]: (5.Δ.141) -  ανάγκη Ιόλα για 
δημόσια προβολή – το ιδιωτικό σαν δημόσιο – το ατομικό 
σαν δημόσιο – συμβολική ανάγκη 

Με σχόλια [MOU190]: (5.Δ.186) – εστέτ ιδιορρυθμία Ιόλα – 
τρόπος εξευγενισμού κοινωνικής και πολιτικής πρακτικής – 
μύθος ως εργαλείο απόκρυψης της πραγματικότητας – 
συνθήκες ανάδειξης στερεοτύπου 

Με σχόλια [MOU191]: (5.Δ.187) – άγνοια ανάγκης για 
ισότητα από Ιόλα – κοινωνικός αυτοαποκλεισμός – αιτία 
αποκλεισμού από κοινότητα 

Με σχόλια [MOU192]: (5.Δ.249) – εισαγωγή κουλτούρας 
και πολιτισμού από Ιόλα – μετανεωτερικός τύπος – 
νομαδικότητα – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU193]: (5.Δ.262) – απόλυτα μοντέρνος 
Ιόλας – ΜΕΤΑΜΟΝΤΕΡΝΑ ΖΩΗ – σύγκρουση ατομικού και 
δημόσιου – προσπάθεια επιβολής του ατομικού 

Με σχόλια [MOU194]: (6.Δ.13) – κριτική στάση κοινότητας 
στο ντύσιμο του Ιόλα – ένδειξη πολιτισμικού στερεοτύπου 
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διαφορετική από το κανονικό, αλλά δεν ήτανε δεν ήτανε δηλαδή να... ε... να σε πειράξει ας πούµε, ήτανε 

κύριος, δεν... δεν είχαµε θέµατα τέτοια.» 

Σ. 9: «Κοίταξε να δεις τώρα, ναι, εµείς αυτό που ξέρουµε είναι ότι.. και η πλατεία Δηµοκρατίας, είναι 

ένα οικόπεδο που ήταν ιδιοκτησίας του Ιόλα, και το οποίο δωρήθηκε στο δήµο και ονοµάστηκε πλατεία 

Δηµοκρατίας ενώ κανονικά θα έπρεπε να λέγεται πλατεία Ιόλα, µια και ο Ιόλας την έχει δωρίσει.»  

Σ.12: «και... θυµάµαι τον Ιόλα να βγαίνει και να µας βλέπει... από το οικόπεδο να έρχεται και να µας 

κοιτάζει, να τον βλέπουµε στο βάθος στο µπαλκόνι... είµασταν κι ένα θέαµα όπως και να το πεις,.»  

Σ. 12: «γιατί σήµερα... θα ήτανε φοβερή µορφή δηλαδή... ο Ιόλας ντυνόταν τότε, όπως ο Γαβαλάς 

σήµερα, πως να στο πω. Τότε όµως ήτανε κάτι λίγο... ιδιόρρυθµο, δακτυλοδεικτούµενο, ούτε καν 

δακτυλοδεικτούµενο, ήτανε... νταξει αυτός είναι λίγο περίεργος... και µην πας κοντά γιατί... του αρέσουν 

τα αγοράκια.»  

Σ. 11: «Ναι,  ήταν άµεσα επηρεαζόµενο...  απ' το οικογενειακό, ε το ακολουθούσε µια συντηρητική και 

αρνητική... άποψη ότι ήταν ένας πολύ πλούσιος και οµοφυλόφιλος κραγµένος µε... σκάνδαλα και τέτοια 

ας πούµε.»  

Σ. 10: «Εγώ θυµάµαι και ένα άλλο στοιχείο, που έτσι ήτανε, έκανε λίγο την αφήγηση µαύρη ας πούµε, 

ότι   αυτό µου είχε µείνει, σαν πρώτο, ας πούµε, σαν µια πρώτη περιγραφή, ότι ήταν µόνος και αυτό ας 

πούµε αποδεικνύεται από το ότι δεν είχε εν τέλει κληρονόµους, γι αυτό και η βίλα, καταλήγει στην 

κατάσταση ας πούµε που... σε αυτό που είδα δηλαδή, µια ερειπωµένη τελείως ας πούµε, βίλα.»  

Σ. 10: «Πάντως αυτό που είπες, δηλαδή, ότι ο Ιόλας ενώ ήταν πολύ πλούσιος, έφαγε έτρωγε ας πούµε 

κοινωνικό αποκλεισµό, και γενικά µια έτσι... επίθεση από την κοινωνία.»   

Σ.16: «Τα είχε όλα αυτά λοιπόν µέχρι τα 80 και µετά πχχχ!! και πέθανε ολοµόναχος, δηλαδή µου 

φαίνεται τροµαχτικό, και αυτό το πιο τροµαχτικό βέβαια είναι δεν είναι µόνο ότι τον ξεσκίσανε, ζώντα 

αλλά τον ξεσκίσανε και νεκρό.»  

Σ.16: «Και θα βλέπουν για πάντα πουτσάκια, οπότε και για πάντα ο Ιόλας, θα είναι λίγο... όχι φολκλόρ 

αυτό το... καρικατούρα, γιατί µια καρικατούρα έχουµε κάνει του Ιόλα.»  

Σ.17: «ήταν ο πλούσιος της γειτονιάς, κι αυτός που ενοχλούσε όταν θα έκανε τα πάρτι τις 

συγκεντρώσεις, γιατί µονίµως ήταν η αστυνοµία και απέκλειε την περιοχή, απολύτως τίποτα.»   

Σ.:18: «ο Ιόλας τους άφηνε πάντα να µπαίνουνε, πάντα, όποτε θέλανε κι όταν θέλανε, εκτός από την 

Κυριακή.» 

Σ.18: «αυτό προσωπικά που µου άρεσε πολύ Φοίβο ήταν ότι... µου είπε ότι δεν ήταν, δεν σταµάτησε 

µέχρι εκεί, ήταν ότι... είχε πολλά λεφτά ο άνθρωπος και βοήθησε λέει πάρα πολλούς οµοφυλόφιλους 

της εποχής, που δεν είχαν λέει στον ήλιο µοίρα, τους είχε νοικιάσει σπιτάκια εδώ πέρα φτωχικά, παλιά 

τα πολύ παλιά, τους συντηρούσε και τους τάιζε.»   

 

Κοινωνικά γεγονότα Εφαρµογής 8 

Με σχόλια [MOU195]: (6.Δ.14) – φήμες και διαδόσεις 
σεξουαλικού προσανατολισμού Ιόλα – ΣΤΕΡΕΟΤΥΠΟ – 
κανονικό και «παθολογικό» 

Με σχόλια [MOU196]: (6.Δ.15) – αποδοχή και καχυποψία 
συμπεριφοράς Ιόλα στην κοινότητα – υπόνοια στερεότυπου 
– κοινωνική αναπαράσταση 

Με σχόλια [MOU197]: (7.Δ.26) – προσφορά πλατείας από 
Ιόλα – άσχετη ονοματοδοσία – εφαρμογή κοινωνικού 
στίγματος 

Με σχόλια [MOU198]: (9.Δ.13)– νέοι, σύνδεση με βίλα 
Ιόλα, γνωριμία με Ιόλα, αποτύπωση κοινωνικής 
πραγματικότητας εποχής και γειτονιάς 

Με σχόλια [MOU199]: (9.Δ.53) προβολή Ιόλα στο παρών – 
αποδοχή χαρακτηριστικών του – σύνδεσή του με 
αντίστοιχες εμφάνειες προσώπων – ορισμός του ως ξένο 

Με σχόλια [MOU200]: (9.Δ.54) – εμφάνιση στερεοτύπου – 
φόβος, ετικέτα, απομόνωση – μετάδοση στους νέους - ξένος 

Με σχόλια [MOU201]: (8.Δ.16) – μετάδοση στερεότυπου 
από γενιά σε γενιά – συντηρητισμός και λαϊκισμός – στίγμα, 
ετικέτα, φόβος 

Με σχόλια [MOU202]: (8.Δ.17) – προέκταση του 
στερεοτύπου – σύνδεση της μοναξιάς και της μη απόκτησης 
οικογένειας με τα δεινά της βίλας – αντικειμενικοποίηση 
στερεότυπου, ετικέτας και τόπου 

Με σχόλια [MOU203]: (8.Δ.64) – αντίστιξη ταξικής 
αναφοράς με κοινωνικό αποκλεισμό, ετικέτα και στίγμα – 
αποτυχία αστικής κουλτούρας 

Με σχόλια [MOU204]: (11.Δ.15) – συνέχεια επίδρασης 
στερεοτύπων, στίγματος και ετικέτας και μετά θάνατον 

Με σχόλια [MOU205]: (11.Δ.52) – ανάδειξη Ιόλα ως 
καρικατούρα σε σχέση με την σεξουαλική του κατεύθυνση – 
μετασχηματισμός στερεοτύπων – εκσυγχρονισμός και 
επιβολή πατερναλισμού 
 

Με σχόλια [MOU206]: (12.Δ.33) – εκτίμηση για αγεφύρωτη 
σχέση, αδυναμία κατανόησης σημασίας του ακινήτου, 
ταξική και πολιτιστική απόσταση μεταξύ τους – κυριαρχία 
ημινεωτερικών θεσμικών πρακτικών 

Με σχόλια [MOU207]: (13.Δ.26) – ανοχή Ιόλα στους νέους, 
απαγόρευση τις Κυριακές – η παρουσία θεσμικών 
παραγόντων ως ημινεωτερικός αποκλεισμός της κοινότητας 

Με σχόλια [MOU208]: (13.Δ.35) – περίθαλψη και πρόνοια 
κατατρεγμένων ομοφυλόφιλων σε σπίτια της περιοχής από 
τον Ιόλα, ιδιωτική μέριμνα αντί δημόσιας μέριμνας, πιθανό 
σημείο σύγκρουσης με την κοινότητα 
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8ΚΓ1α Φιλική και αποστασιοποιηµένη παρουσία του στην κοινότητα (κυρίως προς τους νέους) 

4.Δ.12 + 4.Δ.18 + 4.Δ.20 + 6.Δ.9 + 6.Δ.12 + 6.Δ.13 + 6.Δ.15 + 6.Δ.16 + 9.Δ.9 + 9.Δ.12 + 9.Δ.13 + 

9.Δ.15+9.Δ.27+9.Δ.77+13.Δ.26+13.Δ.28+13.Δ.29+13.Δ.30+13.Δ.33 

8ΚΓ1β Παροχή στέγης, τροφής πρόνοιας σε ηλικιωµένους οµοφυλόφιλους σε ενοικιαζόµενα σπίτια 

της περιοχής – ανατροπή της παραδοσιακής, πατερναλιστικής λειτουργίας της κοινότητας – 

πιθανότητα αξιακής σύγκρουσης  

13.Δ.35 + 13.Δ.36 

8ΚΓ2α Απόλυτη άγνοια για το έργο του και την ιστορία του – σύνδεση µε το µύθο και την κοινωνική 

αναπαράσταση 

4.Δ.7 + 4.Δ.46 + 9.Δ.6 + 9.Δ.27 + 9.Δ.30 + 9.Δ.36 + 9.Δ.50 + 9.Δ.51 + 9.Δ.74 + 10.Δ.152 + 10.Δ.158 

+ 10.Δ.159 + 10.Δ.175 + 10.Δ.200 + 10.Δ.101 + 11.Δ.8 + 11.Δ.9 + 11.Δ.10 + 11.Δ.11 + 11.Δ.12 

8ΚΓ2β Προσφορά της Πλατείας Δηµοκρατίας στην κοινότητα – σύνδεση µε το µύθο; 

4.Δ.44 + 7.Δ.26 + 7.Δ.27 + 8.Δ.69  

8ΚΓ2γ Μέρος της κοινότητας αποδέχεται την ενοχή για το κοινωνικό στίγµα – ανάγκη 

αποκατάστασης του Ιόλα  

8.Δ.70+ 

8ΚΓ2δ Μέρος της κοινότητας δεν αποδέχεται χρέος και ενοχή για το κοινωνικό στίγµα στον Ιόλα – 

αυτονόµηση από την τοπική ιστορία  

10.Δ.126 + 10.Δ.189 

8ΚΓ3α Ζητήµατα αποδοχής της ιδιορρυθµίας του και του σεξουαλικού προσανατολισµού του – 

πολιτισµική διαφοροποίηση ανάµεσα σε κοινότητα και Ιόλα 

6.Δ.14 + 6.Δ.17 + 8.Δ.16 + 8.Δ.17 + 8.Δ.65 + 8.Δ.69 + 8.Δ.80 + 9.Δ.52 + 9.Δ.53 + 9.Δ.54 + 9.Δ.55 

+ 9.Δ.62 + 11.Δ.53 + 12.Δ.6 

8ΚΓ3β Πλήρης απόκλιση πολιτισµικής ταυτότητας Ιόλα από της κοινότητας 

4.Δ.9 + 5.Δ.150 + 5.Δ.278 + 6.Δ.14 + 8.Δ.16 + 8.Δ.69 + 8.Δ.80 + 9.Δ.7 + 9.Δ.8 + 9.Δ.63 + 10.Δ.151 

+ 11.Δ.52 

8ΚΓ4 Αδυναµία σύγκλισης του κοινωνικού εαυτού του µε την κοινότητα και την εποχή – σύνδεση 

µε έννοια ξένου και καλλιτέχνη 

5.Δ.147 + 5.Δ.272 + 5.Δ.273 + 5.Δ.274 + 5.Δ.277 + 8.Δ.64 + 9.Δ.37 + 9.Δ.50 + 10.Δ.134 + 12.Δ.33 

+ 13.Δ.22 

8ΚΓ5 Ταύτιση του κοινωνικού εαυτού του µε το ακίνητο – σπίτι, µουσείο, µαυσωλείο – ακµή, 

παρακµή, αποδόµηση – από το ιδιωτικό στο δηµόσιο, από το µετανεωτερικό στο πατερναλιστικό 

5.Δ.139 + 5.Δ.140 + 5.Δ.154 + 5.Δ.155 + 5.Δ.156 + 5.Δ.157 + 5.Δ.158 + 5.Δ.159 + 5.Δ.204 + 5.Δ.280 

+ 5.Δ.287 + 8.Δ.17 
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8ΚΓ6α Δηµοσιοποίηση της ιδιωτικότητας του – λαϊκισµός εντύπων και ηλεκτρονικών ΜΜΕ – 

παραδοσιακό πατερναλιστικό απέναντι σε µετανεωτερικό 

4.Δ.45 + 5.Δ.137 + 5.Δ.188 + 5.Δ.189 + 5.Δ.190 + 9.Δ.57 + 9.Δ.58 + 9.Δ.59 + 9.Δ.61 

8ΚΓ6β Παραποίηση της ιστορίας του – ψεύδη, µύθοι, παραπληροφόρηση - κυριαρχία 

πατερναλισµού 

5.Δ.133 + 5.Δ.134 + 5.Δ.136 + 11.Δ.20 + 11.Δ.21 + 11.Δ.57 + 11.Δ.59 + 11.Δ.60 + 11.Δ.61+ 

8ΚΓ6γ Παίζει µε τη δηµοσιότητα – το ιδιωτικό στο δηµόσιο ως παιχνίδι – µετανεωτερική περσόνα 

5.Δ.141 + 5.Δ.144 + 5.Δ.145 + 5.Δ.152 + 5.Δ.177 

8ΚΓ7α Ο Ιόλας ως παράδειγµα ελίτ, εστέτ  

5.Δ.147 + 5.Δ.185 + 5.Δ.186 + 5.Δ.187 + 5.Δ.201 + 5.Δ.202 + 5.Δ.203 + 5.Δ.206 + 5.Δ.209 + 5.Δ.233 

+ 5.Δ.234 + 5.Δ.243 + 5.Δ.244 + 5.Δ.254 + 5.Δ.255 + 5.Δ.257 + 5.Δ.283 + 5.Δ.284 + 5.Δ.285 

8ΚΓ7β Ο εστέτ Ιόλας οδηγείται στην κοινωνική συνειδησιακή αποδόµηση – παράδοξο, αποτυχία 

αστικής κουλτούρας απέναντι σε παραδοσιακή  

5.Δ.191 + 8.Δ.64 + 8.Δ.65 + 8.Δ.66 

8ΚΓ8 Ο Ιόλας ως πολυσχιδής εκπρόσωπος του Μοντέρνου στην Ελλάδα 

5.Δ.2 + 5.Δ.3 + 5.Δ.95 + 5.Δ.96 + 5.Δ.97 + 5.Δ.98 + 5.Δ.242 + 5.Δ.248 + 5.Δ.249 + 5.Δ.262+ 

8ΚΓ9 Ο Ιόλας ως µεταµοντέρνο υποκείµενο – ν-οµαδικό υποκείµενο  

4.Δ.19 + 7.Δ.70 + 9.Δ.64 + 13.Δ.34  

 

Κοινωνικά φαινόµενα εφαρµογής 8 

1 .   8.ΚΦ.1 (8ΚΓ1α + 8ΚΓ2α + 8ΚΓ2β + 8ΚΓ2δ + 8ΚΓ3β + 8ΚΓ4 + 8ΚΓ6α + 8ΚΓ6β + 8ΚΓ6γ 

+ 8ΚΓ7α + 8ΚΓ7β) Παρά την φιλική και δοτική στάση του στην κοινότητα, η κάθετη απόκλιση του 

κοινωνικού του εαυτού από αυτόν της κοινότητας (και ευρύτερα της χώρας), δεν επιτρέπει τη συνάψη 

δεσµών µεταξύ τους – σηµασία του κοινωνικο-πολιτισµικού κεφαλαίου και της αστικής 

συγκρότησης.  

2 .   8.ΚΦ.2 (8ΚΓ2α + 8ΚΓ2β + 8ΚΓ2γ + 8ΚΓ2δ + 8ΚΓ3α + 8ΚΓ3β + 8ΚΓ4 + 8ΚΓ5 + 8ΚΓ6α + 

8ΚΓ6β + 8ΚΓ6γ + 8ΚΓ7β + 8ΚΓ9) Η απουσία θεσµικής ιστορικής ενηµέρωσης και εκπαίδευσης, 

ως προς το πρόσωπο του Α. Ιόλα, και η υποκατάστασή της από άτυπες µυθολογικές και φηµολογικές 

κοινωνικές αναπαραστάσεις, συντηρεί τις στερεοτυπικές αντιλήψεις και τις διευρύνει σε ατοµικές 

και συλλογικές τραυµατικές στάσεις ενοχής.  

 

(Ανάλυση – Εφαρµογή 9 

 (κωδ. 9) Ο Ιόλα ως παράδειγµα µελέτης – παραλληλισµοί  

(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 
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Σ. 7: «Το µεγαλύτερο π... το µεγαλύτερο πρόβληµα πάλι σου µιλάω µε µια αντιπαραβολή, το µεγαλύτερο 

πρόβληµα που είχε το ίδρυµα (όνοµα ιδρύµατος – µουσείου), ήταν οι σχέσεις του εργοταξίου µε την 

εκκλησία. Τεράστιο πρόβληµα, όλα ότι έκανε έπρεπε να παίρνει άδεια από την αρχιεπισκοπή. Έτσι;»  

Σ. 7: «Έχει πάρα πολλές έχει πάρα πολλές αντιστίξεις ας πούµε αυτό κι είναι πολύ ενδιαφέρον ας πούµε 

ακριβώς έτσι. Γιατί µιλάµε και οι δύο για δύο ευπατρίδες οι οποίοι ο ένας είχε ψυχραιµία και λεφτά 

και δύναµη και διατήρησε ένα στάτους και το, ε... ενώ ο άλλος αποδοµήθηκε δηλαδή σαν να τον έφαγε 

το σαράκι, να τον έφαγε ένα σαράκι ας πούµε.»   

Σ. 7:  «Όταν έγινε, δηλαδή χτίσανε το θεσµικό θωρακείο, κέλυφος για να, και τώρα δείχνω. Ενώ ο 

άλλος...»  

Σ.7: «και ένα Φέρµορ αντίστοιχα σε τρίτο επίπεδο, ο οποίος είχε σχέδιο. Ντουβ. Αυτό θα το αφήσω 

εκεί µε στρατηγική µε πολύ καθαρή, δηλαδή έγραφε τη διαθήκη του χρόνια πολλά, την έσβηνε την 

ξανάγραφε, δηλαδή...»  

Σ. 5: «Ναι, η βίλα Ιόλα κτίζεται για να κάποια στιγµή, να γίνει ένας δηµόσιος χώρος που είναι το 

µουσείο.» Σ. 7: «Και τελικά γίνεται µαυσωλείο. Ναι και τελικά γίνεται... τύµβος.»  

Σ. 5: «Ο Χατζηδάκης πήγε να... να µεταπλάσσει το λαϊκό. Να το κάνει κάτι άλλο, είχε ένα όραµα για 

το λαϊκό. Ο Ιόλας δεν έχει κανένα όραµα για το λαϊκό.» 

Σ. 5: «Και στον Τσαρούχη και στον Κουν. Στον Ιόλα δεν υπάρχει αυτό.»  

Σ. 5: «Γιατί δεν έχει, γιατί έχει τεράστια αποδοχή ο Κώστας Ταχτσής ας πούµε το τρίτο στεφάνι. Που 

είναι τρανς ο άνθρωπος. Με σύγχρονους όρους είναι τρανς. Δεν είναι σεξουαλικό µόνο.»  

Σ. 5: «ο (όνοµα τρίτου ευεργέτη)είναι κλασσικά λαϊκίστικο ας πούµε παράδειγµα, δηλαδή έτσι...»  

Σ. 5: «Εγώ θα τα συνέδεα αυτά τα δύο ξέρεις, ο Κοντόπουλος συγκροτεί το άλλο παράδειγµα της 

νεοελληνικής τέχνης ας πούµε είναι λίγο... υποτιµηµένη περίπτωση.»  

Σ. 5: «Το ΠΑΣΟΚ, φέρνει ένα καινούργιο πολιτισµικό παράδειγµα. Και σ' αυτό το πολιτισµικό 

παράδειγµα ο Ιόλας δε χωράει.»  

Σ. 7: «Αντίστοιχα το πέτυχε αυτό που λέει ο (όνοµα συλλέκτη). Το πέτυχε ο (όνοµα συλλέκτη), δηλαδή 

το πέτυχε, έκανε τις κατάλληλες επαφές και πήρε τεράστιες επιδοτήσεις..» 

Σ. 5: «Ας πούµε βγάζει διάφορα παράπονα ξέρω 'γω στον (όνοµα καλλιτέχνη). Γιατί δε µου φέρθηκε 

σωστά. Η φράση δε µου φέρθηκε σωστά, κρύβει από πίσω ένα υποκείµενο, το οποίο λέει το ότι εγώ 

είµαι αυτός που έρχεται ως...» 

Σ. 5: «Ξέρεις τι γίνεται, ποιά είναι η κεντρική τους διαφορά, και εκεί είναι και µε το Χατζηδάκη και τα 

λοιπά, αυτό προσπαθούσα να πω πριν, ότι ο Χατζηδάκης ο Τσαρούχης ο Τάσσος, ο χαράκτης, 

φτιάχνουν εθνικούς τύπους, δηλαδή προσπαθούν µέσα από µια µορφή να φτιάξουνε ένα... έναν τύπο 

της νεοελληνικότητας. Μνηµειοποιούνται και µνηµειώνουνε αυτό το οποίο κατασκευάζουνε και από το 

οποίο, κι απ' το οποίο  κατασκευάζονται.»  

Με σχόλια [MOU209]: (5.Δ.122) αντιστοίχιση με  μουσείο 
Γουλανδρή –επιβολή της αρχιεπισκοπής – παραδοσιακό 
απέναντι σε νεωτερικό 

Με σχόλια [MOU210]: (5.Δ.126)– αντιστοίχιση δωρητών – 
Γουλανδρή Ιόλα – επιμονή και αποδοχή παραδοσιακού, 
επιτυχία με αποτυχία 

Με σχόλια [MOU211]: (5.Δ.153) – αντιστοίχιση με  
Γουλανδρή – αποφυγή δημοσιότητας – προφύλαξη 
δημόσιας εικόνας – παραδοσιακό μοντέλο – οικοδόμηση 
θεσμικών δικτύων – ασφάλεια, επιτυχία σκοπού 
 

Με σχόλια [MOU212]: (5.Δ.127) – αντιστοίχιση με Φέρμορ 
– ρεαλιστική δρομολόγηση, ευελιξία - επιτυχία 

Με σχόλια [MOU213]: (5.Δ.155) – δημόσιο όραμα Ιόλα – 
καταλήγει στο βανδαλισμένο σώμα του - μαυσωλείο 

Με σχόλια [MOU214]: (5.Δ.205) αντιστοίχιση Χατζηδάκι 
Ιόλα– μετάπλαση λαϊκού, όραμα για το λαϊκό –αποσύνδεση 
από κάθε τι λαϊκό ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU215]: (5.Δ.222) αντιστοίχιση Χατζηδάκι, 
Κουν, Τσαρούχη  

Με σχόλια [MOU216]: (5.Δ.198) –αντιπαραβολή 
παραδείγματος Ταχτσή –σύνδεση με το λαϊκό, ακόμα και με 
την τρανς εκδοχή του – στερεότυπο – σύγκρουση αλλά και 
αποδοχή – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU217]: (5.Δ.221) – αντιστοίχιση με Νιάρχο – 
λαϊκίστικος ευεργέτης – το όνομα - ανοιχτότητα 

Με σχόλια [MOU218]: (5.Δ.178) – αντιπαραβολή Ιόλα 
Κοντόπουλου – ηρεμία και συγκρότηση – ένταση και ν-
ομαδικότητα 

Με σχόλια [MOU219]: (5.Δ.180) – μετάβαση από το 
πατερναλιστικό συντηρητικό μοντέλο σε ημι-νεωτερικό 
λαϊκίστικο – νέο πολιτισμικό παράδειγμα – σύγκρουση και 
ήττα Ιόλα 
 

Με σχόλια [MOU220]: (5.Δ.224)  –αντιπαραβολή με 
συλλέκτες -  παράδειγμα θεσμικής σύνδεσης και επιτυχίας – 
αντίθεση με Ιόλα – ημι-νεωτερικό με αποτελεσματικότητα 

Με σχόλια [MOU221]: (5.Δ.228) – αντιπαραβολή με 
συλλέκτη Γ – σχέση κυριαρχίας προς καλλιτέχνες – ημι-
νεωτερικό μοντέλο με πατερναλιστικά χαρακτηριστικά 

Με σχόλια [MOU222]: (5.Δ.239) – αντιπαραβολή εθνικού 
τύπου καλλιτεχνών στον εξωτισμό του Ιόλα – παραδοσιακό 
απέναντι στο μετανεωτερικό 

Με σχόλια [MOU223]: (5.Δ.240) - αντιπαραβολή εθνικού 
τύπου καλλιτεχνών στον εξωτισμό του Ιόλα – παραδοσιακό 
απέναντι στο μετανεωτερικό – Μνημειοποιούνται και 
μνημειώνουνε το περιεχόμενο προέλευσής τους – ΙΣΧΥΡΗ 
ΕΙΚΟΝΑ 
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Σ. 7: «Από την άλλη όµως να σου πω κάτι, χωρίς τον Ιόλα δε θα χαµε δει έργα από την Νέα Υόρκη 

στην Αθήνα.»   

Σ.5: «η (όνοµα ιδιοκτήτη γκαλερί), έχει την ίδια λογική µε τον Ιόλα σε σχέση µε το λαϊκό, δηλαδή πάντα 

ο εργαζόµενος, πάντα από κάτω. Οι καλλιτέχνες όµως, κι έχει πολύ ενδιαφέρον κοινωνιολογικά, είναι 

κάτι άλλο. και εκεί ξαναγυρνάω στον Μπουρντιέ. Δηλαδή ότι οι καλλιτέχνες φτιάχνουν µια κοινωνική 

αυτονοµία τέτοιου τύπου, που ενώ ταξικά ανήκουν µε τους εργαζόµενους, … οι εργαζόµενοι της 

γκαλερί, δε µιλάνε µε τους καλλιτέχνες, οι καλλιτέχνες συγκροτούν κοινωνικά κάτι άλλο. Κάτι τρίτο. 

Είναι αυτή η αυτονοµία που έλεγε ο Μπουρντιέ, δηλαδή στην πραγµατικότητα έχουν φτιάξει έναν άλλον 

κοινωνικό κόσµο ο οποίος έιναι, εξωταξικός....»  

Σ. 5: «Δηλαδή έρχεται ο (όνοµα πέµπτου ευεργέτη)και σου λέει ότι εγώ ως εθνικός ευεργέτης, εγώ δε 

θα φτιάξω µόνο το µουσείο θα φέρω και τον κόσµο, θα φτιάξω το µηχανισµό να έρθει κι ο κόσµος 

εδώ....»  

Σ. 5: «Οι... Ηπειρώτες... ότι εγώ πάω να φτιάξω την παιδεία, πάω να φτιάξω παιδεία, δηλαδή, εδώ 

γυρνάµε πολιτισµικά σε ένα προηγούµενο από την νεοελληνικότητα ας πούµε στάδιο που λέει τι, ότι 

κάνουν οι... Ηπειρώτες, πατάνε στο διαφωτισµό, παιδεία.» 

Σ.5:  «ο Καβάφης φτιάχνει επίσης εθνικό τύπο. Φτιάχνει εθνικό τύπο.» 

Σ.5: , «η αρχή της εκκεντρικότητας, ας πούµε αυτό το πράγµα, δηλαδή είναι, δε θέλω να είµαι όµοιος 

κανενός. Θέλω να 'µαι ο Αλέξανδρος Ιόλας, ως ο Αλέξανδρος Ιόλας, που είναι και ψευδώνυµο, έτσι.» 

 

Κοινωνικά γεγονότα Εφαρµογής 9 

9ΚΓ1 Αντιπαραβολή µε Χατζιδάκη – δηµιουργία εθνικού τύπου, σύγκλιση µε το λαϊκό πνεύµα 

5.Δ.199 + 5.Δ.200 + 5.Δ.201 + 5.Δ.205 + 5.Δ.207 + 5.Δ.222 + 5.Δ.239 + 5.Δ.240 + 5.Δ.241 + 5.Δ.256 

+ 5.Δ.261 + 9.Δ.55 + 9.Δ.57 + 9.Δ.62 + 10.Δ.224 

9ΚΓ2 Αντιπαραβολή µε Τσαρούχη – δηµιουργία εθνικού τύπου, έρωτας µε το λαϊκό 

5.Δ.222 + 5.Δ.235 + 5.Δ.236 + 5.Δ.237 + 5.Δ.238 + 5.Δ.239 + 5.Δ.240 + 5.Δ.246 + 5.Δ.247 + 5.Δ.256 

+ 5.Δ.261 

9ΚΓ3 Αντιπαραβολή µε Καβάφη –  δηµιουργία εθνικού τύπου 

5.Δ.279 

9ΚΓ4 Αντιπαραβολή µε τον Ταχτσή - σύγκλιση µε το λαϊκό πνεύµα 

5.Δ.198 + 5.Δ.235 + 5.Δ.236 

9ΚΓ5 Αντιπαραβολή µε τον Κ. Ζερβό – αναίρεση της νεοελληνικότητας 

5.Δ.281 + 5.Δ.282 

9ΚΓ6 Αντιπαραβολή µε τον Γουλανδρή, Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης – θεσµική θωράκιση και 

επιµονή εφοπλιστών 

5.Δ.55 + 5.Δ.56 + 5.Δ.122 + 5.Δ.123 + 5.Δ.124 + 5.Δ.125 + 5.Δ.126 + 5.Δ.132 

Με σχόλια [MOU224]: (5.Δ.248) – αξία μετανεωτερικού ν-
ομαδικού 

Με σχόλια [MOU225]: (5.Δ.250) – μίμηση εστέτ γκαλερίστα 
– κοινωνικός αυτοαποκλεισμός – εξαίρεση καλλιτεχνών, 
αυτόνομος κοινωνικός τύπος – σύνδεση με Μπουρντιέ – 
ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU226]: (5.Δ.251) – μίμηση εστέτ γκαλερίστα 
– κοινωνικός αυτοαποκλεισμός – εξαίρεση καλλιτεχνών, 
αυτόνομος κοινωνικός τύπος – σύνδεση με Μπουρντιέ – 
ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU227]: (5.Δ.258) – αντιπαραβολή εθνικού 
ευεργέτη – σύνδεση με το λαϊκό – ανάγκη να ωσμωθεί με το 
λαϊκό – νομιμοποίηση ευεργέτη – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU228]: (5.Δ.260) – αντιπαραβολή 
Ηπειρωτών ευεργετών –επιστροφή στο διαφωτισμό – η 
παιδεία σαν ευεργεσία του λαού – πεδίο εθνικής 
συμφιλίωσης 

Με σχόλια [MOU229]: (5.Δ.279) – αντιπαραβολή με 
Καβάφη – δημιουργία εθνικού τύπου 

Με σχόλια [MOU230]: (5.Δ.285) Ιόλας – εκκεντρικότητα ως 
στοιχείο αυτοπεριθωριοποίησης – εστέτ μετανεωτερισμός  
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9ΚΓ7 Αντιπαραβολή µε τον Νιάρχο, λοιπούς ευεργέτες – αποδοχή του λαϊκού 

5.Δ.221 + 5.Δ.258 + 5.Δ.259 + 5.Δ.260 

9ΚΓ8 Αντιπαραβολή µε σύγχρονους καλλιτέχνες που έκαναν ατοµικά µουσεία – ατοµική θεσµική 

πρόνοια  

5.Δ.229 + 5.Δ.230 + 5.Δ.231 

9ΚΓ9 Αντιπαραβολή µε Φέρµορ – απόλυτη στρατηγική στόχευση 

5.Δ.128 + 5.Δ.138 

9ΚΓ10 Αντιπαραβολή µε Φρυσίρα – θεσµική προώθηση 

5.Δ.224 + 5.Δ.226 + 5.Δ.227 + 5.Δ.228 

9ΚΓ11 Αντιπαραβολή µε Κοντόπουλο – αντίθεση περιεχοµένου, οµοιότητα κατάληξης 

5.Δ.165 + 5.Δ.166 + 5.Δ.178 

9ΚΓ12 Αντιπαραβολή µε Ασλάνη και Μ. Ορτάνς – οµοιότητα κατάληξης 

11.Δ.15 + 11.Δ.16 + 11.Δ.58 

9ΚΓ13 Σχέση µε ΠΑΣΟΚ – από τον εστέτ πατερναλισµό στην ηµινεωτερικότητα 

5.Δ.147 + 5.Δ.148 + 5.Δ.149 + 5.Δ.150 + 5.Δ.179 + 5.Δ.180 + 5.Δ.181 + 5.Δ.182 + 5.Δ.183 + 5.Δ.184 

+ 9.Δ.60 

9ΚΓ14 Σχέση µε τους συνεργαζόµενους καλλιτέχνες – Μπουρντιακή κοινωνική αυτονοµία 

καλλιτεχνών 

5.Δ.250 + 5.Δ.251  

 

Κοινωνικά φαινόµενα εφαρµογής 9 

1 .  9.ΚΦ.1 (9ΚΓ1 + 9ΚΓ2 + 9ΚΓ3 + 9ΚΓ4 + 9ΚΓ5 + 9ΚΓ6 + 9ΚΓ7 + 9ΚΓ8 + 9ΚΓ9 + 9ΚΓ10 + 

9ΚΓ11 + 9ΚΓ12) Η διαλεκτική αντιπαραβολή του α. Ιόλα µε παραδείγµατα ευεργετών, συλλεκτών, 

καλλιτεχνών και προσωπικοτήτων, καταδεικνύει την απόλυτη ανάγκη σύνδεσης του κοινωνικού τους 

εαυτού (είτε θεσµικά, είτε πολιτισµικά) µε τον αντίστοιχο κοινωνικό εαυτό της κοινότητας 

αναφοράς, προκειµένου να γίνουν αποδεκτοί και να ενσωµατωθούν στο κοινωνικό γίγνεσθαι. 

2.   9.ΚΦ.2  (9ΚΓ1 + 9ΚΓ2 + 9ΚΓ3 + 9ΚΓ4 + 9ΚΓ5 + 9ΚΓ6 + 9ΚΓ7 + 9ΚΓ8 + 9ΚΓ9 + 9ΚΓ10 

+ 9ΚΓ11 + 9ΚΓ12 + 9ΚΓ13 + 9ΚΓ14) Παρατηρείται µια αµφίδροµη σχέση και σε περιπτώσεις µια 

αναντιστοιχία µεταξύ κοινωνικών και πολιτισµικών µοντέλων σύναψης δεσµών (πατερναλιστικού, 

ηµι-νεωτερικού, µετα-νεωτερικού)  µε την κοινότητα, τόσο στα παραδείγµατα όσο και στον Ιόλα, 

που πιθανά σκιαγραφεί µια λανθάνουσα µετάβαση της ελληνικής κοινωνίας στη µετα-

νεωτερικότητα. Αυτό το πιθανό φαινόµενο αποτελεί πεδίο για περαιτέρω διερεύνηση. 

 

Ανάλυση – Εφαρµογή 10 

(κωδ. 10) Ισχυρές εικόνες από βιώµατα κοινότητας στο κτήµα. 
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(αποσπάσµατα σχετικών αναφορών από τις συνεντεύξεις) 

Σ.8: «και µάλιστα είχε έρθει αυτός ο... τύπος και φασαρία... βέβαια, ήτανε... τραβεστί θα έλεγα... ο 

άνθρωπος που ήρθε εκεί και φώναζε και µου τον σκοτώσατε και µου τον κάνατε και µου τον ράνατε, 

διάφορα τέτοια, µου ‘χε µείνει έντονα γιατί ήτανε... στις αρχές όταν είχε πρώτο.. γίνει αυτό, αυτό. αλλά 

γενικά σαν άτοµο ήτανε µια χαρά.»  

Σ. 8: «Εγώ µια φορά είχα εικόνα µιας τέτοιας στιγµής, ε... πρέπει να ήτανε µόλις είχαµε πρωτοµπεί στο 

σπίτι, το '77 κάπου εκεί πέρα, και... θα ερχόταν ο πρόεδρος της Δηµοκρατίας, ο Κωνσταντίνος 

Καραµανλής, και µάλιστα εντάξει εµείς, ερχόταν ερχόντουσαν λιµουζίνες χαµός αυτά, κάποια στιγµή 

λοιπόν που ήτανε να έρθει ο πρόεδρος της Δηµοκρατία, οι αστυνοµία µας έλεγε µπείτε µέσα στα... 

σπίτια, που είµασταν στο µπαλκόνι µας ας πούµε...»  

Σ. 8: «Ναι, ναι. Κοίτα να δεις, τώρα ε... µετά το θάνατο ή λίγες µέρες πριν το θάνατο, προσωπική µου 

µαρτυρία, ε... µπήκανε µέσα φορτηγά, έτσι; που δεν µπήκανε... παράνοµα, έτσι, είχανε κλειδιά και 

µπήκανε και φορτώνανε... δηλαδή για δυο µέρες, φεύγανε πράγµατα.»   

Σ. 8: «Μα τα είδα, τα είδα µε τα µάτια µου δεν είναι... µπήκανε δυο τρία φορτηγά µεγάλα µέσα, 

φορτώσανε τώρα ήτανε, µπορεί να ήτανε και δυο µέρες πριν πεθάνει, να ‘τανε και δυο µέρες µετά που 

πέθανε; Ε... τα αξίας πράγµατα, πραγµατικής αξίας νοµίζω ότι φύγαν όλα.» 

Σ.13: «ήρθε λοιπόν κι ο ίδιος ο ιδιοκτήτης, ο οποίος τότε, ήρθε η αστυνοµία, η αστυνοµία.... της λέµε, 

κοιτάχτε να δείτε, εδώ πέρα, αυτό το πράγµα, ανήκει και στο Υπουργείο ε... .ε αυτός βέβαια όµως, 

πρόλαβε και έβγαλε κάποιες φωτογραφίες, και τις πήγε κι έκανε... κατ' αγνώστων ας πούµε, µήνυση 

στην αστυνοµία.»   

Σ.17: «Ε... είχα διαβάσει, είχα ακούσει ότι έχουν, είχαν µπει κάποιοι κρατικοί φορείς να εποπτεύουν 

το χώρο. Εποπτεία δε θυµάµαι ποτέ, κρατική. Ανεπίσηµα θυµάµαι κόσµο, οπλοφορούσαν κιόλας...» 

Σ.18: «µένανε ακριβώς από πάνω από τον Ιόλα, οι δύο και ακριβώς από κάτω οι άλλοι, ο άλλος, ε.. 

πηγαίνανε µε τα αεροβόλα και τα φλοµπεράκια τους και µπαίναν µέσα στο κτήµα και χτυπούσαν 

πουλάκια κοτσύφια δεν ξέρω γω τι είχε.»  

Σ.18: «βάζανε και ξόβεργες, ε όπου οι ξόβεργες πρέπει να πας και την άλλη µέρα, να δεις τι έχει πιάσει 

και τι... ναι, µέσα στο κτήµα όλα αυτά.»  

Σ.18: «η Κυριακή ήταν η µέρα επίσκεψης του Καραµανλή, της Μερκούρη των µεγάλων, οπότε έκλεινε 

κι όλη η γειτονιά, δεν µπορούσαν να περάσουν.»  

Σ.18: «το φοβερό είναι ότι... δεν ήταν µόνο µέχρι εκεί, δηλαδή δεν κάθονταν µόνο στην κουζίνα να 

τους κεράσει πορτοκαλάδα και να παίξουνε, είχε και τα σκυλιά του βέβαια, τους είχε ξεναγήσει στο 

υπόγειο... που αυτό όταν ξεκίνησε να µου το λέει, το θεώρησα και λίγο µµµ, υπόγειο, αυτό το υπόγειο 

είναι πάντα πονηρό.»  

Σ.18: «όταν πέθανε, γύρω γύρω λέει πλακώσανε τα περιπολικά, είχανε κλείσει λέει όλο το µέρος, ενώ 

το βράδυ αντίθετα ερχότανε φορτηγό, µάζευε τα πράγµατα, βγάζανε, τρέχανε λέει γυναίκες από την 

Με σχόλια [MOU231]: (6.Δ.20) – σύνδεση στερεότυπου για 
Ιόλα, με τραγικό τέλος του – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ  

Με σχόλια [MOU232]: (6.Δ.21) παραδοσιακό 
πατερναλιστικό θεσμικό  ενάντια σε λαϊκό τοπικό – κινήσεις 
κυριαρχίας αρχών στη γειτονιά με αφορμή την ασφάλεια – 
ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU233]: (6.Δ.29) ΟΚ και ΠΚ βίλας – 
συντονισμένη αρπαγή έργων τέχνης με φορτηγά – γδύσιμο 
μουσείου – ημινεωτερικές πρακτικές αρπαγής 

Με σχόλια [MOU234]: (6.Δ.33) ΟΚ και ΠΚ βίλας – 
ημινεωτερικές πρακτικές αρπαγής  – απουσία (συμμετοχή) 
κράτους 

Με σχόλια [MOU235]: (10.Δ.139) ΚΚ ΠΚ συλλογικοτήτων 
και βίλας 09 – κάλεσμα συλλόγου κατοίκων για συμμετοχή 
στο άνοιγμα της βίλας – άρνηση συλλόγου κατοίκων – 
παρουσία ιδιοκτήτη και αστυνομίας 

Με σχόλια [MOU236]: (10.Δ.140)– σύγκρουση κοινότητας 
ιδιοκτήτη – ο ιδιοκτήτης φωτογραφίζει και μηνύει τους 
εισβολείς – μετασχηματισμός πολιτισμικού τραύματος 

Με σχόλια [MOU237]: (12.Δ.14) – φήμες για κρατική 
φύλαξη χώρου, άρνηση συμμετέχοντα, εκτίμηση για 
ιδιωτική φύλαξη – μετασχηματισμός πολιτισμικού 
τραύματος – φύλαξη αρπαγή 

Με σχόλια [MOU238]: (13.Δ.24)– παράνομο κυνήγι 
πουλιών στο κτήμα – εισβολή παραδοσιακού στον τόπο – 
συμβολική εικόνα από το μέλλον - ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU239]: (13.Δ.25) παράνομο κυνήγι πουλιών 
στο κτήμα – εισβολή παραδοσιακού στον τόπο – συμβολική 
εικόνα από το μέλλον - επιστροφή στον τόπο – ΙΣΧΥΡΗ 
ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU240]: (13.Δ.27) –απαγόρευση 
προσέγγισης του κτήματος τις Κυριακές για την επίσκεψη 
διασήμων - κυριαρχία του παραδοσιακού θεσμικού στο 
δημόσιο – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 
 

Με σχόλια [MOU241]: (13.Δ.29) – ανοχή Ιόλα στους νέους, 
ξενάγηση – ανοιχτότητα μετανεωτερικού στους νέους – 
αποδοχή του λαϊκού – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 
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γειτονιά και παίρνανε γούνες, βγαίνανε µε γούνες και φεύγανε, τρέχοντας, δηλαδή η καλή γειτονία.» 

Σ.18: «µε πήγε εκεί αυτά µου είπε όλες τις λεπτοµέρειες, και υπήρχαν ήδη αστυνοµικοί ε... µε πολιτικά 

ρούχα, και τελείωσε ότι... ήταν όλοι στο κόλπο, µε την άδεια της αστυνοµίας δηλαδή όλοι στο κόλπο, 

ακόµα και οι φίλοι του πιθανόν δηλαδή ακόµα και οι Καραµανλικοί δηλαδή όλοι, και οι πολιτικοί 

γιατί... ποιός το έκανε δηλαδή, ίσως να µην τα πήρε τόσο η αδερφή του, που νοµίζουµε, αλλά να τα 

πήρανε... όλοι αυτοί.»  

 

Κοινωνικά γεγονότα Εφαρµογής 10 

10ΚΓ1 Εφηβικό παιχνίδι µπάσκετ στα όρια του ακινήτου 

6.Δ.6 + 9.Δ.12 + 9.Δ.13 + 9.Δ.15 

10ΚΓ2 Εγκλωβισµός κατοίκων για την προσέλευση επισήµων στα διάσηµα πάρτι – προβολείς στα 

παντζούρια 

6.Δ.21 + 12.Δ.33 

10ΚΓ3 Αυτοσχέδιο κυνήγι πουλιών στον κήπο του 

13.Δ.23 + 13.Δ.25 

10ΚΓ4 Ξενάγηση νέων στο σπίτι και τη συλλογή του 

13.Δ28 + 13.Δ.29 + 13.Δ.30 

10ΚΓ5 Φιλοξενία σε ενοικιαζόµενα ακίνητα κατατρεγµένων οµοφυλόφιλων 

13.Δ.35 

10ΚΓ6 Ακροβολισµένοι οπλοφόροι περιµετρικά δέκα χρόνια µετά 

12.Δ.10 + 12.Δ.19 + 12.Δ.14 + 12.Δ.15 + 12.Δ.16  

10ΚΓ7 Πίεση εργολάβων σε κατοίκους για αντιπαροχή 

10.Δ.65 

10ΚΓ8 Η βίλα Ιόλα ως προέκταση του κήπου των κατοίκων 

5.Δ.120 

10ΚΓ9 Ο σύντροφος του Ιόλα βρίζει και ουρλιάζει προς την αδερφή του µετά το θάνατό του 

6.Δ.17 + 6.Δ.18 + 6.Δ.20 

10ΚΓ10 Αµέσως µετά το θάνατό του, τη µέρα περιπολικά, το βράδυ φορτηγά αδειάζουν το χώρο 

(και περίοικοι λεηλατούν;)  

6.Δ.29 + 6.Δ.33 + 6.Δ.35 + 6.Δ.36 + (13.Δ.37 + 13.Δ.38 + 13.Δ.39) 

10ΚΓ11 Οι κάτοικοι το ανοίγουν δηµόσια παράνοµα, ο ιδιοκτήτης φωνάζει την αστυνοµία, έρχεται 

η δηµοτική αρχή, καταλήγουν στο αστυνοµικό τµήµα – πρώτο δηµόσιο άνοιγµα χώρου – συνάντηση 

όλων των πλευρών  

10.Δ.38 + 10.Δ.39 + 10.Δ.40 + 10.Δ.41 + 10.Δ.42 + 10.Δ.43  

Κοινωνικά φαινόµενα εφαρµογής 10 

Με σχόλια [MOU242]: (13.Δ.37) – πλημμελής φύλαξη 
βίλας, αρπαγή από οικείους, αρπαγή από κοινότητα – 
κοινωνικοποίηση του πολιτισμικού τραύματος – ΙΣΧΥΡΗ 
ΕΙΚΟΝΑ 

Με σχόλια [MOU243]: (13.Δ.38) συμμετοχή όλων (οικείων, 
φιλοξενούμενων, κοινότητας) στην αρπαγή και λεηλασία 
του χώρου – ΙΣΧΥΡΗ ΕΙΚΟΝΑ 
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Η παρούσα εφαρµογή επιλέχθηκε για να τροφοδοτήσει την καλλιτεχνική κοινότητα µε σαφή και 

εύληπτα δεδοµένα προς καλλιτεχνική εννοιολόγηση. 

4.1.4. Παρουσίαση των θεµατικών δικτύων  

Για να οδηγηθούµε σταδιακά σε µια εννοιολογική αφαίρεση, θα χρειαστεί να διαβάσουµε εκ νέου τα 

αποτελέσµατα της ανάλυσης, µέσα από τα θεµατικά δίκτυα που συγκρότησαν, δηµιουργώντας τις 

απαραίτητες εννοιολογικές γέφυρες ανάµεσά τους. 

4.1.4.1. Θεµατικό δίκτυο 1 - Κοινωνικός εαυτός της κοινότητας – αδυναµία συγκρότησης 

ενιαίας ταυτότητας  

 

Διάγραµµα 3 - Θεµατικό δίκτυο 1 - Κοινωνικός Εαυτός κοινότητας 

Αρχικά, η κοινότητα του Παραδείσου Αγίας Παρασκευής, είναι µια νέα κοινότητα που αναπτύχθηκε 

µέσα από ένα προστατευτικό παραδοσιακό κοινωνικό καθεστώς («…δε θα έλεγα κι ότι είναι 100% έτσι. 

Εντάξει, ναι νοιάζοµαι για το γείτονά µου, ξέρω τι γίνεται τι κάνει τι τρώει, τι πίνει τι ώρα πάει τουαλέτα ας 

πούµε, ναι (γελάει) τα ξέρω όλα, ε τον κουτσοµπολεύω αλλά στα δύσκολα ήτανε κοντά, κοντά.»), µε αγροτική-

κτηνοτροφική οικονοµία, περιαστικού χαρακτήρα («Περνώντας από αυτή τη διαδροµή, υπήρχαν χωράφια, 
που βόσκανε πρόβατα. Έβλεπα τα πρόβατα να περνάνε, ακόµα κι όταν έµεινα στην Πίνδου που είναι δυο δρόµοι, 

τρεις δρόµοι πριν τη Δουκίσσης Πλακεντίας, από κάτω από το δρόµο πέρναγε το... το κοπάδι και πήγαινε εκεί 

που είναι το Κωφών και Βαρηκόων το οποίο ήτανε µια αδόµητη έκταση χορτολιβαδική. Πήγαινε το κοπάδι εκεί 
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να βοσκίσει.»). Η αυστηρή πυρηνική οικογένεια, ήταν η δοµική κοινωνική οντότητα από την οποία 

συγκροτήθηκε. Η κοινωνική λειτουργία της, εστίαζε στο κοινωνικό φαίνεσθαι και στο φόβο 

αποµάκρυνσης από τον πυρήνα της («ούτε στην ίδια τους την οικογένεια, δηλαδή ούτε η γυναίκα µε τον 

άντρα, ας πούµε δεν µίλαγε να λέει τα προβλήµατά της ή να πουν µια κουβέντα, κάτι παραπάνω ρε παιδί µου, 

επίσης δεν είχα παρατηρήσει, µεταξύ αυτών της παλιάς κοινότητας, ένα χάδι, στα ζευγάρια, ποτέ δεν... δεν υπήρχε 

αυτό, δηλαδή εντάξει ήτανε οι εποχές, χούντες περάσανε κι όλα αυτά, ησυχίες, δεν µιλάµε όλα αυτά τα 

πράγµατα.»).  

Ο σταδιακός µετασχηµατισµός της σε αστικό προάστιο που εκκίνησε τη δεκαετία του ‘80, έφερε 

σταδιακά νέο πληθυσµό και είχε ως αποτέλεσµα τον σταδιακό οικιστικό κορεσµό της, πάντα ως 

ιδανικό µέρος διαβίωσης νέων οικογενειών («τώρα αυτό που χάλασε νοµίζω την ιστορία εδώ ήτανε η... 

λεγόµενη αντιπαροχή, που µπήκε πάρα πολύ... έτσι, αρχίσανε όλοι να τα δίνουν τα σπίτια για να γίνουν 

πολυκατοικίες και διαµερίσµατα,»). Η δοµική παρουσία της πυρηνικής οικογένειας, διευρύνθηκε στο 

τρίπτυχο οικογένεια – οικεία – αυτοκίνητο, διαµορφώνοντας ένα πιο εξωστρεφές αλλά λιγότερο 

κοινωνικοποιητικό πλαίσιο λειτουργίας («…φτάσαµε στο σηµείο τώρα, µετά από χρόνια ας πούµε, µε τους 

καινούργιους κατοίκους που ήρθανε, να υπάρχει κόντρα µεταξύ, µε τους ασφάλτους µε τα αυτοκίνητα …»). Οι 

διαφορετικής προέλευσης πληθυσµοί που εντάχθηκαν στην κοινότητα, διατήρησαν την πολιτισµική 

και κοινωνική αναφορά του τόπου καταγωγής, αναπαράγοντάς την µέσα από κοινωνικά και 

πολιτιστικά δίκτυα («Οι συλλογικότητες που κουβαλήσαµε και οι µνήµες που κουβαλάµε από εκεί, αυτή είναι 

πλέον η Αγία Παρασκευή και είτε το θέλετε είτε δε το θέλετε, είτε σας αρέσει είτε δε σας αρέσει.»). Με τη σειρά 

τους, τα νέα αυτά δίκτυα, συναρθρώθηκαν µε τις θεσµικές οντότητες του τόπου, µετασχηµατίζοντας 

απλά τους συσχετισµούς κυριαρχίας, χωρίς όµως να µπορούν να τους αναστρέψουν, µιας και η 

απροθυµία συµµετοχής και ενεργού εµπλοκής των πολιτών, επέτρεψαν την διατήρησή τους («Ε... 

κάνουν κάποια πράγµατα, ο καθένας έχει  τη χορευτική του οµάδα ας πούµε ή κάτι άλλο κάνει, πάει τις εκδροµές 

του ας πούµε τις πεζοπορικές, ωραία... κι όταν έρχονται τα Χριστούγεννα ή το Πάσχα, λέει, ή οι Απόκριες, λέει 

η δηµοτική αρχή, ελάτε κάντε µου, τις εκδηλώσεις.»). Επιπλέον, η διεύρυνση του ταξικού φάσµατος εντός 

της κοινότητας, αύξησε τις ενδογενείς συγκρούσεις και τον ανταγωνισµό.  

4.1.4.2. Θεµατικό δίκτυο 2, Δίπολο: Νέοι και σύγχρονη τέχνη εκτός κοινοτικής λειτουργίας 
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Διάγραµµα 4 - Θεµατικό δίκτυο 2α - Νέοι εκτός κοινοτικής λειτουργίας 

Οι νέοι στη διαδικασία µετάβασης της κοινότητας από την αρχική στη νέα σύνθεση, χάνουν σταδιακά 

τις διεξόδους τους για µια οµαλή µετάβαση στην ενηλικίωση και αποσυνδέονται από τις µεγαλύτερες 

γενιές («δηλαδή, νοµίζω ότι οι έφηβοι, δύσκολα θα µπούνε σε µια διαδικασία, σε µια κατάσταση που έχουν ήδη 

φτιάξει κάποιοι άλλοι γι' αυτούς.»). Ο ελεύθερος δηµόσιος χώρος συρρικνώνεται και τα στέκια 

συνάντησης σιγά σιγά χάνονται («Παλιότερα και οι πιο µεγάλοι από εµένα τα ζήσανε αυτά, δηλαδή υπήρξανε 

τέτοιοι χώροι, εδώ και αρκετά χρόνια λείπουνε, κυρίως από το Κοντόπευκο, αλλά νοµίζω και από την Αγία 

Παρασκευή.»). Η ελευθερία κίνησης και παιχνιδιού,  αντικαθίσταται από µια δοµηµένη και 

απαρέγκλιτη εκπαιδευτική διαδικασία («Υπάρχει µία αλλαγή.. έχει ξεκινήσει από τη δικιά µας την εποχή, 

µετατρέπουµε τη διασκέδαση των παιδιών σε µάθηµα.»). Από µερίδα τους αναπτύσσονται τάσεις φυγής 

από τον τόπο (εδώ  ζούσα αλλά... στο κέντρο... τριγυρνούσα), ενώ µέρος όσων παραµένουν, 

αποσυνδέεται συναισθηµατικά από την κοινότητα και αναζητώντας τα πεδία αυτονοµίας και 

αυτενέργειας που χάθηκαν, οδηγείται σε πρακτικές παραβατικότητας («Ε... αυτό είχε τροµερό 

ενδιαφέρον. Σε πρώτη φάση εντάξει ήταν αυτό, η εξερεύνηση να λυθεί δηλαδή αυτό το µυστήριο, οπότε η πρώτες 

φορές ήταν απλώς µια... περιήγηση έτσι να µπούµε µέσα, να δούµε τι γίνεται, ε... µιλάµε για πολύ µεγάλο κτίριο, 

δε θυµάµαι πόσες αίθουσες, οπότε και κάτι... κελάρια πατάρια όλα αυτά ήταν... λες και είµαστε σε ταινία ας 

πούµε, το ζούσαµε κάπως έτσι ήµαστε και παιδιά, ε το εξερευνούσαµε... είχε τύχει να συναντήσουµε και 

ανθρώπους µέσα, δηλαδή ήταν... τελοσπάντων. Ε... και µετά κατά βάση πηγαίναµε για να, το βάψουµε, αυτό 
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ήτανε...»).  

 

Διάγραµµα 5 Θεµατικό δίκτυο 2β- Σύγχρονη Τέχνη εκτός κοινοτικής λειτουργίας 

Αντίστοιχα µε τους νέους, η παρουσία και η αντίληψη για την σύγχρονη τέχνη και τις πρακτικές της 

είναι µηδαµινή στην κοινότητα, παρά την διαβίωση σηµαντικού αριθµού καλλιτεχνών στον τόπο 

(«Ναι, αυτά είναι προβλήµατα. Δηλαδή όταν λες συγνώµη, όταν είχαµε πει ότι θέλουµε να κάνουµε έκθεση στη, 

όλοι λέγανε πίνακες, λες, όχι...»). Η αναπαραγωγή του πολιτισµικού προτύπου της παράδοσης, σε 

συνδυασµό µε την αυστηρά δοµηµένη εκπαιδευτική προσέγγιση, δεν αφήνουν χώρο για τις 

διαλεκτικές πρακτικές της. Δεν βρίσκεται πεδίο ανάπτυξης ούτε στο δηµόσιο χώρο, ούτε στη 

δηµόσια σφαίρα ενδιαφέροντος («Ναι, οι κάτοικοι είδαµε τους κατοίκους ότι εµείς δε θέλουµε εδώ ένα 

µουσείο σύγχρονης τέχνης. Γιατί; γιατί αυτοκίνητα γιατί χαµός γιατί κόρνες. Μα τους λέµε αυτό θα είναι εγκαίνια 

κάθε δύο µήνες. Όχι.»), ενώ απουσιάζουν και οι στοιχειώδεις υποδοµές για την υποστήριξή τους 

(«Πιστεύω σε ιδιωτικό, πιστεύω στον ιδιωτικό µόνο, δηλαδή θεωρώ ότι σε αυτή τη στιγµή στην Ελλάδα την 

τέχνη την στηρίζουν τα µεγάλα ιδρύµατα.»). Το γεγονός αυτό ενισχύεται από την ανυπαρξία πολιτιστικού 

οράµατος και σχεδιασµού από τις θεσµικές αρχές (να τον πάρουµε τον Ιόλα, να τον πάρουµε, να τον 
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κάνουµε όµως τι; Εκεί υπάρχει κενό για µένα. Και δεν υπάρχει µόνο από τον δήµο, υπάρχει και εδώ, από τους 

ανθρώπους που, χρόνια τώρα, λένε να πάρουµε τον Ιόλα.»).   

4.1.4.3. Θεµατικό δίκτυο 3, δίπολο: Πολιτισµικό τραύµα και τόπος–Φόβος για το(ν) «Άλλο(ν)»  

 

Διάγραµµα 6 - Θεµατικό δίκτυο 3α: Πολιτισµικό τραύµα και τόπος 

Η βίλα Ιόλα, αναπτύσσεται αντίστροφα από την κοινότητα, µε µια ταλάντωση ανάµεσα στο ιδιωτικό 

και το δηµόσιο, την αποθέωση και την παρακµή. Ως σηµείο υπερσυσσώρευσης σύγχρονου 

πολιτισµικού και οικονοµικού κεφαλαίου («Από την άλλη όµως να σου πω κάτι, χωρίς τον Ιόλα δε θα 

χαµε δει έργα από την Νέα Υόρκη στην Αθήνα, ....δε θα είχαµε εισαγωγή περιεχοµένου.»), αλλά και ως 

υλική µετουσίωση της εκκεντρικής προσωπικότητας του Α. Ιόλα, γίνεται πεδίο κοινωνικού, 

πολιτισµικού και οικονοµικού ανταγωνισµού («Πλέον, ναι αλλά είναι είναι σα να λέµε είναι της µάνας 

µας ρε παιδί µου, ούτε καν του πατέρα, είναι της µάνας που έχουµε µάθει να αρµέγουµε, έτσι, το 

βλέπουνε έτσι.») («Εγώ ξέρεις τι φοβάµαι, πιο πολύ απ' όλα έτσι, δηλαδή η χειρότερη κατάληξη όλων 

ξέρεις ποια θα ήταν, να συζητάµε µετά από είκοσι χρόνια, εικοσιπέντε χρόνια ξέρω 'γω και συ να είσαι 

και εσύ στον καναπέ, ας πούµε και να συζητάµε τα διάφορα στάδια ας πούµε της επεξεργασίας της 

υπόθεσης Ιόλα.»). Ο Α. Ιόλας ως εστέτ παράδειγµα µε εκκεντρική στάση και µετα-νεωτερικές 

συµπεριφορές, δεν µπορεί να γίνει αποδεκτός από κανέναν («και µάλιστα είχε έρθει αυτός ο... τύπος 

και φασαρία... βέβαια, ήτανε... τραβεστί θα έλεγα... ο άνθρωπος που ήρθε εκεί και φώναζε και µου τον 
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σκοτώσατε και µου τον κάνατε και µου τον ράνατε, διάφορα τέτοια, µου ‘χε µείνει έντονα γιατί ήτανε... 

στις αρχές όταν είχε πρώτο.. γίνει αυτό, αυτό. αλλά γενικά σαν άτοµο ήτανε µια χαρά.»). Το πολιτικό 

σύστηµα και οι κρατικές δοµές, παρά τις σχέσεις που διατηρούσαν µαζί του, αδυνατούσαν να 

διαχειριστούν το πολιτισµικό κεφάλαιο που αντιπροσωπεύει («...αυτοί που όφειλαν να προφυλάσσουν 

την... βίλα, δεν την προφύλαξαν και η βίλα υπέστη λεηλασίες, εµπρησµούς, βανδαλισµούς... και ένα 

σωρό πράγµατα που συνιστούσανε καταστροφή αυτού που υπήρχε.»), ενώ οι τοπικές αρχές το αγνοούν 

εντελώς (Και... η αίσθησή µου ήταν πάντοτε ότι κι ο δήµος... δεν πολύ ενδιαφερόταν.»). Οι οικείοι του 

το κεφαλαιοποιούν  οικονοµικά, αποδοµώντας το («όταν πέθανε, γύρω γύρω λέει πλακώσανε τα 

περιπολικά, είχανε κλείσει λέει όλο το µέρος, ενώ το βράδυ αντίθετα ερχότανε φορτηγό, µάζευε τα 

πράγµατα, βγάζανε, τρέχανε λέει γυναίκες από την γειτονιά και παίρνανε γούνες, βγαίνανε µε γούνες 

και φεύγανε, τρέχοντας, δηλαδή η καλή γειτονία.»). Ο ενδιάµεσος ιδιοκτήτης επιχειρεί να κάνει το 

οικόπεδο µεζονέτες, ενώ όταν αυτό σαν πιθανότητα αποκλείεται, προσπαθεί να το µεταπωλήσει σε 

πολλαπλάσια αξία («η µία µάλλον πούλησε το µερίδιο της σε έναν εργολάβο, ο οποίος θεώρησε καλό 

να στήσει µία .. ταµπέλα µπροστά, ανέγερση πολυτελών πολυκατοικιών.»).  Η τοπική κοινότητα 

έχοντας σωµατοποιήσει τις ταξικές, πολιτισµικές και υπαρξιακές αντιθέσεις της µε τον Α. Ιόλα, 

αρχικά παρακολουθεί την αποδόµηση του  χώρου («Ναι, ναι. Κοίτα να δεις, τώρα ε... µετά το θάνατο 

ή λίγες µέρες πριν το θάνατο, προσωπική µου µαρτυρία, ε... µπήκανε µέσα φορτηγά, έτσι; που δεν 

µπήκανε... παράνοµα, έτσι, είχανε κλειδιά και µπήκανε και φορτώνανε... δηλαδή για δυο µέρες, φεύγανε 

πράγµατα.») και στη συνέχεια συµµετέχει σε αυτήν, υπό τη µορφή µιας άτυπης συλλογής «σουβενίρ» 

από το πεδίο της σύγκρουσης («Και νοµίζω το δηµόσιο αρχίζει, αρχίζει να γίνεται τα σκισίµατα και οι 

ρωγµές µετά το θάνατό του µετά την λεηλασία, όπου ξαφνικά αρχίζουν οι ρωγµές κι αρχίζουν και 

µπουκάρουν σιγά σιγά...»,  «Καλά τα έχουµε πάρει εµείς τα άλλα. (γελάει) Τα έχουµε στο Λαύριο.»). Ο 

τόπος στεγανοποιείται από κάθε κοινωνική και πολιτιστική δραστηριότητα και οι µόνοι που το 

χρησιµοποιούν είναι οι νέοι και οι περιθωριοποιηµένες οµάδες πληθυσµού, ως καταφύγιο από την 

υπόλοιπη κοινότητα («ε... µιλάµε για πολύ µεγάλο κτίριο, δε θυµάµαι πόσες αίθουσες, οπότε και κάτι... 

κελάρια πατάρια όλα αυτά ήταν... λες και είµαστε σε ταινία ας πούµε, το ζούσαµε κάπως έτσι ήµαστε 

και παιδιά, ε το εξερευνούσαµε... είχε τύχει να συναντήσουµε και ανθρώπους µέσα, δηλαδή ήταν... 

τελοσπάντων. Ε... και µετά κατά βάση πηγαίναµε για να, το βάψουµε, αυτό ήτανε...»). Αµέσως µετά 

την αγορά του ακινήτου από τον Δήµο Αγίας Παρασκευής, επανέρχεται στο προσκήνιο ως 

ανταγωνιστικό πεδίο, σε σχέση µε τις προσδοκίες αξιοποίησής του. Κάθε υπο-οµάδα της κοινότητας, 

προβάλλει στον τόπο την πολιτισµική της αναφορά, διεκδικώντας την αποκλειστική ταύτισή του µε 

αυτήν (θα το έβλεπα, να είναι πραγµατικά στα χέρια, ε της κοινότητας να το διαχειρίζεται η κοινότητα 

ας πούµε, µε τρόπο... ε... αυτό δηλαδή να παρεµβαίνει η ίδια ας πούµε κι όχι να υπάρχει κάποιος 

διαχειριστής, που θα τους επιτρέπει την πρόσβαση, η ίδια η κοινότητα να αναλάβει δράση ας πούµε, 

ε... και να αξιοποιήσει το χώρο.») («δηλαδή αυτό που φοβάµαι είναι ότι τώρα θα βγουν όλες αυτές οι 
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συλλογικότητες και ο δήµος µαζί, και θα σφαχτούµε µεταξύ µας... για το τι θέλουµε τελικά να κάνουµε 

και ο πιο ισχυρός θα επικρατήσει, κάπως έτσι θα γίνει..»). Οι κυρίαρχες τάσεις αφορούν στην εµβέλεια 

και την απεύθυνση της µελλοντικής του λειτουργίας, εστιάζοντας στο τοπικό, το ευρύτερα εθνικό ή 

το διεθνές κοινό («εγώ θα ήθελα σε µια γωνιά να γίνει κι ένα µικρό καφέ µπαρ, για να µπορεί ο χώρος 

αυτός, να καλύπτει τα έξοδά του, το πιο σηµαντικό αυτό. Να µην είναι ένα βάρος, γιατί όταν ένας χώρος 

είναι ένα βάρος για το δήµο, µοιραία θα ‘ρθουνε κι άλλα, να µεταφέρει κι ο δήµος όλες τις πολιτιστικές 

του δραστηριότητες, να αξιοποιήσει το χώρο και σαν ένα θέατρο εξωτερικό ή εσωτερικό, να κάνει 

οµάδες φωτογραφίας.»), («Ένα τέτοιου βεληνεκούς µουσείο, ας πούµε, δε µπορεί να έχει τοπικό 

χαρακτήρα. Οπότε τα τοπικιστικά µένουν στην άκρη. Ενδεχοµένως να είχε κάποιους χώρους, ε... όπως 

είναι το µουσείο Βορρέ, µπορούνε να µπούνε παιδιά, υπάρχουν εργαστήρια που µπορείς να κάνεις 

διάφορα πράγµατα.»), («Ουτοπικά, ιδεατά αν είναι έτσι. Ιδεατά αυτό. …Θα πρεπε να γίνει, ένα 

σύγχρονο παράδειγµα, ένα σύγχρονο κέντρο σύγχρονης τέχνης, µε ρέζιντενσι µε πράγµατα πολύ 

σύγχρονα, που να αναδεικνύει περιπτώσεις και να έχει µία ιστορικότητα και ένα βάθος και τα λοιπά.»). 

Από όλη αυτή τη διαδικασία, απουσιάζει η ταυτότητα του ακινήτου, η τέχνη ως υποκείµενο και 

αντικείµενο («Αν δεν είναι µέρος ε... παραγωγής εικαστικού προϊόντος, παραγώγων µάλλον, δεν 

µπορώ να καταλάβω αν έχει νόηµα.»).  

 
Διάγραµµα 7 - Θεµατικό δίκτυο 3β: Φόβος για το(ν) "Άλλο(ν)" 

Πηγαίνοντας ένα βήµα περισσότερο προς µια πιο αφηρηµένη ανάγνωση των κοινωνικών γεγονότων 

που αφορούν την κοινότητα και τον τόπο, διαπιστώνουµε ότι αναδύεται διαχρονικά ένα φαινόµενο 

«φόβου για το διαφορετικό». Αρχικά αυτό αντλεί, τόσο από το παραδοσιακό καθεστώς και τα 
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πατριαρχικά χαρακτηριστικά της πυρηνικής οικογένειας («εγώ θυµάµαι, ο δήµαρχος τότε πήγε και 

τους τα γκρέµισε µαζί µε... δηλαδή ήρθαν εδώ πέρα και γκρεµίσανε τα παραπήγµατα που είχαν στα 

Πευκάκια, ε πέντε η ώρα το πρωί, ε µε παιδάκια να τρέχουν από εδώ και από κει δεξιά αριστερά,»), 

όσο και από την ακραία απόκλιση του οικονοµικού – πολιτισµικού κεφαλαίου, ανάµεσα στην 

κοινότητα και τον Ιόλα («Εγώ µια φορά είχα εικόνα µιας τέτοιας στιγµής, ε... πρέπει να ήτανε µόλις 

είχαµε πρωτοµπεί στο σπίτι, το '77 κάπου εκεί πέρα, και... θα ερχόταν ο πρόεδρος της Δηµοκρατίας, ο 

Κωνσταντίνος Καραµανλής, και µάλιστα εντάξει εµείς, ερχόταν ερχόντουσαν λιµουζίνες χαµός αυτά, 

κάποια στιγµή λοιπόν που ήτανε να έρθει ο πρόεδρος της Δηµοκρατία, οι αστυνοµία µας έλεγε µπείτε 

µέσα στα... σπίτια, που είµασταν στο µπαλκόνι µας ας πούµε...»). Στη συνέχεια και µε την σταδιακή 

εισροή των νέων πληθυσµών, αναδύονται στάσεις και πεποιθήσεις που σχετίζονται µε ηµι-

νεωτερικές, πατερναλιστικές αντιλήψεις («και ένα έτσι αρνητικό περιστατικό, ε.. µε κάποια άτοµα τα 

οποία, δεν ξέρω γιατί αλλά φάνηκε να τους ενοχλεί ένα τέτοιο... εγχείρηµα, ότι κάπως διαταράσσει... 

την ηρεµία τους, την καθηµερινότητά τους…. εδώ απλά είναι η κατοικία µου και... τι είναι αυτό και τι 

γίνεται εδώ......»), άµεσα συνδεδεµένες µε την ανάπτυξη δικτύων κυριαρχίας ανάµεσα σε κοινωνικές 

θεσµικές οντότητες («αφού ξεσηκώσαµε τον κόσµο και τους γονείς του δηµοτικού και λοιπά, επειδή 

δε θελαν να συστεγαστούν γιατί θα διαφθείραν τα µεγάλα παιδιά τα µικρά, για όνοµα του θεού παναγία 

µου.») και τον τύπο («Όχι, γιατί είναι, όπως ήταν ο αυριανισµός τότε, τώρα έχουµε το µακελειό, έχουµε 

το Λαζόπουλο έχουµε όλα αυτά τα... το ίδιο πράγµα είναι. Όχι, είναι θέµα νοοτροπίας δεν είναι θέµα... 

απλά αλλάζει ...»). Η καταγωγή ως πολιτισµική προέλευση αποτελεί στοιχείο διαίρεσης («..Και τους 

είπα αυτή τη φράση. Είσαστε µειοψηφία στην Αγία Παρασκευή... οι γκάγκαροι είσαστε µια µειοψηφία, 

οι έποικοι είµαστε πολλοί περισσότεροι και µην ξεχνάτε ότι είναι η πόλη είµαστε εµείς. Οι 

συλλογικότητες που κουβαλήσαµε και οι µνήµες που κουβαλάµε από εκεί, αυτή είναι πλέον η Αγία 

Παρασκευή και είτε το θέλετε είτε δε το θέλετε, είτε σας αρέσει είτε δε σας αρέσει.»). Ο σεξουαλικός 

προσανατολισµός ως ταυτότητα, απειλεί την έννοια της οικογένειας («Δήλωσε σήµερα ότι είσαι 

οµοφυλόφιλος, και θα σε παίξουν τα πάντα. δες ένα έργο ας το πούµε που παίζεται, σε ένα θεατρικό 

έργο, οι σκηνές τέτοιου, τέτοιων χαρακτηριστικών, είναι δυσανάλογες αναλογικά, µε αυτό που ισχύει 

σε όλη την κοινωνία…»). Η ηµι-νεωτερική κουλτούρα του εύκολου υπερκέρδους και της οικονοµικής 

κυριαρχίας διαχέεται µέσω της αντιπαροχής και της εκποίησης της παράδοσης («Έχουµε δει κιόλας... 

έχουµε δει κιόλας στην πράξη ότι... όλα όλα τα.. όλες οι δραστηριοποιήσεις  ας πούµε των 

περισσότερων δήµων, σε σχέση µε τέτοια πολιτιστικά, είναι πολύ αποστασιοποιηµένα, ας πούµε απ' 

το... µέσο... κόσµο.»). Η σύγχρονη τέχνη ως ενέργηµα και αντικείµενο, αποτελούν την αποθέωση του 

«διαφορετικού», για αυτό αποκλείονται («Να σου πω κάτι το πιο απλό, δηλαδή αυτό που είπαµε πριν 

για τα... α ήρθε ο πάτερ καλύψτε τους φαλλούς,»). Παράπλευρες απώλειες οι νέοι, µένουν στο 

περιθώριο, µέχρι να «ενηλικιωθούν». 
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4.1.4.4. Κεντρικό θεµατικό δίκτυο 4: Διαρκής και ατελής µετάβαση από το παραδοσιακό στο  

µετανεωτερικό κοινωνικό καθεστώς. Επικράτηση του πατερναλιστικού ηµι-νεωτερικού κοινωνικού 

καθεστώτος  

 

Διάγραµµα 8 - Κεντρικό Θεµατικό δίκτυο 4 - Διαρκής και ατελής µετάβαση από το παραδοσιακό στο 
µετανεωτερικό κοινωνικό καθεστώς 

Μέσα από τα προηγούµενα θεµατικά δίκτυα, διαφαίνεται µια διαρκής και ατελής κατάσταση 

µετάβασης της τοπική κοινότητας, από το παραδοσιακό πατερναλιστικό µοντέλο του παρελθόντος, 

στο µετανεωτερικό, που µένει στρεβλή και στάσιµη, αναπαράγοντας ηµι-νεωτερικές πρακτικές και 

στάσεις σε όλα τα κοινωνικά επίπεδα και δίκτυα. Εκκινώντας από τα πρώτα χρόνια της κοινότητας, 

ουδέποτε αναπτύχθηκε µια διευρυµένη κοινωνική και πολιτισµική λειτουργία, ικανή να ικανοποιήσει 

τις ανάγκες των κατοίκων, γεγονός που ανέπτυσσε διαχρονικά φυγόκεντρες τάσεις και διαρκείς 

µετακινήσεις. Εξ αρχής, αναπτύχθηκε µια χωρικά στεγανή κατανοµή του πλυθησµού, σε 

µεγαλοαστικά και µικροαστικά – λαϊκά στρώµατα, η οποία στη συνέχεια εµπλουτίστηκε µε µεσαία 

στρώµατα εποίκων. Παρά την ανανέωση και τον εµπλουτισµό της κοινότητας από τους νέους 

κατοίκους, το αξιακό της υπόβαθρο διατηρεί τις αναφορές του αποκλειστικά στην παράδοση, 

αρνούµενο κάθε στοιχείο που αποκλίνει. Το διαφορετικό γίνεται ξένο και ενισχύει τα περίκλειστα 

όρια, οδηγώντας στην αποµόνωση και τον κοινωνικό αποκλεισµό.   

Η παραπάνω ατελής κατάσταση, αποκλείει κάθε δυνατότητα συγκρότησης ταυτότητας στην 
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κοινότητα, παρά τη ραγδαία ανάπτυξη που έχει τόσο στο οικονοµικό κεφάλαιο, όσο και 

πληθυσµιακά. Τα κοινωνικά δίκτυα, αναφέρονται σε µικρά υποσύνολα (οικογένειες, παρέες) και οι 

µόνες διασυνδέσεις και γεφυρώσεις που αναπτύσσονται, αφορούν τις τάσεις κυριαρχίας επί των 

«άλλων». 

4.2. Καταγραφή ηµερολογίου έρευνας  

4.2.1. Επικοινωνία µε θεσµούς για την προετοιµασία των συµµετοχικών δράσεων  

Από τα µέσα Οκτωβρίου 2019, επικοινώνησα µε το γραφείο του Δηµάρχου Αγίας Παρασκευής, 

προκειµένου να κλείσω ένα ραντεβού και να καταθέσω αίτηµα για αδειοδότηση πρόσβασης στο 

χώρο του κτήµατος Ιόλα. Αυτό κατέστη δυνατό τα µέσα Νοεµβρίου (14/11), όταν και συναντήθηκα 

µε τον Δήµαρχο Αγίας Παρασκευής, του κατέθεσα αίτηµα πρόσβασης στον περιβάλλον χώρο της 

βίλας Ιόλα (βλ. Παράρτηµα 8.5.1). Η αρχική του στάση ήταν καθόλα θετική και µε παρέπεµψε σε 

ένα µελλοντικό Δηµοτικό Συµβούλιο, ώστε να παρουσιάσω το σκεπτικό της έρευνας και να παρθεί 

µια απόφαση. Μετά από αρκετό χρόνο αναµονής, µέσα Ιανουαρίου, επικοινώνησα ξανά και 

αντιµετώπισα µια επιφυλακτική στάση από τους αντίστοιχους θεσµικούς παράγοντες του Δήµου. 

Μετά από πίεση ενδιάµεσων, δέχτηκαν στις 12/2, να παρουσιαστώ στο Δηµοτικό Συµβούλιο, µε τον 

όρο ότι δε θα συζητηθεί το θέµα της αδειοδότησης για πρόσβαση στο χώρο, αλλά θα γίνει µόνο η 

παρουσίαση του ερευνητικού σχεδίου (βλ. Παράρτηµα 8.5.2). Η σύντοµη πεντάλεπτη παρουσίαση 

έγινε µε επιτυχία, και θετική αποδοχή από το σύνολο των δηµοτικών συµβούλων. Μέχρι και 

δηµοσιογραφικό ενδιαφέρον από συντάκτη περιφερειακής εφηµερίδας υπήρξε για την έρευνα. Μετά 

από κατ’ ιδίαν συνοµιλία µε το Δήµαρχο, κανόνισα νέο ραντεβού για να συζητήσουµε τα κωλύµατα 

που προέκυψαν. Στο περιθώριο του Δηµοτικού Συµβουλίου, µε ενηµέρωσε ο πρώην Δήµαρχος ότι 

στην απόφαση του Δ.Σ. της θητείας του για την διαχείριση της βίλας Ιόλα, είχε τεθεί όρος να µη 

χρησιµοποιηθεί µέχρι να ολοκληρωθούν οι εργασίες αποκατάστασης, απόφαση που µέχρι στιγµής, 

δεν τηρήθηκε ποτέ33. Στις 26/2, δηµοτικός σύµβουλος µε τον οποίο διατηρώ φιλικές σχέσεις, µε 

ενηµέρωσε ότι ο Δήµαρχος επιτρέπει την είσοδο στο χώρο για την ανάπτυξη των συµµετοχικών 

δράσεων της έρευνας. Στις 10 Μαρτίου, κι ενώ ήδη είχα προγραµµατίσει συνάντηση της 

δηµιουργικής κοινότητας στο χώρο για άντληση τεκµηρίων και οπτικοακουστική καταγραφή, 

επικοινώνησα µε το γραφείο του Δηµάρχου και µου κοινοποιήθηκε ότι µέχρι την άρση των 

περιοριστικών µέτρων λόγω της πανδηµίας, δε θα παραχωρηθεί ο χώρος.  

Στις 20 Μαΐου, κι ενώ ήδη είχε αρχίσει η απόσυρση των περιοριστικών µέτρων, επικοινώνησα εκ 

                                                
33 Ο χώρος παραχωρήθηκε διαχρονικά για εκδηλώσεις σε καλλιτέχνες, ερευνητές κτλ. Ενδεικτικά παραθέτω συνδέσµους 
από εκδηλώσεις:  https://www.youtube.com/watch?v=oxb09JdDCUQ,  
https://www.aparaskevi-images.gr/2016/04/17/%ce%b2%ce%af%ce%bb%ce%b1-%ce%b9%ce%bf%ce%bb%ce%b1-
%cf%84%ce%bf-7%ce%bf-%ce%b4%ce%b7%ce%bc%ce%bf%cf%84%ce%b9%ce%ba%cf%8c-%ce%b1%ce%b3-
%cf%80%ce%b1%cf%81%ce%b1%cf%83%ce%ba%ce%b5%cf%85%ce%ae%cf%82/, 
https://www.youtube.com/watch?v=IW_-JdWmhes&t=98s,  
https://www.youtube.com/watch?v=28sysHsK-ws&feature=youtu.be (τελευταία πρόσβαση 25/05/2020) 
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νέου µε το γραφείο Δηµάρχου Αγ. Παρασκευής, για να υπενθυµίσω το αίτηµα και τη δέσµευσή του 

για παραχώρηση του κτήµατος Ιόλα. Μετά από καθοδήγηση του προσωπικού, υπέβαλα επίσηµο 

αίτηµα, αναφέροντας το σκοπό και το περιεχόµενο της ολιγόωρης εισόδου των εικαστικών της 

δηµιουργικής κοινότητας (βλ. Παράρτηµα 8.5.3). Σε δεύτερη επικοινωνία µετά από εννέα µέρες 

(29/5), µου µεταφέρθηκε ότι το αίτηµα απορρίφθηκε λόγω επικινδυνότητας του οικήµατος για τους 

επισκέπτες. Επιµένοντας  στο αίτηµα, ζήτησα άδεια εισόδου έστω για τον περιβάλλοντα χώρο, ώστε 

οι συµµετέχοντες καλλιτέχνες να έχουν µια στοιχειώδη εµπειρία στο χώρο, αίτηµα που δεν 

απαντήθηκε ποτέ.  

4.2.2. Επικοινωνία µε καλλιτέχνες για την προετοιµασία των συµµετοχικών δράσεων  

Στο περιθώριο των συνεντεύξεων µε συµµετέχοντες καλλιτέχνες, ιχνηλατήθηκε η δυνατότητα 

συγκρότησης της κοινότητας των καλλιτεχνών, όπως αναφερόταν στο σχέδιο για τη συµµετοχική 

έρευνα δράσης, ως µια νέα αναδυόµενη δηµιουργική κοινότητα, εστιασµένη στον τόπο. Με τη 

µέθοδο της χιονοστιβάδας, αλλά και µε έρευνα σε κοινωνικά δίκτυα, προσεγγίστηκε ένα αρχικό 

δείγµα άνω των 35 εικαστικών καλλιτεχνών, κατανεµηµένων στα υποσύνολα, όπως αυτά 

αναλύθηκαν στην µεθοδολογία. Δηµιουργήθηκε µια δεξαµενή από δέκα πέντε εικαστικούς 

καλλιτέχνες που έχουν µια σχέση εντοπιότητας µε την Αγία Παρασκευή ευρύτερα, αλλά στην 

πλειοψηφία τους µε την κοινότητα του Παραδείσου. Παράλληλα, µέσα από την αναζήτηση 

καλλιτεχνικών ερευνών και επιτελέσεων που έχουν λάβει χώρα στο ακίνητο, εντοπίστηκαν εννέα 

εικαστικοί καλλιτέχνες. Από τον βιόκοσµο του ερευνητή, εντοπίστηκαν και άλλοι έντεκα εικαστικοί 

καλλιτέχνες που έχουν εµπειρία από συµµετοχικά και σχεσιακά καλλιτεχνικά γεγονότα. Στις αρχές 

Ιανουαρίου, κοινοποιήθηκε σε όλους η αρχική πρόσκληση συµµετοχής (βλ. Παράρτηµα 8.6.1), 

προκειµένου να ανιχνευτούν οι προθέσεις αλλά και οι διαθεσιµότητές τους. Μετά από εύλογο 

χρονικό διάστηµα, υπήρξε καταφατική απάντηση από συνολικά δέκα εννέα εξ αυτών, σε αναλογική 

σχέση µεταξύ των επιµέρους προελεύσεων. Έγινε µία συνάντηση µε κάθε οµάδα, προκειµένου να 

γνωριστούν µεταξύ τους και να συζητηθούν τα αρχικά ευρήµατα της έρευνας. Αφού αναβλήθηκε η 

δεύτερη προγραµµατισµένη συνάντηση λόγω των δυσχερειών για την προσβασιµότητα στο χώρο και 

αµέσως µετά την προφορική άδεια πρόσβασης, κοινοποιήθηκε στους συµµετέχοντες ένα δεύτερο 

ενηµερωτικό υπόµνηµα, αναπλαισιώνοντας το χρονοδιάγραµµα των δράσεων. Προκειµένου να 

υπερκεραστεί η δυσλειτουργία και της δεύτερης αναβολής για τους λόγους της δηµόσιας υγείας, 

κοινοποιήθηκε συγκεντρωτικό υλικό από δηµοσιοποιηµένα βίντεο και καταγραφές του ακινήτου σε 

ιστολόγια (βλ. Παράρτηµα 8.6.3), και πραγµατοποιήθηκαν δύο εξ αποστάσεως συναντήσεις σε 

πλατφόρµα τηλεδιάσκεψης, µε µέρος από τους ενδιαφερόµενους συµµετέχοντες. Εκεί συζητήθηκαν 

οι καλλιτεχνικές προσεγγίσεις των συµµετεχόντων και παρουσιάστηκε πρόσφατο βίντεο καταγραφής 

του κτήµατος. Κοινή πεποίθηση όλων ήταν ότι ανεξαρτήτως των συνθηκών και της αδυναµίας 

πρόσβασης στο χώρο, η προσπάθεια πρέπει να συνεχιστεί, προσαρµοζόµενη στο υπάρχον πλαίσιο. 
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Στην κατεύθυνση αυτή, αποφασίστηκε η παράλληλη προετοιµασία ενός ψηφιακού χώρου, στον 

οποίο θα αναρτηθούν τεκµήρια συνδεδεµένα µε τη σχέση κοινότητας και τόπου, καθώς και οι 

τεκµηριωµένες προτάσεις των συµµετεχόντων καλλιτεχνών.  

Στις 10/5/20 έγινε η τρίτη τηλεδιάσκεψη  µεταξύ του ερευνητή και µέρους των συµµετεχόντων 

καλλιτεχνών για αναστοχασµό και ανατροφοδότηση ως προς τις σκέψεις και τις προβολές της 

καλλιτεχνικής πρότασης του καθένα. Ενηµερώθηκαν για την προετοιµασία του ψηφιακού αρχείου 

κοινωνιολογικών και καλλιτεχνικών τεκµηρίων για την ιστορία του Ιόλα, του ακινήτου και της 

αλληλεπίδρασής τους µε την κοινότητα και συµφώνησαν να συµµετάσχουν µε τις καλλιτεχνικές τους 

προτάσεις. Δώδεκα από τους συµµετέχοντες έχουν ήδη αποστείλει προσχέδια έργων ή συµµετοχικών 

δράσεων που επεξεργάζονται, τα οποία θα αναλυθούν παρακάτω. Κοινοποιήθηκε η επιλεγόµενη 

εφαρµογή στην οποία θα δοµηθεί αρχικά το αρχείο και προετοιµάστηκε ένα προσχέδιό της που 

φαίνεται στον παρακάτω σύνδεσµο  https://www.thinglink.com/video/1316880451100475394. 

Προγραµµατίστηκε επίσης δια ζώσης συνάντηση έξω από το ακίνητο, και διαλεκτικός περίπατος 

στην κοινότητα για συµµετοχική παρατήρηση της κοινωνικής της λειτουργίας στην περίοδο της 

κοινωνικής αποστασιοποίησης, για τις 17/5/20, όπως και έγινε µε σηµαντική επιτυχία ως προς τη 

συµµετοχή (βλ. Παράρτηµα 8.4.2). Αφού Ο διαλεκτικός περίπατος κατέληξε σε αυλή 

συµµετέχουσας, όπου προγραµµατίστηκαν τα επόµενα βήµατα και συντονίστηκε η δράση. Ως 

επόµενος στόχος τέθηκε η δυνατότητα εισόδου έστω της κοινότητας των καλλιτεχνών στο χώρο, 

προκειµένου να συλλέξουν τεκµήρια για την υποστήριξη της καλλιτεχνικής τους πρότασης, γεγονός 

που δεν κατέστη δυνατό (βλ. Παράρτηµα Σφάλµα! Το αρχείο προέλευσης της αναφοράς δεν 

βρέθηκε.). 

4.3. Ανάλυση ψηφιακού αρχείου  

Η θεσµική κωλυσιεργία, ως προς την αδειοδότηση εισόδου στο χώρο του κτήµατος, σε συνδυασµό 

µε τις πρωτόγνωρες συνθήκες κοινωνικής αποστασιοποίησης και εγκλεισµού, µετασχηµάτισαν τις 

αρχικές ερευνητικές προθέσεις σε µια ετεροτοπική ψηφιακή εκδοχή τους. Η εναλλακτική αυτή επ’ 

ουδενί δεν µπορεί να υποκαταστήσει την δράση στο πεδίο. Προσφέρει όµως µια διαφορετική 

προσέγγιση, άχρονη και άτοπη, συναισθηµατικά αποστασιοποιηµένη, αµερόληπτη και καθολική ως 

προς την παράθεση των τεκµηρίων. Επιπλέον, εισάγει και διαδραστικές δυνατότητες µε την τοπική 

κοινότητα, ενώ επιτρέπει και τον διαρκή και δυναµικό εµπλουτισµό του αρχείου µε νέα τεκµήρια. 

Στην κατεύθυνση αυτή, και αφού ολοκληρωθεί η πρώτη φάση της συγκρότησής του, θα γίνει 

κάλεσµα στην τοπική κοινότητα µέσα από διαδικτυακή καµπάνια, προκειµένου να εναποθέσει µε 

κατάλληλο ψηφιακό µέσο, εµπειρίες, αφηγήσεις, σκέψεις και οπτικοακουστικό υλικό µέσα από τα 

οποία συνδέεται µε τη βίλα Ιόλα σε οποιαδήποτε φάση της ιστορίας της. Η δυναµική συγκρότηση 

του ψηφιακού αρχείου µπορεί να λειτουργήσει προσθετικά στα αρχεία που ήδη υπάρχουν για τον 
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χώρο34, προσδίδοντας την κοινοτική µατιά στην ιστορία. Επίσης, µπορεί να αποτελέσει πολύτιµο 

υλικό για µελλοντικές επιστηµονικές και καλλιτεχνικές έρευνες και διαρκές πεδίο ερµηνειών και 

αναγνώσεων του τόπου. Τέλος, µπορεί να αποτελέσει πηγή άντλησης πληροφοριών και παραποµπών 

για τη δηµιουργία εκπαιδευτικών προγραµµάτων µε θεµατικές που άπτονται στην τοπική ιστορία και 

τις καλλιτεχνικές επιτελέσεις, για µαθητές πρωτοβάθµιας και δευτεροβάθµιας εκπαίδευσης. Η 

ανάπτυξη των δύο παράλληλων µορφών του αρχείου που αποτελεί αναπόσπαστο στοιχείο της 

παρούσας έρευνας, συνδέεται τόσο µε την άµεση και απρόσκοπτη επικοινωνία µε την κοινότητα, 

όσο και µε την παρουσίαση των καλλιτεχνικών προτάσεων της δηµιουργικής κοινότητας, είτε ως 

αυτόνοµα έργα, είτε ως συµµετοχικές δράσεις, σε αυτήν. Στην κατεύθυνση αυτή το ψηφιακό αρχείο 

λειτουργεί ως προποµπός της πιθανής ανάπτυξης συµµετοχικών δράσεων και εκθέσεων in situ, και 

ταυτόχρονα λειτουργεί ενηµερωτικά και εκπαιδευτικά, τόσο ως προς τα κοινωνικά φαινόµενα που 

αφορά, όσο και τις αισθητικές και καλλιτεχνικές επιτελέσεις που προτείνονται.  

4.3.1. Εφαρµογή thinglink – ριζωµατικό ψηφιακό αρχείο  

Η πρώτη προσέγγιση για τη δηµιουργία του αρχείου, είχε σαν στόχευση µια ριζωµατική και 

αποαισθητικοποιηµένη εκδοχή35, στην οποία σηµειολογικά θα υπήρχαν ενεργοί σύνδεσµοι 

αναδυόµενων τεκµηρίων κειµένων, εικόνας και βίντεο. Σε αυτή την εκδοχή, ο τελικός χρήστης έχει 

όλη την δυναµική διαχείριση επιλογής της διαδροµής του, καθορίζοντας κάθε φορά τις εννοιολογικές 

συνδέσεις και τις επακόλουθες ερµηνείες. Η επιλογή της συγκεκριµένης εφαρµογής (thinglink) έγινε 

µε κριτήρια, τις τεχνικές δυνατότητες που παρέχει σε ενσωµάτωση πρωτογενούς υλικού τεκµηρίων, 

την ευχρηστία της, τον καθορισµό των σηµειολογικών συµβόλων και της φωνητικής ανάγνωσης 

τεκµηρίων κειµένου.   

Η συγκρότηση του ψηφιακού ριζωµατικού αρχείου, βασίστηκε στην εκ των προτέρων 

κατηγοριοποίηση των τεκµηρίων και την απόδοσή τους σε κατηγορίες και υποκατηγορίες, 

αντιστοιχισµένες µε οπτικά σηµειολογικά σύµβολα που παρέχει η εφαρµογή, όπως φαίνεται στον 

παρακάτω πίνακα. Στην πρώτη φάση συλλογής τεκµηρίων που ολοκληρώθηκε στις 15 Ιουνίου 2020, 

αναρτήθηκαν συνολικά περισσότεροι από 110 ενεργοί σύνδεσµοι.  

                                                
34 Όπως έχει προαναφερθεί, σηµαντικά αρχεία για τον Ιόλα έχουν συγκροτήσει η οµάδα Φιλοπάππου 
http://omadafilopappou.info/iolas.htm και ο Νίκος Σταθούλης http://jigiart.blogspot.com/ ο οποίος διαθέτει και αρχείο 
προσωπικών αντικειµένων και φωτογραφιών του εκλιπόντα συλλέκτη. Επίσης ο Μιχάλης Γαβράς και η Ευτυχία-Μαρία 
Ροδοπούλου, διαθέτουν σηµαντικά αρχεία µε τεκµήρια από τις δικαστικές διεκδικήσεις του ακινήτου, εκ µέρους του 
τοπικού συλλόγου και του Δήµου. 
35 Σύµφωνα µε τους Deleuze & Guattari (1987)  το ρίζωµα αντιβαίνει την τάξη, την αρχή και το τέλος.  Αναπτύσσεται 
φυγόκεντρα και µοιάζει  µε  έναν  αέναα  κινούµενο  και  µετασχηµατιζόµενο ,  ανοιχτό και προσβάσιµο  
από κάθε  σηµε ίο  του .  Προκαλεί κάθε εκδοχή ιεραρχίας και προτείνει εντελώς διαφορετική ύπαρξη.  Οι δύο βασικές 
του έννοιες είναι η συνδεσιµότητα και η ετερογένεια, και βάση αυτών, οι πιθανές διαδροµές είναι µη µετρήσιµες και 
µη αναµενόµενες σε όλα τα επιστηµολογικά πεδία (τέχνες, επιστήµες, κοινωνικά κινήµατα). 
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Πίνακας 3 - αντιστοίχιση περιεχοµένου ριζωµατικού αρχείου 

Σύµβολο περιεχόµενο Χρώµα  

 
αρχική Μαύρο Αρχείο ερευνητή 

 
Κείµενα, δηµοσιεύσεις Κίτρινο Δηµοσιεύσεις Μ.Μ.Ε. 

 
Φωτογραφικά τεκµήρια Πράσινο Τοπική κοινότητα 

 
Βίντεο τεκµήρια Μπλε Ατοµικά ιστολόγια 

 
Ηχητικά τεκµήρια Κόκκινο Καλλιτεχνική κοινότητα 

 
Εικαστικές προτάσεις δηµιουργικής κοινότητας   

 
Εικαστικά έργα παρελθόντος   

 

4.3.2. Ιστότοπος iolaitipota.com  

Σε προέκταση του ψηφιακού ριζωµατικού αρχείου, προέκυψε η ανάγκη ανάπτυξης κι ενός στατικού 

ψηφιακού αρχείου, µε δυναµική διαχείριση των δεδοµένων του σε µορφή αποθετηρίου. Οι 

δυνατότητες που καλύφθηκαν µέσα από τον ιστότοπο, είναι τόσο διαχειριστικής, όσο και 

λειτουργικής φύσης. Η κατοχύρωση της ηλεκτρονικής διεύθυνσης και της διαχείρισης του 

περιεχοµένου της, είναι απαραίτητες για τη διασφάλιση της έρευνας. Επιπλέον, χρήσιµη κρίθηκε η 

δυνατότητα δηµιουργίας υπερσυνδέσµων σε κάθε τεκµήριο, σχολιασµού από τους τελικούς χρήστες, 

αλλά και δυναµικής επικοινωνίας των µεταδεδοµένων χρήσης και αλληλεπίδρασης µε την κοινότητα, 

στην οποία απευθύνεται ούτως ή άλλως.  

Η συγκρότηση και του ψηφιακού αρχείου – αποθετηρίου, βασίστηκε στην εκ των προτέρων διαλογή 

των τεκµηρίων και την απόδοσή τους σε κατηγορίες και υποκατηγορίες, ενώ αναπτύχθηκαν 

αντίστοιχα λειτουργικά µενού επιλογών για τον τελικό χρήστη, όπως φαίνεται στον παρακάτω 

πίνακα.  

Πίνακας 4 - Κατηγορίες αρχειοθέτησης τεκµηρίων αποθετηρίου iolaitipota.com 

Δυναµικές κατηγορίες αρχειοθέτησης τεκµηρίων αποθετηρίου iolaitipota.com 

1 Αρθογραφία 9 Εκπαίδευση 17 Ντοκιµαντέρ 

2 Αρχιτεκτονική 10 Έρευνα 18 Ρεπορτάζ 

3 Βίντεο 11 Ηχητικά 19 Τοπική ιστορία 

4 Δήµος Αγίας Παρασκευής 12 Καλλιτεχνικές εκδηλώσεις 20 Τοπική κοινότητα 

5 Δηµοσιεύσεις 13 Κείµενα 21 Τοπικοί σύλλογοι 
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6 Εικαστικά έργα 14 Κοινότητα καλλιτεχνών 22 Τοπικός τύπος 

7 Εικαστικές εκθέσεις 15 Μεταφυσικές αναζητήσεις   

8 Εικόνες 16 Μ.Μ.Ε.   

 

4.4. Εναλλακτικές συµµετοχικές δράσεις ή καλλιτεχνικές παρεµβάσεις - Τεκµηρίωση 

εικαστικών προτάσεων δηµιουργικής κοινότητας  

Παρά τις θεσµικές δυσλειτουργίες και τις απρόβλεπτες εξελίξεις από την πανδηµία του COVID-19,  

η δηµιουργική κοινότητα που συγκροτήθηκε µε αφορµή την έρευνα, συνέχισε την εσωτερική 

λειτουργία της και απέδωσε συγκεκριµένες καλλιτεχνικές προτάσεις. Κάθε συµµετέχων εικαστικός 

καλλιτέχνης, κινήθηκε αυτόνοµα εντός της οµάδας, προσφέροντας µια ατοµική οπτική, τόσο ως προς 

τα κοινωνικά φαινόµενα που αναπτύσσονται στον τόπο, όσο και ως προς το υλικό, τη φόρµα και την 

διαδικασία επιτέλεσης που επέλεξε. Για την υποστήριξη της καλλιτεχνικής τους τεκµηρίωσης, πέραν 

του αρχειακού υλικού που διαµοιράστηκε, κοινοποιήθηκαν τα αποτελέσµατα της ανάλυσης των 

θεαµατικών δικτύων και των παράγωγων κοινωνικών γεγονότων και φαινοµένων, καθώς και 

ενδεικτικό πλαίσιο τεκµηρίωσης (βλ. Παράρτηµα Σφάλµα! Το αρχείο προέλευσης της αναφοράς 

δεν βρέθηκε.), χωρίς αυτό να δεσµεύει το τελικό αποτέλεσµα της πρότασης. Παρακάτω 

παρουσιάζονται εν συντοµία, οι προσεγγίσεις των συµµετεχόντων σε µορφή προτάσεων36.  

4.4.1. Ζωή Αρβανίτη  - «Χωρίς τίτλο», ζωγραφική, µεικτή τεχνική σε χαρτί, µεταβλητές διαστάσεις 

Η Ζωή Αρβανίτη, προσεγγίζει την εικόνα του οικήµατος µέσα από διαλογικές συζητήσεις µε 

κατοίκους της κοινότητας. Αποκωδικοποιεί τις µυθολογικές και κοινωνικές αναπαραστάσεις που 

αναδύονται από τις περιγραφές και το λόγο τους και τις αναπαριστά πλαστικά µέσα από τη 

ζωγραφική. Συγκροτεί στην ουσία εικόνες που αντανακλούν το συλλογικό υποσυνείδητο της 

κοινότητας για τον τόπο, σε µια σχεσιακή προσέγγιση της παραδοσιακής εικονογραφίας.37 Το έργο 

που προτείνει, παρότι ακολουθεί τις παραδοσιακές πλαστικές αξίες της ζωγραφικής, φιλοδοξεί να 

αποκτήσει κοινωνιολογικές ερµηνείες και προεκτάσεις, χρησιµοποιώντας ως υποκείµενο την 

ατοµική αφήγηση των κατοίκων. 

4.4.2. Παναγιώτης Δαραµάρας - «ΣηµατΟΔΟτώ», συµµετοχική δράση in situ, δηµοσιεύµατα για Α. 

Ιόλα – κατασκευή, µεταβλητές διαστάσεις   

Ο Παναγιώτης Δαραµάρας, εστιάζει στην δύναµη της αναπαραγωγής της πληροφορίας από τα 

Μ.Μ.Ε., ως εικόνα και γλωσσικό σύµβολο, προτείνοντας ένα συµµετοχικό εργαστήριο µετάπλασης 

                                                
36 Αξίζει να σηµειωθεί πως και οι υπόλοιποι 7 εικαστικοί της δηµιουργικής κοινότητας, είναι θετικοί σε προτάσεις για 
συµµετοχικές δράσεις και εικαστικές επιτελέσεις, αλλά οι συνθήκες αποκλεισµού από τον χώρο και κοινωνικής 
αποστασιοποίησης, δεν τους επέτρεψαν να παράγουν σε αυτή τη χρονική στιγµή συγκροτηµένη πρόταση. 
37 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης της Ζ. Αρβανίτη, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο 
https://iolaitipota.com/2020/06/13/zoi_arvaniti/  
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των υλικών τεκµηρίων της38, στην κατεύθυνση του µετασχηµατισµού των νοηµάτων της, µε αφορµή 

την περίπτωση του Α. Ιόλα39. Χαρακτηριστικά αναφέρει, «Ένας µηχανισµός εξουσίας ως κατηγορία 

λόγου ηθικής και αξιών. Μία σύζευξη λέξεων και επιστροφής των σηµείων, µε γράµµατα και εικόνες 

γραµµικά βαλµένα σε έναν µηχανισµό που ξετυλίγει και τυλίγει». Οριοθετεί τη δράση καταστασιακά, 

θέτοντας καίρια ερωτήµατα όπως «Ποια είναι  η σύνδεση κειµένου και εικόνας; Τι διαµεσολαβεί 

µεταξύ αυτών των δύο πληροφοριών; Πόσο επηρεάζει την αντίληψη  των κοινωνιών και διαµορφώνει 

το αξιακό τους σύστηµα; Μπορεί η σκέψη να δραπετεύσει από το "ορισµένο" του µηνύµατος;», ενώ 

εννοιολογεί το περιεχόµενό της, λέγοντας ότι «Το κείµενο επιδρά ως ο κατασταλτικός µηχανισµός 

στην πληροφορία και  διαµορφώνει µια τάξη πραγµάτων µέσω των λέξεων. Καθοδηγεί, εκτρέπει, 

οριοθετεί καταστάσεις και εργαλειοποιείται όταν δεν προκύπτει από την κοινωνία ως µια αδιαχώριστη 

ζωντανή µορφή. Τότε το κείµενο καθιστά την πληροφορία ως µια εξατοµικευµένη ύπαρξη που 

υποχρεούται να προσαρµόζεται αδιάκοπα στις απαντήσεις και στα ερωτήµατα  που της θέτει η 

επικαιρότητα. Κείµενο και εικόνα εδρεύουν στο επίπεδο όπου επενδύονται η ηθική και η ιδεολογία µιας 

κοινωνίας».  

4.4.3. Βασίλης Διαµαντής – «Α. Ιόλας», συµµετοχικό γλυπτό, ξύλο – ακρυλικό, 160Χ120ΧΧΧεκ. 

Ο Βασίλης Διαµαντής, προτείνει ένα συµµετοχικό γλυπτό αναπαράσταση του Α. Ιόλα, που πρόκειται 

να αποδοµηθεί από τους επισκέπτες και να αποτελέσει µιας µορφής ενθύµιο της παρουσίας τους στην 

έκθεση. Η σύνθεσή του βασίζεται στην συναρµογή ξύλινων στερεοµετρικών παραλληλεπιπέδων, που 

λειτουργούν ταυτόχρονα αυτόνοµα και ως µέρος του όλου, ως προς την απεικόνισή τους. Με αυτόν 

τον τρόπο σχολιάζει την εµπειρία που έχει αποκοµίσει ως µόνιµος κάτοικος της περιοχής, από τη 

διαρκή διαµάχη γύρω από την διεκδίκηση, τη λεηλασία και την «πατρότητα» του Α. Ιόλα και της 

οικείας του40. Όπως αναφέρει «Όλο αυτό το κάνω ελπίζοντας ότι κάποια στιγµή θα λήξει αυτή η 

πολυετής διαµάχη που αφορά στα πάντα γύρω από τον Ιόλα και το σπίτι του, η Βίλα Ιόλα, το µόνο στο 

οποίο µπορούµε να αναφερθούµε γιατί πλέον είναι δηµόσιο (Δηµοτικό) περιουσιακό στοιχείο». 

4.4.4. Παναγιώτης Κουλουράς – «Εντυπώσεις – Εντυπώσεις41», συµµετοχική εγκατάσταση, 

σφραγισµένα θραύσµατα µαρµάρων, µεταβλητές διαστάσεις  

                                                
38 Αντίστοιχης προσέγγισης συµµετοχικό εργαστήριο, έχει υλοποιηθεί από την οµάδα «µονίµΩΣ ΠΡΟΣωρινοί» (Σ. 
Γιαννουλάκης, Π. Δαραµάρας, Ε. Θλιβερού, Π. Κοκκινιά, Δ. Ματαράγκας, Φ. Σοφικίτης, Μ. Χµιελέφσκι), µε µαθητές 
στο πλαίσιο του 3ου πανελλήνιου µαθητικού φεστιβάλ ραδιοφώνου το 2016. Βιντεοκαταγραφή µπορείτε να δείτε στον 
παρακάτω σύνδεσµο: https://www.youtube.com/watch?v=YEg0oJOOLm0 (ανασύρθει στις 25/5/2020) 
39 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης του Π. Δαραµάρα, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο  
https://iolaitipota.com/2020/06/11/_daramaras_panagiotis/ 
40 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης του Β. Διαµαντή, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο  
https://iolaitipota.com/2020/06/11/diamantis_vasilis/ 
41 Το έργο “Εντυπώσεις – Εντυπώσεις”, αποτελείται από λευκά θραύσµατα µαρµάρων τα οποία έχουν σφραγιστεί µε 
εικόνες που κυριαρχούν στα Μ.Μ.Ε.  Παρουσιάστηκε το 2011 στο ΧΥΖ Outlet , στην τρίτη µπιενάλε της Αθήνας 
“Μονόδροµος”. Το 2012 στο  Action field Kodra Vanishing Point, και το 2014 στην έκθεση Melencolia στην γκαλερί  
Ελευθερία Τσέλιου. Επίσης το έργο ήταν ενεργό “προς εγκατάστασιν” στο θεατρικό έργο “Στον Τύχωνα / У Тихона / To 
Tihona” Fyodor Mikhailovich Dostoyevsky, µε τον ηθοποιό και σκηνοθέτη της παράστασης Γιάννη Τσορτέκη. 
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Ο Παναγιώτης Κουλουράς, µε την συµµετοχική εγκατάσταση που προτείνει, συνδέει το υλικό 

θραύσµα του µαρµάρου, µε την συλλογική συνείδηση της ιστορικής µνήµης των επισκεπτών - 

συµµετεχόντων42. Αφού σφραγίζει πάνω στα µαρµάρινα σπαράγµατα, εικόνες – πληροφορίες από τη 

σύγχρονη ενηµέρωση, καλεί τους θεατές να την ξαναδιαβάσουν, µέσα από αυτά και να επωµιστούν 

την ευθύνη µιας ενσώµατης γνώσης. Όπως αναφέρει χαρακτηριστικά «Όταν σε µια επιφάνεια άσπιλη, 

λευκή, γραφτεί µια πληροφορία, τότε αυτή η επιφάνεια χάνει την αγνότητά της για πάντα. Κάθε θραύσµα 

από αυτήν την εγκατάσταση είναι φορέας της πληροφορίας, της µνήµης και αυτής της ενοχής». 

Τοποθετεί την εγκατάσταση στο κεντρικό πλακόστρωτο, µπροστά από τη συστοιχία των κιόνων, σε 

µια αναπαράσταση βωβού – θυσιαστηρίου, µε τους συµµετέχοντες να αποσπούν το κοµµάτι της 

ιστορίας που τους αναλογεί 43.  

4.4.5. Διονύσης Ματαράγκας – «Ο Μάγος» - «Το γεύµα», εγκατάσταση in situ, µικτή τεχνική – 

φως - προβολή, µεταβλητές διαστάσεις.  

Ο Διονύσης Ματαράγκας, προτείνει µια εγκατάσταση, αποτελούµενη από κείµενα, κινητικά 

γλυπτικά και προβολή, δηµιουργώντας µια σουρεαλιστική ατµόσφαιρα. Αφήγηση, φως, µορφές και 

κατακερµατισµένη προβολή, σχολιάζουν την απουσία του Α. Ιόλα, ως αποµάγευση της εποχής και 

της κοινότητας. Στο κείµενό44 του, που είναι επηρεασµένο από τις δυστοπικές µεταφορικές 

περιγραφές του Ε. Galeano, αναφέρει σχολιάζοντας την αλληλεπίδραση κοινότητας, χώρου και Ιόλα, 

«Ο µάγος περίµενε ότι στην επόµενη παράσταση οι θεατές θα εκπλαγούν και είχε δίκιο, όταν από το 

καπέλο έβγαλε ένα ελέφαντα. Αυτό που δεν είχε προβλέψει ήταν ότι οι θεατές φώναζαν µπράβο το 

καπέλο σου είναι µαγικό, θεϊκό, υπέροχο. Όποιος έχει τέτοιο καπέλο µπορεί να κάνει θαύµατα! Στην 

τελευταία παράσταση ο µάγος πέρασε µπροστά από το κοινό του πλησίασε το καπέλο έβαλε το κεφάλι 

του µέσα και άρχισε να χώνεται µέχρι που εξαφανίστηκε! Οι θεατές έµειναν µε το στόµα ανοικτό! Και 

τώρα… τι θα κάνουµε το καπέλο χωρίς το µάγο?». 

4.4.6. Βερινία Μάνθου – «Χωρίς τίτλο», κατασκευή, χαρτί σε τελάρο, µεταβλητές διαστάσεις.  

Η Βερινία Μάνθου, στέκεται ανάµεσα από το ιδιωτικό και το δηµόσιο, και µετασχηµατίζει µέσα από 

κοπές σε χαρτί, ένα σχεδόν αδιόρατο δίχτυ, ως όριο ανάµεσά τους, καλώντας τους επισκέπτες να το 

αναλογιστούν. Συνδέει το έργο της µε τις δύο αντικρουόµενες οπτικές, του ίδιου του Α. Ιόλα για την 

κοινότητα και της κοινωνίας ευρύτερα για αυτόν, ορίζοντας και ταυτόχρονα εξαφανίζοντας το 

µεταξύ τους σύνορο, επιτρέποντας τη µατιά να κινηθεί εκατέρωθεν . Όπως χαρακτηριστικά 

                                                
42 Στον παρακάτω σύνδεσµο, µπορεί κανείς να δει το σύνολο των εικαστικών αναζητήσεων του Π. Κουλουρά 
http://panagiotiskoulouras.blogspot.com/ (ανασύρθει στις 25/5/2020) 
43 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης του Π. Κουλουρά, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο:  
https://iolaitipota.com/2020/06/12/entyposis_en_typoseis_panagiotis_koyloyras/ 
44 Αναλυτικά η πρόταση του Δ. Ματαράγκα, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο https://iolaitipota.com/2020/06/11/o-
magos_dionisis_mataragkas/ 
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αναφέρει45, «Άρα το έργο µου θα έχει να κάνει µε την λεπτή εκείνη, αόρατη (στο έργο δεν θα είναι) 

γραµµή που ορίζει το µέσα και το έξω. Την οπτική του Ιόλα αλλά και την οπτική της κοινωνίας 

ταυτόχρονα». Τοποθετεί την πρότασή της, στο κτιριακό κέλυφος, µε δυνατότητες προσαρµογές σε 

οποιοδήποτε ελεύθερο άνοιγµα.  

4.4.7. Κώστας Ντάφλος – «33 ερωτήσεις / 33 questions», κείµενα / εικόνες / ιστός / web, art object 

+ art book.  

Ο Κώστας Ντάφλος, οργανώνει ένα διαδραστικό παιχνίδι ερωταπαντήσεων, αρχικά ανάµεσα στα 

µέλη της οµάδας (µε προοπτική ανοίγµατος σε ευρύτερους κύκλους συµµετεχόντων), µε στόχο την 

απόκτηση ενός γλυπτικού «επάθλου». Κινείται ανάµεσα σε ανθρωπολογικά, κοινωνιολογικά και 

καλλιτεχνικά τεκµήρια του αποθετηρίου που βρίσκεται υπό συγκρότηση και λειτουργεί παιγνιωδώς 

αποδοµητικά, µεταξύ πληροφόρησης και εννοιολόγησής τους. Έτσι στην ουσία, το τροφοδοτεί 

επιτελεστικά µε νέα δεδοµένα, µέσα από τις ερµηνείες και τις µυθοποιητικές προβολές των 

συµµετεχόντων. Η πρότασή46 του αποδεσµεύεται από τη χωρικότητα του τόπου, προσαρµοζόµενη 

στη συνθήκη, χωρίς να αποκλείει την επιστροφή στον τόπο. Οι επιρροές του πηγάζουν από τα 

κινήµατα της mail art, dialogical art και archive art, τη φιλοσοφική θεώρηση της αποδόµησης και τις 

λογοτεχνικές – ανθρωπολογικές µυθοποιητικές εκδοχές. 

4.4.8. Λία Πέτρου  

Η Λία Πέτρου εστιάζει στο φυσικό περιβάλλον του οικήµατος, το µόνο που συνεχίζει να έχει έµβια 

ζωή τις τελευταίες δεκαετίες. Η εγκατάλειψη και η ερείπωση, έχουν ευνοήσει την ανεξέλεγκτη 

ανάπτυξη τοπικής χλωρίδας και πανίδας. Προτείνει µια ηχητική περφόρµανς - ηχοτοπίο47 , 

επικεντρώνοντας στα πουλιά και τους ήχους  τους. Αντιπαραβάλλει τον παρηκµασµένο 

µεγαλοαστικό τόπο, µε το προσωπικό ερασιτεχνικό αρχείο ηχογραφήσεων από καρδερίνες, του 

«κύριου Θεόδωρου», ενός απλού ανθρώπου. Όπως αναφέρει «Κατά τη διάρκεια µιας περφόρµανς στο 

χώρο της αυλής, θα παράγω ένα “ζωντανό”(live) ηχοτοπίο, µοντάροντας αυτά τα ιστορικά πλέον, ηχητικά 

στοιχεία. Μετά την περφόρµανς και κατά τη διάρκεια της έκθεσης, το µαγνητόφωνο θα παίζει τους 

µονταρισµένους από εµένα ήχους, και έτσι η γειτονιά, για λίγο χρόνο θα ακούει µαζί µε τους φυσικούς και τους 

παράγωγους, φιλοξενούµενους στον κήπο του Ιόλα ήχους, που κάποτε ο κύριος Θ. είχε οραµατιστεί και 

κατασκευάσει».  

4.4.9. Αγγελική Σβορώνου – «Frames», εγκατάσταση in situ – άδεια πλαίσια, µεικτή τεχνική, 

µεταβλητές διαστάσεις  

                                                
45 Αναλυτικά η πρόταση της Β. Μάνθου, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο:  
https://iolaitipota.com/2020/06/11/manthoy_verinia/ 
46 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης του Κ. Ντάφλου, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο  
https://iolaitipota.com/2020/06/12/33-33-questions_kostas_daflos/ 
47 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης της Λ. Πέτρου, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο  
https://iolaitipota.com/2020/06/14/lia_petroy/ 
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Η Αγγελική Σβορώνου προτείνει µια εγκατάσταση στον κήπου του ακινήτου48, µε κενά περιεχοµένου 

πλαίσια49 από ετερογενή υλικά. Εµπνευσµένη από µια φωτογραφία που η ίδια τράβηξε από το 

εσωτερικό του ακινήτου το 201150 και στην οποία απεικονίζεται ο οριοθετηµένος χώρος υποδοχής 

ενός από τα έργα της συλλογής του Ιόλα άδειος πια, αναζητεί το πλαίσιο που µπορεί να δηµιουργηθεί 

για να υποδεχτεί το νέο περιεχόµενο που βρίσκεται σε λανθάνουσα κατάσταση στον τόπο. Τα 

ετερογενή υλικά κατασκευής των πλαισίων, νοηµατοδοτούν την ετερογένεια του τόπου και της 

ιστορίας του. Άδεια όπως θα στέκονται, θα ενσωµατώσουν την παρουσία των επισκεπτών και του 

χώρου, βάζοντάς τους στο παιχνίδι της νέας πραγµατικότητας σε µια έµµεση συµµετοχική 

κατεύθυνση. 

4.4.10. Έλενα Σταµατογιάννη  - «Μετά την θυσία,…αναγέννηση, αναδηµιουργία;», συµµετοχική 

δράση in situ – γλυπτό, ύφασµα, µεταβλητές διαστάσεις.  

Η Έλενα Σταµατογιάννη, εκκινεί την µατιά της από τις δύο γλυπτικές µορφές που οριοθετούν την 

είσοδο του οικήµατος, συνδέοντάς τες µε την αλληλεπίδραση της κοινότητας και του Α. Ιόλα µε τον 

τόπο. Δηµιουργεί ένα εννοιολογικό δίπολο, ορµής και ανδρείας, προσεγγίζοντάς το, υπό το πρίσµα 

της λεηλασίας και του βανδαλισµού, αλλά και της επίκαιρης βιωµατικής κατάστασης του  

εγκλεισµού λόγω της πανδηµίας του COVID-19. Ορίζει το σώµα σε τρία επίπεδα, σώµα – οικεία 

(εγκλεισµός), σώµα – βίλα (βανδαλισµός), σώµα ανθρώπου (βιωµένη εµπειρία), και καλεί την 

κοινότητα να συµµετάσχει σε µια διαδικασία µυσταγωγικής θεραπείας ανάµεσα τους, καλύπτοντας 

την πρόσοψη του κτιρίου µε ύφασµα. Στόχευσή της η αποσυµβολοποίηση της συλλογικής εµπειρίας 

και η αναδόµησή της µέσα από την νέα εµπειρία.   

Στην γλυπτική της πρόταση, συνδέει την αρχή και το τέλος, Ι-όλα ή τίποτα, µέσα από τη µορφή µιας 

υφασµάτινης διπλής καρδιάς, που συνδέεται µέσα από κέρατα κριαριού. Όπως χαρακτηριστικά 

αναφέρει, «Με επιρροή από την φιλοσοφική και κοινωνιολογική προσέγγιση της Σιµόν ντε Μπουβουάρ 

για το έργο της «το Δεύτερο φύλο», ως γυναίκα καλλιτέχνης υπό το πρίσµα του υπαρξισµού, δίνω την 

δική µου ουσία, πραγµάτωση υπαρξισµού µέσα από το σώµα και συγκεκριµένα από το όργανο της 

καρδιάς που προκαλεί την λειτουργία του συναισθήµατος που υποκινεί τη διαδικασία της γονιµότητας 

                                                
48 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης της Α. Σβορώνου βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο  
https://iolaitipota.com/2020/06/13/aggeliki_svoronoy/ 
49 Η προσέγγιση της Α. Σβορώνου, επεκτείνει την εικαστική παρέµβαση της συµµετοχικής εκπαιδευτικής δράσης που 
είχε υλοποιηθεί το 2018 http://dimosiosxwros.blogspot.com/2018/04/blog-post.html 
50 Όπως αναφέρει η ίδια «Η φωτογραφία προοριζόταν να  αποτελέσει µέρος της φωτογραφικής µου σειράς "Landscapes 
Behind". Στις φωτογραφίες αυτές απεικονίζονται σηµάδια από κάδρα στους τοίχους τα οποία έχουν δηµιουργηθεί από το 
χρόνο, την υγρασία, είναι δηλαδή σηµάδια "αχειροποίητα" όπως σηµειώνει ο ιστορικός τέχνης Κώστας Ιωαννίδης στο 
κείµενο του καταλόγου. Εδώ το σηµάδι είναι χειροποίητο, καµωµένο από ανθρώπινο χέρι και γι αυτό η φωτογραφία αυτή 
αντιστάθηκε, δεν έγινε ποτέ µέρος των Κρυµµένων Τοπίων.» 
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της ύπαρξης, ως υποκείµενο, αλλά και σαν συνειρµό την σεξουαλικότητα - ερωτισµό, την 

συναισθηµατική ή ερωτική εναλλακτική δυνατότητα σε αντίθεση µε την εξουσία -κριάρι.» 51  

4.4.11. Κατερίνα Στρατάκου - «Χωρίς τίτλο», γλυπτό, Styrofoam – Κόλλα – Θαλάσσιοι χάρτες 

πολεµικού Ναυτικού – Ακρυλικά –Led- Φουλάρι, 130 Χ 80 Χ 45εκ.  

Η Κατερίνα Στρατάκου, προτείνει52 µια συµβολική σουρεαλιστική γλυπτική παρουσία, µε 

συναρµογές βιωµατικών υλικών. Επιλέγει τη µορφή της χελώνας, γιατί όπως αναφέρει «Έτσι 

ακριβώς µέσα από κοινωνικοπολιτικές σουρεαλιστικές καταστάσεις τολµώ να πω, το κτήµα Ιόλα, πάρα 

πολλές φορές µη στηρίζοντας το, γίνεται εθισµένος άνθρωπος, ερειπωµένος, κραυγάζοντας  βοήθεια, 

αναζητώντας την υπόσταση που του πρέπει, σιγά σιγά καταρρέει,  λεηλατώντας το λεκτικά και πρακτικά 

χτίζουµε τοίχους στις διόδους της λάµψης του φωτός και της ελπίδας. Έτσι βεβιασµένα γίνεται 

απολίθωµα, καβούκι µέσα στο καβούκι», ενώ παρακάτω σχολιάζει για τη σχέση του τόπου, του Ιόλα 

και της κοινότητας «Το πνεύµα της χελώνας προστατευτικό, το θωρακισµένο σπίτι καβούκι τον 

αγκαλιάζει, τον κρύβει «Όσα θέλω εγώ να δείτε, θα δείτε». Η χειµερία νάρκη που πέφτει, είναι για λίγο. 

Οι αισθητικές απολαύσεις τον οδηγούν. Ανιχνεύει για τέχνη, ανιχνεύει συντροφιά, αφουγκράζεται, 

βλέπει  και µε οξυµένη όσφρηση και ισχυρό θέλω, µεταµορφώνεται σε αρπαχτικό  απολαµβάνοντας τις 

οµορφιές που τον περιβάλλουν.  

Ενοχλεί. Η φαντασία της κοινότητας γίνεται υπερρεαλιστικό κίνηµα, γκρεµίζουν γέφυρες. Το πνεύµα 

της χελώνας έχει δύο εχθρούς, τα αρπακτικά πτηνά και τον άνθρωπο. Το Χέλυο φαίνεται σκληρό αλλά 

δεν είναι και πανοπλία. Εξερευνώντας ένας ατέρµονος Σουρεαλισµός ανοίγει νέους ορίζοντες.» 

4.4.12. Δήµητρα Τζώτζιου – «Χωρίς τίτλο», εγκατάσταση, φωτογραφίες – χρυσές κορνίζες, 

µεταβλητές διαστάσεις  

Η Δήµητρα Τζώτζιου προτείνει µια εγκατάσταση από φωτογραφίες µε θέµα τη φθορά του οικήµατος, 

πλαισιωµένες από χρυσές κορνίζες53. Μέσα από την αντίθεση πλαισίου και περιεχοµένου ως 

αισθητική αναπαράσταση, σχολιάζει την σχέση ανάµεσα στην τέχνη και την αγορά της. Όπως 

αναφέρει χαρακτηριστικά «Έτσι στις εικόνες που σταχυολογώ  από αυτό το µέρος, τους πρέπουν 

χρυσές κορνίζες που υπογραµµίζουν ότι το πλαίσιο είναι πάντα  αυτό που ορίζει την αξία ενώ η τέχνη 

απλά υπάρχει γιατί δεν µπορεί την ανυπαρξία».  

4.4.13. Συµµετοχικές εικαστικές προτάσεις ερευνητή 

Α. Ψηφιακό παιχνίδι περιήγησης στον τόπο – από την Ιστορία στην επαυξηµένη πραγµατικότητα 

Σε αυτή την εκδοχή συµµετοχικού έργου, ένα διαβαθµισµένο µέρος τεκµηρίων από το ψηφιακό 

                                                
51 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης της Ε. Σταµατογιάννη, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο  
https://iolaitipota.com/2020/06/11/after-the-sacrificerenaissance-reconstruction/ 
52 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης της Κ. Στρατάκου, βρίσκεται στον παρακάτω σύνδεσµο  
https://iolaitipota.com/2020/06/11/stratakoy_katerina/ 
53 Αναλυτικά το κείµενο της πρότασης της Δ. Τζώτζιου στον παρακάτω σύνδεσµο  
https://iolaitipota.com/2020/06/14/dimitra_tzotzioy/ 
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αρχείο που ήδη αναπτύσσεται, αναρτάται σε επιλεγµένα σηµεία του χώρου, µέσα από επικόλληση 

συµβολικών κωδικών (QR codes) αλλά και οριοθέτηση εικόνων του χώρου54, για την ψηφιακή 

αναπαράσταση ηχητικών και εικονικών τεκµηρίων και καλλιτεχνικών προτάσεων, µέσα από 

ψηφιακή συσκευή (tablet ή smartphone). Η διαβάθµιση γίνεται σε πολλαπλά επίπεδα, σύµφωνα µε 

την ηλικιακή απεύθυνση, τις κατηγορίες των τεκµηρίων και ένα ευρύτερο σενάριο της πιθανής  

διαδροµής. Ο τελικός χρήστης ως υποκείµενο της δράσης, διαµορφώνει τη διαδροµή και την επιλογή 

των σταθµών του, δηµιουργώντας νοηµατικούς χάρτες και ατοµικές αναγνώσεις για την ιστορία του 

τόπου και των ανθρώπων που τον έζησαν. Μια τέτοια προσέγγιση, µπορεί να λειτουργήσει ως 

ριζωµατική δράση εντός ενός πεδίου εκθεσιακής παράθεσης εικαστικών έργων, δηµιουργώντας 

µεταδεδοµένα αισθητικών εµπειριών και πολλαπλές ερµηνείες. Επίσης, ενδείκνυται για εκπαιδευτική 

χρήση σε ανήλικους µαθητές, ως βιωµατική δράση που καλύπτει ζητήµατα τοπικής ιστορίας, 

ψηφιακού γραµµατισµού, άσκησης πεδίου και µπορεί να συµπληρώνεται από δηµιουργικές 

δραστηριότητες που θα απορρέουν από το αρχειακό υλικό.  

Β. Εικαστική παρέµβαση στο κτήµα Ιόλα – από το ιδιωτικό στο δηµόσιο   

Κατά την προσέλευση των διάσηµων καλεσµένων στα περιβόητα πάρτι του Ιόλα, η αστυνοµία της 

εποχής, στόχευε µε τους προβολείς των οχηµάτων τα µπαλκόνια των περιοίκων και τους καλούσε 

µέσα από τα µεγάφωνα να µπουν στα σπίτια και να παραµείνουν εκεί µε κλειστά παντζούρια. 

Εµπνευσµένη από την παραπάνω µαρτυρία που προκύπτει από αφήγηση συµµετέχοντα στις 

συνεντεύξεις, φαντάζοµαι προβολείς από τα γύρω σπίτια προς το ακίνητο, που να κινούνται αργά 

µέσα από προγραµµατισµό και ταυτόχρονα να ακούγονται από ηχεία ηχογραφήσεις από το 

κελάϊδισµα των πουλιών που φιλοξενούνται στο χώρο, καταδεικνύοντας την παλινδρόµηση ανάµεσα 

στο ιδιωτικό και το δηµόσιο, και τις µορφές κυριαρχίας που έχουν επιτελεστεί στο χώρο. 

Γ. Συµµετοχικό έργο µε κοινότητα – δράση επιστροφής των θραυσµάτων που αποσπάστηκαν από το 

ακίνητο  

Δηµιουργία µιας κατασκευής σε µορφή συµβολικού σπιτιού, µεγέθους περίπου 2 Χ 2 Χ 2 µέτρα, µε 

κατάλληλο σχεδιασµό, έτσι ώστε να µπορεί να υποδεχτεί αντικείµενα. Τοποθέτησή του εξωτερικά 

του ακινήτου, παράλληλα µε την είσοδό του και κάλεσµα στην τοπική κοινότητα για επιστροφή των 

αντικειµένων που αποσπάστηκαν από το χώρο την προηγούµενη τριανταετία, µε σκοπό την 

δηµιουργία υλικού αρχείου «επαναπατρισµού» αντικειµένων και θεραπείας του αισθήµατος της 

συλλογικής ευθύνης.   

Οι τρεις προτάσεις µπορούν να υλοποιηθούν και παράλληλα.  

 

                                                
54 Υπάρχει η δυνατότητα σύνδεσης ψηφιακού περιεχοµένου επαυξηµένης πραγµατικότητας, µέσα από την ταυτοποίησης 
εικονικού αποσπάσµατος του χώρου. 
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4.5. Βιβλιογραφία 

Μεταφρασµένη βιβλιογραφία   

• Deleuze, G., & Guattari, F. (1987). Καπιταλισµός και Σχιζοφρένεια: 1. Ο αντι-Οιδίπους. Αθήνα: 

Πλέθρον    

Πηγές 

• Βίντεο από εκδήλωση τοπικού συλλόγου στη βίλα Ιόλα (Οκτώβριος 2017):  

https://www.youtube.com/watch?v=oxb09JdDCUQ (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020).  

• Ρεπορτάζ από εκπαιδευτική δράση στη βίλα Ιόλα (Απρίλιος 2016):  https://www.aparaskevi-

images.gr/2016/04/17/%ce%b2%ce%af%ce%bb%ce%b1-%ce%b9%ce%bf%ce%bb%ce%b1-

%cf%84%ce%bf-7%ce%bf-%ce%b4%ce%b7%ce%bc%ce%bf%cf%84%ce%b9%ce%ba%cf%8c-

%ce%b1%ce%b3-

%cf%80%ce%b1%cf%81%ce%b1%cf%83%ce%ba%ce%b5%cf%85%ce%ae%cf%82/ (τελευταία 

πρόσβαση 25/5/2020).   

• Βίντεο από εικαστική δράση στη βίλα Ιόλα: https://www.youtube.com/watch?v=IW_-

JdWmhes&t=98s (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020). 

• Βίντεο ρεπορτάζ από εικαστική δράση στη βίλα Ιόλα (Ιανουάριος 2013):  

https://www.youtube.com/watch?v=28sysHsK-ws&feature=youtu.be  (τελευταία πρόσβαση 

25/5/2020). 

• Ιστότοπος οµάδας Φιλοπάππου για βίλα Ιόλα (χ.χ.): http://omadafilopappou.info/iolas.htm 

(τελευταία πρόσβαση 12/4/2019). 

• Ιστολόγιο Νίκου Σταθούλη (χ.χ.): http://jigiart.blogspot.com/ (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020) 

• Ψηφιακό αποθετήριο αρχείου για την έρευνα (Ιούνιος 2020): https://iolaitipota.com/ (τελευταία 

πρόσβαση 15/06/2020). 

• Ψηφιακή εφαρµογή ριζωµατικού αρχείου για την έρευνα (Ιούνιος 2020):  

https://www.thinglink.com/video/1316880451100475394 (τελευταία πρόσβαση 15/06/2020). 

• Πρότασης εικαστικού έργου της Ζ. Αρβανίτη για την συµµετοχική έρευνα δράσης:    

https://iolaitipota.com/2020/06/13/zoi_arvaniti/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Βιντεοκαταγραφή από την εκπαιδευτική δράση µε τίτλο «η πληροφορία ως εικόνα» από την 

οµάδα µονίµΩΣ ΠΡΟΣωρινοί, στο 3ο φεστιβάλ µαθητικού ραδιοφώνου (Ιούλιος 2016):  

https://www.youtube.com/watch?v=YEg0oJOOLm0 (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικής δράσης του Π. Δαραµάρα για την συµµετοχική έρευνα δράσης:      

https://iolaitipota.com/2020/06/11/_daramaras_panagiotis/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικού γλυπτού του Β. Διαµαντή για την συµµετοχική έρευνα δράσης:      

https://iolaitipota.com/2020/06/11/diamantis_vasilis/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 
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• Πρόταση συµµετοχικής εγκατάστασης του Π. Κουλουρά για την συµµετοχική έρευνα δράσης:     

https://iolaitipota.com/2020/06/12/entyposis_en_typoseis_panagiotis_koyloyras/ (τελευταία 

πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση εγκατάστασης του Δ. Ματαράγκα για την συµµετοχική έρευνα δράσης:    

https://iolaitipota.com/2020/06/11/o-magos_dionisis_mataragkas/ (τελευταία πρόσβαση 

14/06/2020). 

• Πρόταση εικαστικού έργου της Β. Μάνθου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:   

https://iolaitipota.com/2020/06/11/manthoy_verinia/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικής δράσης του Κ. Ντάφλου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:    

https://iolaitipota.com/2020/06/12/33-33-questions_kostas_daflos/ (τελευταία πρόσβαση 

14/06/2020). 

• Πρότασης εγκατάστασης της Α. Σβορώνου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:      

https://iolaitipota.com/2020/06/13/aggeliki_svoronoy/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικής δράσης της Ε. Σταµατογιάννη για την συµµετοχική έρευνα δράσης:     

https://iolaitipota.com/2020/06/11/after-the-sacrificerenaissance-reconstruction/ (τελευταία 

πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση εικαστικού έργου της Κ. Στρατάκου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:      

https://iolaitipota.com/2020/06/11/stratakoy_katerina/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020) 

• Πρότασης εγκατάστασης της Δ. Τζώτζιου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:     

https://iolaitipota.com/2020/06/14/dimitra_tzotzioy/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρότασης εγκατάστασης της Λ. Πέτρου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:     

https://iolaitipota.com/2020/06/14/lia_petroy/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Ανάρτηση στο εκπαιδευτικό ιστολόγιο του ερευνητή µε βίντεο από τη δεύτερη εκπαιδευτική 

δράση στη βίλα Ιόλα το 2018: http://dimosiosxwros.blogspot.com/2018/04/blog-post_25.html. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 115 

5. Συζήτηση αποτελεσµάτων  

Σε µια προσπάθεια θεωρητικού αναστοχασµού και διαλεκτικής των δεδοµένων από το δείγµα που 

διερευνήθηκε και το αρχειακό υλικό που συλλέχτηκε, προκύπτουν πολύ ενδιαφέρουσες συνδέσεις 

και προεκτάσεις ως προς τα θεωρητικά προτάγµατα και τα ερευνητικά ερωτήµατα.  

Αρχικά, είναι πρόδηλη η επαλήθευση των θεωρητικών παραδοχών του Bourdieu (Bourdieu, 1986 & 

2013), µιας και η άνιση ανάπτυξη των επιµέρους κεφαλαίων, δεν επιτρέπει την συγκρότηση ενός 

ισχυρού κοινωνικού εαυτού στην κοινότητα, ούτε δίνει ερείσµατα για την ανάδυση µιας στέρεας 

ταυτότητας. Η κυρίαρχη παρουσία του υψηλού οικονοµικού κεφαλαίου, διαµορφώνει το κοινωνικό 

κεφάλαιο γεφύρωσης και διασύνδεσης µεταξύ των θεσµικών και άτυπων κοινωνικών οντοτήτων. Η 

ανισοκατανοµή ενισχύεται από το χαµηλό πολιτισµικό κεφάλαιο, καθιστώντας τα ανορθολογικά 

δίκτυα που συγκροτούνται µονοµερή και αυτοαναφορικά, ενώ οι πρακτικές που τα διέπουν 

αναπαράγουν τις στερεοτυπικές αντιλήψεις και τις κοινωνικές αποκλίσεις, δηµιουργώντας ένα πεδίο 

κοινωνικού ανταγωνισµού, που ευνοεί κι αυτό την κυριαρχία του οικονοµικού κεφαλαίου, σε µια 

κυκλική διάταξη. Το πράττειν και το επικοινωνείν της κοινότητας, επιτελούνται µόνο στην 

περίπτωση που εξυπηρετούν την πολιτισµική αναφορά του παρελθόντος ή τις κυριαρχικές τάσεις του 

οικονοµικού κεφαλαίου. Η σχεδόν αποκλειστική σύνδεση του πολιτισµικού κεφαλαίου µε την τυπική 

εκπαίδευση και την παράδοση, ακολουθεί ξεπερασµένες αντιλήψεις αυστηρά δοµηµένης 

εκπαιδευτικής πρακτικής, ενώ αναιρεί την καλλιέργεια των δεξιοτήτων του ανθρώπινου κεφαλαίου, 

αποδυναµώνοντας τους κοινωνικούς δεσµούς και την ανεκτικότητα µεταξύ των κοινωνικών 

οντοτήτων. Βασικά θύµατα αυτού του ανταγωνισµού οι νέοι, ζουν τον κοινωνικό αποκλεισµό, χωρίς 

ευκαιρίες και πεδία έκφρασης και κοινωνικής συµµετοχής, αναµένοντας την µετάβαση στη µέση 

ηλικία για να βιώσουν την αυτοπραγµάτωση (Χτούρης, 2017). Η χαµένη νεότητα όµως, δεν επιτρέπει 

την οµαλή αυτή µετάβαση, αναπαράγοντας πολιτισµικά τραύµατα αντίστοιχα µε τα κοινωνικά που 

εκδηλώνονται µέσα από τη διαγενεακή σύγκρουση, ολοκληρώνοντας τον φαύλο κοινωνικό κύκλο55.  

Το ακίνητο της βίλας Ιόλα, παρότι ιστορικά αποτελεί το κέντρο της υπό σύσταση κοινότητας και η 

χρήση του το καθιστά µητροπολιτικό σηµείο αναφοράς στην περαιτέρω οικιστική πύκνωση, δεν 

παύει ούτε στιγµή να αποτελεί σηµείο συσσώρευσης των κοινωνικών στερεοτύπων και 

συγκρούσεων. Η διαχρονικά στεγανή λειτουργία του και εν συνεχεία, η ταύτισή του µε το ξένο και 

το αποκλίνον από την κοινότητα, το καθιστά ευάλωτο σε πρακτικές βανδαλισµού και λεηλασίας, 

αναπτύσσοντας αρνητικό κοινωνικο-πολιτισµικό κεφάλαιο (Χτούρης, 2009, Χτούρης, & Ζήση, 

2012), που λειτουργεί σαν διαρκές και µετασχηµατιζόµενο πολιτισµικό τραύµα για τον τόπο 

(Alexander, 2003). Οι αποδοµηστικές πρακτικές και η σιωπή που τις συνόδεψε από την κοινότητα, 

                                                
55 Η έρευνα συγκλίνει σε αυτό το σηµείο µε τα συµπεράσµατα της έρευνας για τους νέους στην Ελλάδα της κρίσης, και 
την αδυναµία συγκρότησης του κοινωνικού τους εαυτού (Χτούρης, 2017). 
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την στιγµατίζει µε ενοχικά σύνδροµα, ισχυρότερα της πραγµατικής της συµµετοχής στο φαινόµενο. 

Ωφεληµένοι από το κοινωνικό στίγµα που µεταφέρθηκε αρχικά από το πρόσωπο του Α. Ιόλα στο 

ακίνητο και στη συνέχεια κληροδοτείται στην κοινότητα, είναι όσοι διαχρονικά επιδίωξαν είτε την 

ιδιοποίηση των αντικειµένων τέχνης που εµπεριείχε, είτε την απαξίωση της αξίας του ως ακίνητο, 

επαναφέροντας τις ηµι-νεωτερικές πρακτικές ως κοινωνικό καθεστώς. Η κοινότητα ως αέναος 

παρατηρητής, γνωρίζει, αντιλαµβάνεται, αλλά δεν συµµετέχει και δεν συζητάει ποτέ δηµόσια. Η 

ταύτιση του ακινήτου µε τον Α. Ιόλα, είναι απόλυτη και η πολιτισµική του αντίστιξη µε την 

κοινότητα δεν επιτρέπει καµία διασύνδεση µεταξύ τους. Άλλωστε, µετασχηµατίζονται αντίστροφα, 

χωρίς να συναντηθούν ποτέ, από το ατοµικό στο συλλογικό και από την ακµή στην παρακµή, 

δηµιουργώντας µια συστροφή ανάµεσα στο δηµόσιο και το ιδιωτικό, το λαϊκό και το αστικό, το 

οικείο και το ξένο, το τοπικό και το διεθνές. Η βίλα Ιόλα, αποτελεί τον χώρο επιτέλεσης, όσων η 

κοινότητα δεν ανέχεται κοινωνικά και πολιτισµικά, είναι ο απόβλητος τόπος. Κατ’ αυτόν τον τρόπο, 

µετουσιώνεται σε συµβολική αναπαράσταση του ίδιου του Α. Ιόλα, συνδέοντας την αποδόµησή της 

µε την κοινωνική αποδόµηση και το στίγµα που του εντυπώθηκε στην Ελλάδα. Αυτό συνάγεται και 

από την αποτυχία όλων των θεσµικών προσπαθειών για τη διαφύλαξή της, από το κεντρικό επίπεδο 

του κράτους, όλων των πολιτικών αποχρώσεων, µέχρι το τοπικό θεσµικό επίπεδο. Το µόνο που 

λειτούργησε θεραπευτικά, ήταν η κινητοποίηση µερίδας της κοινότητας, η οποία διασυνδεόµενη µε 

θεσµικά και πολιτιστικά δίκτυα, ανέπτυξε µέτωπο διεκδίκησης και θεσµικών παρεµβάσεων, 

αποτρέποντας την οικοπεδοποίηση και την επικράτηση του οικιστικού – οικονοµικού κεφαλαίου. 

Αυτή είναι και µια από τις ελάχιστες φορές που συγκροτείται ταυτότητα στην κοινότητα, που αποκτά 

κοινό όραµα και στόχο, γεγονός που δυστυχώς δεν συνεχίστηκε, καθώς επικράτησαν ξανά οι ηµι-

νεωτερικές πρακτικές. Αυτό φαίνεται ανάγλυφα στον τρόπο που διαρθρώνονται οι πλήρως 

αυτοαναφερόµενες προσδοκίες για την µελλοντική αξιοποίηση του ακινήτου, συνδεδεµένες µε την 

πολιτιστική αναφορά των υποκειµένων που τις εκφράζουν, έξω από την ιστορία του τόπου και 

σίγουρα µακριά από συµµετοχικές διαµορφωτικές διαδικασίες σχεδιασµού. 

Τα ερευνητικά αποτελέσµατα, µας οδηγούν στις θεωρητικές αναφορές του Παναγιώτη Κονδύλη 

(Κονδύλης, 2011), στις οποίες περιγράφει εννοιολογικά τη διαρκή και ατελή συγκρότηση της 

αστικής τάξης στην Ελλάδα και η αναπαραγωγή του  πατριαρχικού φεουδαλικού µοντέλου 

κοινωνικο-πολιτικής διάρθρωσης και λειτουργίας, γεγονός που οδηγεί στην τερατογεννετική 

συγκρότηση του πελατειακού κράτους. Όπως αναφέρει χαρακτηριστικά «η οικονοµική 

δραστηριότητα συνυφαίνεται µάλλον µε προκαπιταλιστικά κίνητρα κοινωνικού γοήτρου, οπότε και οι 

εργασιακές σχέσεις διέπονται κατά µέγιστο µέρος από τους άγραφους πατριαρχικούς νόµους του δούναι 

και του λαβείν, δηλαδή της παροχής υπακοής µε αντιπαροχή ορισµένη προστασία». (Κονδύλης, 

2011:16), ενώ παρακάτω σηµειώνει «… ο µηχανισµός της λειτουργίας του κράτους διαµορφώθηκε ως 

εν µέρει τερατογεννετικό και εν µέρει ιλαροτραγικό αποτέλεσµα της διασταύρωσης των πιο προηγµένων 
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τοτινών πολιτικών θεσµών, όπως ο κοινοβουλευτισµός και η καθολική ψηφοφορία, µε µια κοινωνία 

διεπόµενη από πατριαρχικές σχέσεις, στάσεις, νοοτροπίες και αξίες» (Κονδύλης 2011:20). Σε σχέση 

µε το ιδεολογικό αφήγηµα της ελληνικότητας σχολιάζει, τόσο την ασάφεια του όρου, όσο και την 

εργαλειοποίηση του για τη διατήρηση των συστηµάτων κυριαρχίας που αντλούν από την 

προκαπιταλιστικό κοινωνικοπολιτικό καθεστώς, ενάντια σε κάθε προσπάθεια εγκαθίδρυσης ενός 

αστικού κράτους «Δεν ήταν βέβαια παράδοξο το ότι τα ελληνοκεντρικά οράµατα, καθώς ξεχύνονταν 

σε χειµάρρους λυρισµού, επικάλυπταν ολότελα τις πολύ πεζότερες αστικές ιδέες και αξίες» (Κονδύλης, 

2011:38). Η παρακάτω αναφορά του, µας συνδέει σχεδόν µεταφυσικά µε τα τεκτενώµενα στην οικία 

του Α. Ιόλα, τόσο πριν, όσο και µετά το θάνατό του, αναδεικνύοντας τα δοµικά πολιτικά, πολιτισµικά 

και κοινωνικά χαρακτηριστικά του φαινοµένου  

«Ο αστικός πολιτισµός εκδηλώθηκε εδώ στις στοιχειωδέστερες και εξωτερικότερες µόνο µορφές 

του, δηλαδή σε ορισµένους εθιµοτυπικούς κανόνες, σε ορισµένους άγραφους νόµους της 

συναναστροφής µεταξύ «κύριων» και «κυριών» και στην απόκτηση µια ευρωπαϊκής µόρφωσης. 

Εν πάση περιπτώση οι εγχώριες αστικές πολιτισµικές ανάγκες δεν έγιναν ποτέ τόσο επιτακτικές , 

ώστε να δηµιουργηθεί µια όπερα, ή µια πινακοθήκη κάποιων απαιτήσεων» (Κονδύλης. 2011:39).  

Ολοκληρώνοντας την κοινωνικοπολιτική του ανάλυση για την ατελή συγκρότηση της αστικής τάξης 

και του αστικού κράτους στη χώρα, αναδεικνύει µια παράδοξη σύνδεση που επιτελέστηκε 

µεταπολιτευτικά, ανάµεσα στον φιλελευθερισµό και το λαϊκισµό, που είχε ως αποτέλεσµα την 

µετάβαση από την προτέρα «νόθα αστική δηµοκρατία» στην σύγχρονη «µαζική δηµοκρατία», 

συνδέοντας το λαϊκισµό των Μ.Μ.Ε. µε την επιθυµία κατανάλωσής του από τις ίδιες τις µάζες στην 

οποίες απευθύνεται (Κονδύλης, 2011:43).   

Προβάλλοντας τα αναλυόµενα κοινωνικά φαινόµενα στην επίκαιρη κατάσταση της «κοινωνικής 

αποστασιοποίησης», δηλαδή του οικειοθελή και επιτηρούµενου εγκλεισµού λόγω της πανδηµίας, 

αναδύονται ενδιαφέροντες συσχετισµοί σε σχέση µε την κοινωνική παρουσία και λειτουργία του 

ακινήτου στον τόπο. Η απαγόρευση πρόσβασης σε ανοιχτούς δηµόσιους χώρους που ασκήθηκε ως 

κεντρική πολιτική παγκόσµια (Leontidoy, 2020), προσοµοιάζει µε τη διαρκή απαγόρευση εισόδου 

στη βίλα Ιόλα (ακόµα και στον περιβάλλοντα χώρο, ακόµα και σε ολιγοµελή οµάδα καλλιτεχνών), 

και τείνει να συνδέεται µε πολιτικές ελέγχου του σώµατος και του συλλογικού κοινωνικού εαυτού 

στο αστικό περιβάλλον. Αναδεικνύει την αντίθεση ανάµεσα στην απειλή ενός φαινοµένου 

διευρυµένης  κοινωνικής ενδόρηξης λόγω του εγκλεισµού, µε την ανάσχεση κοινωνικών και 

πολιτιστικών πρωτοβουλιών ως ανάγκη προς την κατεύθυνση την ανάδειξης του δηµιουργικού 

κοινωνικού εαυτού σε ατοµικό και κοινοτικό επίπεδο  (Chtouris & Zissi, 2020).   

Αντίθετα από τις διαµορφούµενες, κοινωνικές και πολιτικές συνθήκες, η υπό σύσταση δηµιουργική 

κοινότητα των εικαστικών, λειτούργησε ευέλικτα και  δηµιουργικά, προσαρµοζόµενη στα εργαλεία 
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επικοινωνίας και επιτέλεσης που διαµορφώθηκαν, χωρίς να καταργεί τις αρχικές στοχεύσεις της. 

Κινήθηκε ανάµεσα στην ανάπτυξη ψηφιακών αρχείων και επιτελέσεων προσανατολισµένων σε µια 

δηµοκρατική συγκρότηση της ιστορικότητας και της πρόσβασης-χρήσης της από την κοινότητα 

(Κούρος, 2012), και την εννοιολόγηση υλικών καλλιτεχνικών προτάσεων, µε επίµονο στόχο την 

σωµατική αλληλεπίδραση µε την κοινότητα στον τόπο, δίνοντας διέξοδο στο δηµιουργικό αδιέξοδο 

της συγκυρίας και τα ερωτήµατα που θέτει για το πολιτιστικό µέλλον (Micheli, 2020).   Οι πρακτικές 

και οι επιλογές που ακολουθήθηκαν, οδήγησαν σε µια ποικιλόµορφη σύνδεση της καλλιτεχνικής 

φόρµας µε το κοινωνικό πεδίο. Είτε ως πρακτική συµβολοποίησης, (ριζοσπαστικής, αφαιρετικής, 

φορµαλιστικής), είτε ως καταστασιακή δράση, είτε ως µέσο δικτύωσης µεταξύ καλλιτεχνών και 

τόπου, οι καλλιτεχνικές επιτελέσεις που προτάθηκαν, ανοίγουν διαφοροποιηµένα πεδία διάδρασης 

µεταξύ κοινότητας και βιωµένης πραγµατικότητας. Οι καλλιτέχνες λειτουργούν ως παράδειγµα 

ανεκτικότητας και σύνθεσης διαφοροποιηµένων µέσων, αναγνώσεων και πρακτικών πάνω στην 

ιστορικότητα του τόπου και προσκαλούν και την κοινότητα να τους µιµηθεί. Αλλά και το 

καλλιτεχνικό αντικείµενο εµφανίζεται ως ισχυρό στοιχείο συγκρότησης του κοινωνικού εαυτού των 

συµµετεχόντων καλλιτεχνών, διατηρώντας την κοινωνική ταυτότητα που κατέχει καθένας τους και 

συγκροτώντας µια ευρύτερη, αυτή της δηµιουργικής κοινότητας που παρεµβαίνει δηµιουργικά στον 

τόπο. Η ανάπτυξη του δικτύου µε άξονα την τέχνη, λειτουργεί εξισορροπητικά στην ανισοκατανοµή 

των επιµέρους κεφαλαίων των συµµετεχόντων και συµπληρώνοντας τα κενά ανάµεσά τους, οδηγεί 

στην επιθυµούµενη συνάντηση µε το «Άλλο». Οι κοινωνικές ταυτότητες του «ακτιβιστή 

καλλιτέχνη», του «τοπικού καλλιτέχνη», του «φλανέρ στοχαστή καλλιτέχνη», του «ψηφιακού 

καλλιτέχνη» (Ντάφλος, 2018), ενισχύουν τα χαρακτηριστικά του κοινωνικού εαυτού των 

υποκειµένων, τα καθιστούν λειτουργικά στο κοινωνικό πλαίσιο που αναφέρονται, και λειτουργούν 

καταλυτικά στην εµπέδωση δικτύων αµοιβαιότητας και αλληλεγγύης.  Τα ορθολογικά-συµβολικά 

δίκτυα αυτά (Χτούρης, 2004), µετασχηµατίζονται σε µορφώµατα πρακτικής, διαρθρώνοντας 

κόµβους πολιτισµικών δικτύων µε ευρύτερη δυναµική. Οι πολλαπλές ταυτότητες του σύγχρονου 

εικαστικού καλλιτέχνη (µπικολέρ, υποκινητή, περφόρµερ) (Ντάφλος, 2015), σε συνδυασµό µε την 

εκπαιδευτική τους ιδιότητα, µπορούν να συνδέσουν τους κόµβους σε ευρύτερα πολιτισµικά δίκτυα 

ετεροτήτων που θα ανταλλάσσουν πόρους. Σε µια κατεύθυνση θεσµοποίησης µέσα από 

εκπαιδευτικές δοµές θα ήταν δυνατή µια δυναµική συνέχιση αυτών των πρακτικών, µε 

εµπλουτισµένα µεθοδολογικά και θεωρητικά εργαλεία, και απεύθυνση στην ήδη συµπιεσµένη 

κοινότητα των νέων του τόπου. Η ν-οµαδικότητα του σύγχρονου καλλιτέχνη, προσφέρει µια 

ουσιαστική και αποτελεσµατική πρόταση, εντός του πεδίου των τεχνών, ικανή να 

ανανοηµατοδοτήσει τα βιώµατα και τις στερεότυπες αντιλήψεις της κοινότητας για τον τόπο, 

µεταφράζοντας τη διαλεκτική που αναπτύσσεται µεταξύ τους, σε µια κατεύθυνση πραξιακής και 

ταυτοτικής συνάντησης και σύνδεσης. Μια τέτοια προοπτική, θα ήταν αποτελεσµατική για µια 
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ουσιαστική και σε πλήρη δυναµική αξιοποίηση του ακινήτου, µέχρι να καταστεί δυνατή η 

µελλοντική του λειτουργία µε οποιοδήποτε µοντέλο αποφασιστεί.  
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6. Συµπεράσµατα και προτάσεις  

Ολοκληρώνοντας τον κύκλο της διπλωµατικής εργασίας, η παρούσα έρευνα αφήνει σηµαντικά 

ερείσµατα, τόσο ως προς τις θεωρητικές της παραδοχές, όσο και ως προς τις µεθοδολογικές της 

προτάσεις. Η συναρµογή των θεωριών του κοινωνικού κεφαλαίου, των ριζωµάτων και του 

νοµαδικού υποκειµένου, σε συνδυασµό µε την ανάδυση των θεµατικών δικτύων από το εµπειρικό 

υλικό, άνοιξαν νέα πεδία θεωρητικής διερεύνησης και επέκτειναν τις προβλεπόµενες µεθοδολογικές 

τεχνικές. Η συγκρότηση των θεµατικών δικτύων που προέκυψε, µε τα κοινωνικά φαινόµενα πρώτου 

και δεύτερου επιπέδου, χαρτογραφεί µια τρισυπόστατη τοπική, ευρύτερα εθνική και διεθνή 

πραγµατικότητα ατελούς µετάβασης και λανθάνουσας ταυτότητας, θυµίζοντας έντονα την ιστορία 

του τόπου και του Α. Ιόλα. Αντίστοιχα δεδοµένα αναδύονται στην µετά COVID-19 εποχή που 

διανύουµε, αναζητώντας θεωρητικές συναρµογές για τις νέες κοινωνικές ταυτότητες και τον δοµικό 

κοινωνικό ρόλο επιστήµης και τέχνης, ως καταλυτικό παράγοντα της κοινωνικής συνοχής και 

ευηµερίας.  

Οι δυσκολίες πλήρους εφαρµογής του ερευνητικού σχεδίου, παρότι εµπόδισαν την υλοποίηση 

σηµαντικών δράσεων στο πεδίο, έδωσαν την ευκαιρία για νέες αναζητήσεις και τροποποίησαν την 

αρχική προσέγγιση δηµιουργικά. Η αδυναµία προσέγγισης του τόπου, οδήγησε σε ένα υπό 

συγκρότηση αρχείο, µε πληθώρα κοινωνιολογικών και καλλιτεχνικών τεκµηρίων, που χρίζουν 

περαιτέρω ανάλυσης. Η ετεροτοπική του υπόσταση, δίνει τη δυνατότητα για µια διαρκή επικοινωνία, 

τόσο τοπικά µε την κοινότητα, όσο και ευρύτερα, ενώ αποτελεί από µόνο του ένα έργο σε εξέλιξη, 

σε µια δηµοκρατική κατεύθυνση απάλειψης των κυρίαρχων τάσεων και των ηγεµονικών στάσεων 

απέναντι στον τόπο (Κούρος, 2012). Η δηµιουργική κοινότητα των εικαστικών, παρά τη µαταίωση 

της µη υλοποίησης των δράσεων, φάνηκε ανθεκτική, ολοκληρώνοντας σε σηµαντικό βαθµό ποικίλες 

και ενδιαφέρουσες προτάσεις για συµµετοχικές δράσεις και εικαστικές παρεµβάσεις στον τόπο, 

θεµελιώνοντας µια ισχυρή νέα συλλογική οντότητα. Οι ουσιαστικοί εσωτερικοί δεσµοί που 

αναπτύχθηκαν, προµηνύουν ένα δηµιουργικό άµεσο µέλλον, ενώ ήδη έχει σχεδιαστεί η διεύρυνσή 

της τόσο σε συµµετέχοντες, όσο και σε προσεγγίσεις.    

Εν κατακλείδι, επιτακτική προβάλλει η ανάγκη  κοινοποίησης των αποτελεσµάτων στην τοπική 

κοινότητα, καθώς και η προσπάθεια για την ολοκλήρωση της συµµετοχικής έρευνας δράσης στο 

πεδίο, προκειµένου να αποτιµηθούν πλήρως τα µέχρι τώρα πολύτιµα συµπεράσµατα. Στην 

κατεύθυνση αυτή, µε ερευνητική επιµονή και µεθοδικότητα, είναι ανάγκη να υπάρξει περαιτέρω 

θεσµική πίεση, προκειµένου να δοθούν οι απαραίτητες αδειοδοτήσεις για πρόσβαση και ερευνητική 

- καλλιτεχνική χρήση του χώρου, αναδεικνύοντας την ανάγκη να αντιστραφεί το σπιράλ της 

αναπαραγωγής του φόβου, των στερεοτύπων και του πολιτισµικού τραύµατος, δίνοντας στην 

κοινότητα µια νέα απελευθερωτική, συµµετοχική οπτική και βοηθώντας τη συγκρότηση του 

κοινωνικού της εαυτού.   
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7.4. Πηγές  

• «Εντυπώσεις», Ιστολόγιο Π. Κουλουρά (Οκτώβριος 2014): 

http://panagiotiskoulouras.blogspot.com (τελευταία πρόσβαση 12/4/2019). 

• Ιστότοπος οµάδας Φιλοπάππου για βίλα Ιόλα (χ.χ.): http://omadafilopappou.info/iolas.htm 

(τελευταία πρόσβαση 12/4/2019). 

• Ιστολόγιο οµάδας Φιλοπάππου (χ.χ.): http://omadafilopappou.blogspot.com/, (τελευταία 

πρόσβαση 25/5/2020). 

• Ντοκιµαντέρ «Βίλα Ιόλα, ταξίδι στο χώρο και χρόνο» (Ιανουάριος 2019):  

https://www.youtube.com/watch?v=5zxsu-Oyvd4 (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020). 

• Δηµοσίευµα για το καλλιτεχνικό έργο του Tino Sehgal στη ρωµαϊκή αγορά της Αθήνας µε τίτλο 

“this Progress” (Σεπτέµβριος 2014):  

https://www.kathimerini.gr/785479/article/politismos/eikastika/this-progress-h-drash-toy-tino-

sigkal-sth-rwmaikh-agora, (τελευταία πρόσβαση 28/09/2019). 
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• Συνέντευξη του Tino Sehgal στην Κατερίνα Ζαχαροπούλου για τον οργανισµό ΝΕΟΝ (Απρίλιος 

2017):  https://www.youtube.com/watch?v=bB3ds-CRRU0 (τελευταία πρόσβαση 28/5/2020). 

• Βίντεο καταγραφής από πρώτη εκπαιδευτική δράση του ερευνητή στη βίλα Ιόλα (Ιανουάριος 

2016):  https://www.youtube.com/watch?v=sNKeHDF-o1c&t=11s (τελευταία πρόσβαση 

25/05/2020). 

• Ανάρτηση στο εκπαιδευτικό ιστολόγιο του ερευνητή για δεύτερη εκπαιδευτική δράση στη βίλα 

Ιόλα (Απρίλιος 2018): http://dimosiosxwros.blogspot.com/2018/04/blog-post.html 

 (τελευταία πρόσβαση  25-05/2020). 

• Ανάρτηση στο εκπαιδευτικό ιστολόγιο του ερευνητή µε βίντεο από τη δεύτερη εκπαιδευτική 

δράση στη βίλα Ιόλα (Απρίλιος 2018): http://dimosiosxwros.blogspot.com/2018/04/blog-

post_25.html (τελευταία πρόσβαση 25/05/2020). 

• Δηµοσίευµα τοπικού τύπου για την εκπαιδευτική δράση του ερευνητή (Απρίλιος 2018): 

https://www.aparaskevi-images.gr/2018/04/26/ (τελευταία πρόσβαση 28/5/2020).  

• Ψηφιακό αποθετήριο αρχείου για την έρευνα (Ιούνιος 2020): https://iolaitipota.com/ (τελευταία 

πρόσβαση 15/06/2020). 

• Ψηφιακή εφαρµογή ριζωµατικού αρχείου για την έρευνα (Ιούνιος 2020):  

https://www.thinglink.com/video/1316880451100475394 (τελευταία πρόσβαση 15/06/2020). 

• Βίντεο από εκδήλωση τοπικού συλλόγου στη βίλα Ιόλα (Οκτώβριος 2017):  

https://www.youtube.com/watch?v=oxb09JdDCUQ (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020).  

• Ρεπορτάζ από εκπαιδευτική δράση στη βίλα Ιόλα (Απρίλιος 2016):  https://www.aparaskevi-

images.gr/2016/04/17/%ce%b2%ce%af%ce%bb%ce%b1-%ce%b9%ce%bf%ce%bb%ce%b1-

%cf%84%ce%bf-7%ce%bf-%ce%b4%ce%b7%ce%bc%ce%bf%cf%84%ce%b9%ce%ba%cf%8c-

%ce%b1%ce%b3-

%cf%80%ce%b1%cf%81%ce%b1%cf%83%ce%ba%ce%b5%cf%85%ce%ae%cf%82/ (τελευταία 

πρόσβαση 25/5/2020).   

• Βίντεο από εικαστική δράση στη βίλα Ιόλα: https://www.youtube.com/watch?v=IW_-

JdWmhes&t=98s (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020). 

• Βίντεο ρεπορτάζ από εικαστική δράση στη βίλα Ιόλα (Ιανουάριος 2013):  

https://www.youtube.com/watch?v=28sysHsK-ws&feature=youtu.be  (τελευταία πρόσβαση 

25/5/2020). 

• Ιστολόγιο Νίκου Σταθούλη (χ.χ.): http://jigiart.blogspot.com/ (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020) 

• Πρότασης εικαστικού έργου της Ζ. Αρβανίτη για την συµµετοχική έρευνα δράσης:    

https://iolaitipota.com/2020/06/13/zoi_arvaniti/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 
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• Βιντεοκαταγραφή από την εκπαιδευτική δράση µε τίτλο «η πληροφορία ως εικόνα» από την 

οµάδα µονίµΩΣ ΠΡΟΣωρινοί, στο 3ο φεστιβάλ µαθητικού ραδιοφώνου (Ιούλιος 2016):  

https://www.youtube.com/watch?v=YEg0oJOOLm0 (τελευταία πρόσβαση 25/5/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικής δράσης του Π. Δαραµάρα για την συµµετοχική έρευνα δράσης:      

https://iolaitipota.com/2020/06/11/_daramaras_panagiotis/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικού γλυπτού του Β. Διαµαντή για την συµµετοχική έρευνα δράσης:      

https://iolaitipota.com/2020/06/11/diamantis_vasilis/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικής εγκατάστασης του Π. Κουλουρά για την συµµετοχική έρευνα δράσης:     

https://iolaitipota.com/2020/06/12/entyposis_en_typoseis_panagiotis_koyloyras/ (τελευταία 

πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση εγκατάστασης του Δ. Ματαράγκα για την συµµετοχική έρευνα δράσης:    

https://iolaitipota.com/2020/06/11/o-magos_dionisis_mataragkas/ (τελευταία πρόσβαση 

14/06/2020). 

• Πρόταση εικαστικού έργου της Β. Μάνθου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:   

https://iolaitipota.com/2020/06/11/manthoy_verinia/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικής δράσης του Κ. Ντάφλου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:    

https://iolaitipota.com/2020/06/12/33-33-questions_kostas_daflos/ (τελευταία πρόσβαση 

14/06/2020). 

• Πρότασης εγκατάστασης της Α. Σβορώνου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:      

https://iolaitipota.com/2020/06/13/aggeliki_svoronoy/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση συµµετοχικής δράσης της Ε. Σταµατογιάννη για την συµµετοχική έρευνα δράσης:     

https://iolaitipota.com/2020/06/11/after-the-sacrificerenaissance-reconstruction/ (τελευταία 

πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρόταση εικαστικού έργου της Κ. Στρατάκου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:      

https://iolaitipota.com/2020/06/11/stratakoy_katerina/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020) 

• Πρότασης εγκατάστασης της Δ. Τζώτζιου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:     

https://iolaitipota.com/2020/06/14/dimitra_tzotzioy/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 

• Πρότασης εγκατάστασης της Λ. Πέτρου για την συµµετοχική έρευνα δράσης:     

https://iolaitipota.com/2020/06/14/lia_petroy/ (τελευταία πρόσβαση 14/06/2020). 
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8. Παράρτηµα 
8.1. Έντυπο ενήµερης συγκατάθεσης  
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8.2. Έντυπο συµβόλαιο ενηµέρωσης  
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8.3. Συνεντεύξεις 

8.3.1. Ενδεικτικός αριθµός ατοµικών συνεντεύξεων 

1η ατοµική συνέντευξη  

Ερευνητής: Λοιπόν... καλωσήλθες (όνοµα συµµετέχουσας), σε ευχαριστώ για την ανταπόκριση στο 

κάλεσµα... ε… όπως σου εξήγησα, θα κάνουµε µια πιλοτική συνέντευξη, προκειµένου να µπορέσω 

κι εγώ να... συγκεκριµενοποιήσω τη δοµή και το... ύφος  των ερωτηµάτων που θα υπάρχουν στις 

συνεντεύξεις. Ξεκινώντας, ε... θα ήθελα να... περιγράψεις έτσι µε δικά σου λόγια, τη σχέση σου µε 

αυτή τη γειτονιά, του Παραδείσου της Αγίας Παρασκευής. 

Συµµετέχουσα 1: Λοιπόν, ε... εγώ ήρθα στην Αγία Παρασκευή το... ε... 90, 89 µε 90, όταν ήµουν 14 

χρονών. Δεν είµαι ακριβώς στον Παράδεισο, είµαι στο Κοντόπευκο, λίγο παρά δίπλα, ε... πιο πριν 

ζούσα... στη Νεάπολη Εξαρχείων, η αλλαγή ήταν µεγάλη και δύσκολη και... δεν κατάφερα ποτέ να 

ενταχτώ σε αυτή την περιοχή, δηλαδή από... από τότε που ήρθα, έβλεπα την περιοχή σαν µια περιοχή 

νεόπλουτων, που εγώ δεν ανήκω εδώ, και... στα 16 µου, απαίτησα να πάω σχολείο στο... 

Πολυκλαδικό για να είµαι ξανά στο κέντρο. Οπότε η σχέση µου µε την περιοχή ήτανε, δευτέρα 

Γυµνασίου, τρίτη Γυµνασίου, πρώτη Λυκείου. Τρία χρόνια στην ουσία, µετά πέρασα και στο 

πανεπιστήµιο έφυγα, οπότε αυτά τα τρία χρόνια έζησα εδώ. Ε... και µετά που πήγαινα Λύκειο στο 

κέντρο, εδώ  ζούσα αλλά... στο κέντρο... τριγυρνούσα. Ε... αυτό, η η... αίσθηση της περιοχής ήταν 

αυτό... ότι είναι... ε... πως να το πω, ε... είναι ένα είδος αστών που δεν... δεν µου άρεσε. 

Ε: Ωραία, αυτό  το είχες εντοπίσει από το τη χρονιά που φτάσατε εδώ που µετακοµίσατε εδώ, από 

το 89; 

Σ.1: Ναι, ναι, ναι. 

Ε: Ήτανε έντονο σαν στοιχείο αυτό, υπήρχε σε όλη την έκταση της γειτονιάς, ή το έβλεπες σαν 

κάποιο φαινόµενο αναδυόµενο πως δηλαδή το εντόπισες; 

Σ.1: Ε.. Ένιωθα ότι τα παιδιά ήταν διαφορετικά από εµένα, τα περισσότερα παιδιά ήτανε ε... παιδιά 

ανθρώπων που είχαν κάποιες επιχειρήσεις εδώ στην περιοχή, ε... εµένα οι γονείς µου ήταν 

υπάλληλοι, δηλαδή ε... ένιωθα αµέσως την ταξική διαφορά, φορούσαν µάρκες εγώ δε φορούσα, σε 

εκείνη την ηλικία αυτά είχα εντοπίσει. Βέβαια είχα... την τύχη, να έχω κάποιους πολύ καλούς 

καθηγητές, στο... Γυµνάσιο που πήγα. Κάποιους ανθρώπους δηλαδή που τους βλέπω ακόµα. Ε... και 

είχα και την τύχη, να µένω κοντά στην βιβλιοθήκη της περιοχής, που νοµίζω πως έπαιξε καθοριστικό 

ρόλο στο πως εξελίχθηκα σαν άνθρωπος, και νοµίζω πως έχει βοηθήσει και πάρα πολύ κόσµο, η 

ύπαρξη της βιβλιοθήκης του Κοντοπεύκου. 

Ε: Ωραία, και.. από ποια χρονική περίοδο, από ποια χρονιά επανασυνδέεσαι, πιο ενεργά µε αυτή την 

περιοχή; Γιατί ανέφερες ότι... πήγαινες, άλλαξες το σχολείο, πήγες στο κέντρο, µετά συνδέθηκες µε 

τις σπουδές σου, όπου ήτανε υποτυπώδης  σχέση σου εδώ, αλλά από κάποια στιγµή και µετά 

ξανασυνδέεσαι. 
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Σ.1: Ε.. ναι, ήρθα το 2011.  

Ε: Όταν επέστρεψες έτσι µε πιο.. έντονους ρυθµούς στο ρυθµό της γειτονιάς, τι αλλαγές επισήµανες 

σε σχέση µε την εικόνα που είχες παλιότερα. 

Σ.1: Όταν ήρθα ήταν ήδη... η κρίση, οι περισσότεροι είχανε τα τζιπ στο υπόγειο και δεν µπορούσαν 

να τα κινήσουνε, ε... δηλαδή έβλεπα ότι υπάρχει µια παρακµή, στο ότι.. οι άνθρωποι που ζουν εδώ 

κάποτε, ήτανε.. πολύ ευκατάστατοι και τώρα... δυσκολεύονται, και αυτοί, ε... ναι κυρίως αυτό, αυτό 

µπορώ να πω ότι εντόπισα. 

Ε: Πολύ ωραία, θα ήθελες να µου πεις λιγάκι την οικογενειακή σου κατάσταση και την εργασιακή 

σου ενασχόληση για να καταγραφούν; 

Σ.1: Ναι, ε... είµαι αναπληρώτρια εικαστικός, σε.. δηµοτικά σχολεία στην πρωτοβάθµια δουλεύω, 

ε... έχω δύο παιδιά, είµαι χωρισµένη, ε... και ζω τώρα στο πατρικό µου. 

Ε: Ο λόγος που επέστρεψες στο πατρικό έχει να κάνει µε την κρίση που ζούµε αυτή τη δεκαετία και 

µε την αδυναµία σου να µπορέσεις να συντηρήσεις ένα σπίτι εξ ολοκλήρου, ή είναι µια επιλογή, ε.. 

περισσότερο που αφορά την οικογενειακή γαλήνη και την οικογενειακή λειτουργία; 

Σ.1: Κοίταξε, δε ζω ακριβώς στο πατρικό, ζω στο  από κάτω, δηλαδή είναι το... διαµέρισµα που 

έφτιαξαν οι γονείς µου για µένα και... µέχρι τότε ήτανε νοικιασµένο, ξενοικιάστηκε µέσα στην κρίση 

και.. απλώς ζυγίζοντας το ότι για να ξανά νοικιαστεί πόσα θα πιάσει κι αν αξίζει να µένω εγώ στο 

νοίκι σε µια άλλη πόλη, τότε µε τον πρώην σύζυγο είχαµε και την... την ανάγκη να βρει εργασία που 

δεν είχε, οπότε υπήρχε και η πιθανότητα µήπως στην Αθήνα βρεθεί εργασία, και έτσι ήρθαµε. 

Ζούσαµε στη Θεσσαλονίκη.  

Ε: Α, ωραία. 

Σ.1: Οπότε είναι ένας συνδυασµός όχι... ότι επέστρεψα, µε την πιθανότητα να βρεθεί µια καλύτερη 

δουλειά για τον πρώην άντρα µου και µε την  µε το σκεπτικό ότι πλέον δεν αξίζει να νοικιάζω το 

σπίτι και να δίνω τα χρήµατα σε ένα άλλο ενοίκιο. 

Ε: Ωραία, µιας και µε τα παιδιά, επιστρέφοντας, κι αυτά θα είχαν µια διαφορετική αίσθηση, ειδικά 

αλλάζοντας από Θεσσαλονίκη στην Αθήνα, σε ένα οικογενειακό περιβάλλον, πιο κοντά στους 

παππούδες και σ΄ αυτά, τι αντιδράσεις είχες από τα παιδιά σε αυτή τη µετακίνηση; 

Σ.1: Η κόρη µου όταν ήρθαµε ήταν οχτώ χρονών, ε... δεν έχει ξεχάσει τη Θεσσαλονίκη, ακόµα... δεν 

έχει  προσαρµοστεί εδώ, τώρα είναι 15, ε... νοµίζω  έχει τα ίδια προβλήµατα που είχα κι εγώ στο.. 

Γυµνάσιο και στο Λύκειο, και... προσπαθεί συνεχώς να µε πείσει να πάµε κάπου αλλού να ζήσουµε. 

Ο γιός µου γεννήθηκε τότε, ήρθα έγκυος δηλαδή, γεννήθηκε εδώ, οπότε αυτός δεν έχει πρόβληµα, 

είναι πολύ καλά ενταγµένος... (γελάει) 

Ε: Ωραία, θα ήθελα να µου πεις την εντύπωση που έχεις σχηµατίσει από το 11 µέχρι τώρα, είναι µια 

σηµαντική περίοδος, για την κοινωνική λειτουργία ε... της κοινότητας, για τον τρόπο που η κοινότητα 

παρατηρείς εσύ ότι δηµιουργεί κοινωνικούς δεσµούς. 
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Σ.1: Λοιπόν, ε.. αυτό είναι καθαρά προσωπικό...  

 

Ε: Ναι, τη µατιά σου θέλω... 

Σ.1: Εγώ το αισθάνοµαι δύσκολο, ότι δύσκολα δηµιουργούνται... κοινωνικές σχέσεις. Ε, ούτε εγώ 

έχω γνωρίσει ανθρώπους της γειτονιάς, µε τους οποίους να γίνουµε φίλοι και να κάνουµε παρέα, 

ούτε η κόρη µου. ε... και προφανώς αυτό µπορεί να οφείλεται σε δικές µας ιδιορρυθµίες, αλλά η 

αλήθεια είναι ότι δε το βλέπω κιόλας πολύ, δηλαδή, για την κόρη µου ας πούµε, γιατί εγώ δε το έχω 

και τόσο ανάγκη, έχω τις κοινωνικές µου σχέσεις που απλά είναι από άλλες περιοχές. Ε... για την 

κόρη µου, δεν είναι ότι η ίδια δεν... δεν την παίζουνε ή δεν την παίρνουνε να βγει. είναι ότι γενικώς 

τα παιδιά δεν βγαίνουν, όπως βγαίναµε εµείς παλιότερα. Είναι πολύ αποµονωµένα... ε... µε το, µε 

υπολογιστές και µε τέτοια, ε... είναι παιδιά που πάνε συνέχεια φροντιστήριο και δεν έχουν άλλες 

δραστηριότητες, βέβαια υπάρχουν και κάποιες οµάδες παιδιών που είναι πολύ... της βόλτας και του 

έξω, ε... που ίσως είναι και σε ένα άκρο, δηλαδή... ε... υπάρχει το φαινόµενο, που υπήρχε και όταν 

ήµουν κι εγώ... έφηβη, εδώ, ε... να είναι κάποια παιδιά που είναι αρκετά ζωηρά, λίγο παραβατικά, 

λίγο... ε... δηλαδή, αυτοί βγαίνουνε µόνο. Δεν βγαίνουν οι άλλοι έφηβοι και πολύ, δεν δηµιουργούνε 

πράγµατα. Και πάνω σε αυτό θέλω να πω και το εξής, ότι µπορεί να φαίνοµαι τώρα ότι... ε... είµαι 

πολύ αρνητική από την αρχή, έγιναν κάποιες προσπάθειες, έγινε ας πούµε, ε.. µάλλον µε αφορµή ένα 

θέµα που υπήρχε µε κάποιες κεραίες στην περιοχή, δηµιουργήθηκε µια.. συλλογικότητα, άτυπη, που 

κάναµε κάποια πράγµατα, ε... µετά, κάποιοι από αυτούς τους ανθρώπους µετά από κάποιο καιρό, 

είχαν την ιδέα, επειδή ήµασταν κι όλοι περίπου στην ίδια ηλικία µε παιδιά στην εφηβεία, να φτιαχτεί 

ένα στέκι στην περιοχή, ε... που να είναι κυρίως ένας χώρος αυτοδιαχειριζόµενος, που να δώσει στα 

παιδιά µας την ευκαιρία να κάνουν κάτι δικό τους, να κάνουν δράσεις πολιτιστικές, παρέα, σε έναν 

χώρο ασφαλή και εναλλακτικό... κτλ. Ήµουνα στην αρχή αυτής της προσπάθειας, και δυστυχώς τα 

παιδιά, δεν ήρθανε... ποτέ (γελάει). Δεν δηµιουργήσανε τίποτα τα παιδιά εκεί µέσα, έγινε ένας χώρος 

που, προφανώς είναι ωραίος, είναι αξιόλογος, αλλά καλύπτει  τις ανάγκες των πενηντάρηδων της 

περιοχής.  

Ε: Έχεις κάποια εξήγηση για αυτό; 

Σ.1: Ε... δεν µπορώ να το ερµηνεύσω πλήρως, απλά έχω την αίσθηση ότι τα παιδιά, αυτή η γενιά 

κάτι άλλο θέλει. Ή κάπως αλλιώς... το θέλει (χαµογελάει) 

Ε: Μιας και, σίγουρα θα ζεις µέσα από την κόρη σου αυτή την αναζήτηση καθηµερινά... 

Σ.1: Χµ... (γνέφει καταφατικά) 

Ε:... ε... έχεις στοιχεία, έχεις από αυτή την καθηµερινή σχέση, τη... της µητρότητας, έχεις στοιχεία 

τα οποία να σε έχουν βοηθήσει τελικά στο να δεις τι ή πως το θέλουν; 

Σ.1: Ε... έχω στοιχεία για το δικό µου το παιδί, να πω πράγµατα, ε... αυτό που διαπιστώνω µέσα από 

το δικό µου παιδί για ε... τα περισσότερα παιδιά της περιοχής, είναι ένας συντηρητισµός, ε... που 
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φτάνει και σε σηµεία άσχηµα, δηλαδή και... εθνικισµό και... ρατσισµό. Δηλαδή η κόρη µου ντρέπεται 

να πει τις ιδέες της στο σχολείο γιατί ξέρει ότι θα έχει άσχηµη κριτική και ακόµη περισσότερο 

αποκλεισµό. Μου λέει ότι συνεχώς ανεβάζουν πράγµατα για το... είµαι περήφανος που είµαι 

Έλληνας, ε.. Μακεδονία, πέρσι µε τη Μακεδονία είχανε.. ξεσαλώσει όλοι, τέτοια. 

Ε: Ε, ανεξαρτήτως αυτού του πλαισίου, η δυσκαµψία της σύναψης κοινωνικών δεσµών, που 

είναι  ένα ζήτηµα, ένα φαινόµενο και ευρύτερο, ε... έχεις πάρει απαντήσεις, σε εισαγωγικά 

απαντήσεις, δηλαδή ενδείξεις που µπορεί να οφείλεται, ανέφερες πριν τους υπολογιστές, την 

εντατικοποίηση της εκπαίδευσης κι όλα αυτά, έχεις άλλα ερείσµατα από τις σχέσεις σου ας πούµε µε 

την κόρη σου που θα είχαν ενδιαφέρον να τα αναφέρεις; 

Σ.1: Ε... δε µπορώ να πω κάτι άλλο πιο συγκεκριµένο, ε... δηλαδή ότι τα παιδιά ικανοποιούνται µε 

την επαφή που έχουν µέσα από το µέσεντζερ, µέσα από το.. ίνσταγκραµ µάλλον, αυτό είναι τώρα πιο 

πολύ και δεν έχουν τόσο την ανάγκη, να βρεθούν δια ζώσης και να πάνε κάπου, αυτό αυτό 

διαπιστώνω αλλά δεν µπορώ να καταλάβω γιατί είναι τόσο δυνατό τελικά αυτό. Δεν µπορώ να το 

καταλάβω. Ε... σίγουρα υπάρχει και πολύ έντονος ο φόβος από τους γονείς, δηλαδή, ε... υπάρχουνε 

παιδιά, που µου λέει η κόρη µου ότι, αυτούς δε τους αφήνουνε να βγούνε.  

Ε: Πολύ ωραία, να αλλάξουµε λιγάκι θέµα, να πάµε στο θέµα της έρευνας, µάλλον στη στο σηµείο 

αναφοράς της έρευνας, που όπως σε έχω πληροφορήσει είναι η παρουσία ενός ιδιαίτερου στα 

χαρακτηριστικά ακινήτου στην περιοχή, µε την ιστορία του και την λειτουργία του διαχρονικά, που 

είναι η βίλα Ιόλα. Θα ήθελες να µου πεις από τότε που πρωτοφτάσατε το ΄89 και µε τις µετακινήσεις, 

τι πληροφόρηση είχες για την παρουσία αυτού του ακινήτου, στις διαφορετικές φάσεις της παρουσίας 

σου στη γειτονιά. 

Σ.1: Λοιπόν, όταν ήµουν έφηβη και ήµουνα εδώ, δε θυµάµαι πολλά πράγµατα  σε σχέση µε αυτό, 

ήξερα οτι υπάρχει ήξερα ότι την έχουν κατακλέψει, ε... ήταν ένας χώρος που γενικά θεωρούνταν 

επικίνδυνος. Αυτό, δεν ήξερα όµως και πολλά πράγµατα. Ε µετά βέβαια...  και λόγω του αντικειµένου 

µου ε.. κατάλαβα στην πορεία ποιος είναι ο Ιόλας και ποιοι ήταν όλοι αυτοί οι καλλιτέχνες που είχε 

µέσα έργα τους και τα λοιπά, όταν επέστρεψα  τότε το ΄11, ε... υπήρχαν έτσι οι φωνές που έλεγαν ότι 

κάτι πρέπει να γίνει µε αυτό το ακίνητο, πρέπει κάπως να το πάρει ο Δήµος, ε.. ή να το πάρουν οι 

κάτοικοι, ή τελοσπάντων, κάτι να γίνει, και... η µοναδική επαφή που είχα µε αυτό τον χώρο ήταν 

όταν η... η συνέλευση, η ανοιχτή λαϊκή συνέλευση νοµίζω... 

Ε:...ανοιχτή. 

Σ.1: Ανοιχτή συνέλευση, ναι, είχε κάνει ένα... ε. µεσηµέρι, ένα ρεµπέτικο ... γλέντι στον κήπο µέσα, 

ε... και είχα πάει εκεί µε τα παιδιά µου, είχα δει το χώρο, είχα δει... ε... είχαµε προσπαθήσει έτσι και 

να µπούµε µέσα, βέβαια ήτανε µε σπασµένα γυαλιά και τέτοια, ήταν επικίνδυνα λίγο, αυτό. 
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Ε: Ωραία, θα ήθελα να µου πεις αυτό που.. την εικόνα και την αίσθηση, το ότι εκεί, κάποιοι έχουνε 

κλέψει, την είχες αόριστα ή υπήρχε και το ποιος το έκανε αυτό, στην.. στην, εε... στην αναπαραγωγή 

δηλαδή αυτής της πληροφορίας υπήρχε... 

Σ.1: Όχι δεν ήξερα... 

Ε:...υποκείµενο;  

 

Σ.1: Ναι.  

Ε: Ότι απλά κάποιοι µπαίνουν, παίρνουν, βγαίνουν. 

Σ.1: Ναι, ναι ναι, είχα καταλάβει ότι ήτανε πράγµατα αξίας τα οποία κλέψανε, ένα αυτό, αυτό έγινε 

προφανώς σε µια πρώτη φάση, και µετά ήτανε ένας χώρος που απλά... µπαινοβγαίνανε κάποιοι που 

δεν ξέραµε ποιοι είναι και τι κάνουν. 

Ε: Τώρα, µετά από τόσο καιρό και κοιτώντας το πια πιο.. αποστασιοποιηµένα, ποιοι πιστεύεις ότι 

µπορεί να µπαίναν και να παίρναν πράγµατα από τη βίλα Ιόλα; 

Σ.1: Αυτοί που κλέψανε τα έργα, προφανώς ήταν γνώστες της κατάστασης έτσι, γνώστες της αξίας 

των έργων. Ε... µετά... από εκεί και πέρα, όποιοι µπαίνουν συνήθως σε κάποια εγκαταλειµµένα 

κτίρια, για να πάρουν ότι µπορούνε, ή για να χρησιµοποιήσουν το χώρο για όποια χρήση µπορούνε. 

Ε: Πιστεύεις ότι υπήρχε εµπλοκή της κοινότητας σε αυτή τη διεργασία; 

Σ.1: Ε... στην τουλάχιστον στη δεύτερη περίπτωση, δηλαδή στους ανθρώπους που µπαίνουν για να 

κάνουν κάποια χρήση, και τα λοιπά, η πιθανότητα είναι της κοντινής περιοχής, δε νοµίζω ότι 

έρχονται από µακριά... για να µπούνε σε έναν τέτοιο χώρο. 

Ε: Ωραία, µέσα σε αυτές τις φωνές που άρχισες από το ΄11 που επανασυνδέθηκες να... να ακούς, 

µέσα από µία δηλαδή, ε... δηµόσια τάση στο ότι κάτι πρέπει να γίνει µε το... χώρο µε το ακίνητο, 

ξεχώρισες κάτι το οποίο να έχει µια στόχευση, ή ήταν κάτι το οποίο υπήρχε ως µια τάση, αφηρηµένα; 

Σ.1: Ε... µάλλον αφηρηµένα, ε... υπήρχαν κάποιες φωνές που λέγανε, να µην το πάρει ο Δήµος και 

το κάνει κάτι απρόσιτο και κάτι που δε θα έχει να κάνει µε τον κόσµο, να µην το πάρουν και το 

κάνουν σαν το Ντα βίντσι, απάνω. Ε.. να είναι κάτι για τη γειτονιά, ε... αυτό υπήρχε σαν ανάγκη, 

ακούστηκε σαν ανάγκη, το συνάντησα δηλαδή, και συµφωνώ µε αυτό. Απλά ξέρω ότι... είναι 

δύσκολο να... να το διε... να το εξασφαλίσεις αυτό. Δηλαδή να το πάρεις και να το διατηρήσεις και 

µε ποιόν τρόπο... είναι πολλοί παράγοντες, είναι πολλά. Αλλά ότι.. από κατοίκους της περιοχής 

ακούγεται, ε... το ενδιαφέρον υπάρχει το ενδιαφέρον να είναι ένας χώρος που θα είναι προσβάσιµος, 

που θα έχουµε  να κάνουµε πράγµατα µέσα, εµείς που µένουµε εδώ τριγύρω, νοµίζω πως υπάρχει 

σαν ανάγκη.  

Ε: Ωραία, θα επανέλθουµε σε αυτό, θα ήθελα όµως πρώτα να µιλήσουµε για τις δύο ε... για τις δύο 

συλλογικότητες, για το στέκι της Αναξαγόρα και για την Ανοιχτή Συνέλευση, µε τα οποία έχεις έρθει 
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σε επαφή. Θα θελες να µας πεις µε δύο κουβέντες τα χαρακτηριστικά τους ως άτυπες 

συλλογικότητες; 

Σ.1: Ε... η ανοιχτή συνέλευση από ότι ξέρω είναι πολλά χρόνια, ε... είναι στον χώρο της αυτονοµίας, 

ε.. και ... στον αντιεξουσιαστικό ΄χώρο, ε... δεν έχω πολύ σχέση, έχω πάει σε κάποιες εκδηλώσεις 

τους, σε αυτή που προανέφερα και σε κάποιες ακόµα. Ε... νοµίζω ότι είναι λίγο εσωστρεφείς. Δεν 

δεν κάνουνε πολύ συχνά πράγµατα που να είναι ανοιχτά στον κόσµο. Ε.. τουλάχιστον έτσι το έχω 

αντιληφθεί εγώ. Μπορεί να µην ενηµερώνοµαι καλά, αλλά αυτή την αίσθηση έχω, δηλαδή µιλάµε 

για κάποιες εκδηλώσεις µέσα στο χρόνο, όχι τακτικά πράγµατα, ε... το άλλο το στέκι στην 

Αναξαγόρα, ε... ήµουνα στο στήσιµό του, στις συζητήσεις τις πρώτες, όταν αντιλήφθηκα ότι τελικά, 

δε θα καλύψει τις ανάγκες των παιδιών, επειδή εγώ απλά τους θεωρώ αξιόλογα άτοµα και... ωραία 

προσπάθεια, απλά εγώ δεν είχα την ανάγκη να είµαι εγώ σε ένα στέκι, είχα πάει γιατί ήθελα το παιδί 

µου να βρει έναν χώρο, να κάνει πράγµατα µε συνοµηλίκους, οπότε αποχώρησα γιατί.. απλά 

κατάλαβα αυτό, ότι δεν κάνει, δεν µπήκε µε κάποιο τρόπο ε... στη ζωή των παιδιών. Αυτό. 

Ε: Ωραία, υπάρχουν άλλες µορφές κοινωνικών οντοτήτων που έχεις αναγνωρίσει στην περιοχή και 

είναι άξιες αναφοράς; 

Σ.1: Ε... 

Ε: Συλλογικότητες σύλλογοι, που δραστηριοποιούνται θεµατικά πολιτιστικά, κοινωνικά... 

Σ.1: Ε, όχι δεν γνωρίζω... γνωρίζω τα ονόµατα, κάποιων συλλόγων αλλά δε γνωρίζω τη δράση τους, 

δεν εχω... δεν έχω κάποια άλλη γνώση, όχι. 

Ε: Σε επίπεδο θεσµικό, δηλαδή κοινωνικές ε... κοινωνικής κατεύθυνσης συλλόγους που µπορεί να 

έχουν σχέση µε την εκπαίδευση, που µπορεί να έχουν να κάνουν µε την παροχή επιπλέον από το 

δηµόσιο σχολείο δραστηριοτήτων, πολιτιστικών, αθλητικών κοινωνικών, έχεις κάποια εικόνα; 

Σ.1: Στην περιοχή εδώ οι σύλλογοι γονέων σε κάθε σχολείο, έχουν κάποιες ε... δραστηριότητες για 

τα παιδιά, που είναι και αθλητικές και ε... καλλιτεχνικές. Αν  αυτό θεωρήσουµε ότι είναι µια δράση 

τέτοια, ο Δήµος έχει τα εργαστήρια τα οποία είναι, ε.. στην ε, στο στρατόπεδο ε... πώς το λένε; 

Ε: Κώτση.  

Σ.1: Κώτση; ναι ωραία. είναι τελοσπάντων σε έναν χώρο και είναι όλα τα εργαστήρια εκεί απ΄ ότι 

ξέρω, ε... αυτό είναι ένα πρόβληµα γιατί η Αγ. Παρασκευή είναι πολύ µεγαλύτερη και δεν έχουν 

πρόσβαση όλες οι γειτονιές εκεί, ειδικά όταν µιλάµε για παιδιά, ε... δηλαδή νοµίζω ότι υπάρχει 

ανάγκη να, θα ήταν αναγκαίο τα εργαστήρια του Δήµου να µην είναι συγκεντρωµένα µόνο  εκεί, 

αλλά να υπάρχουν και σε άλλους χώρους, σε άλλες γειτονιές και θα ήταν µια καλή,... ε, επιλογή ένας 

χώρος σε αυτή την περιοχή στον Παράδεισο. Ε.. και υπάρχουν και κάποιοι σύλλογοι που νοµίζω ένας 

σύλλογος που λέγεται χοροταξιδευτές που είναι εδώ στην περιοχή, που έχει πιο πολύ χορό και 

θέατρο, νοµίζω δεν έχει εικαστικά. Πρέπει να υπάρχουν πάντως και κάποιοι άλλοι σύλλογοι που 

κάνουν κάποιες δράσεις. 
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Ε: Ε... ως σύγχρονη καλλιτέχνης, ως εκπαιδευτικός καλλιτεχνικού µαθήµατος αλλά και ως γονιός, 

πιστεύεις ότι το ζήτηµα το πολιτιστικό στην περιοχή, καλύπτεται ε.. και σε πιο βαθµό; 

Σ.1: Χµ... κατ΄ αρχήν να πω κάτι που ήτανε παράλειψη, δε το είπα πριν, όταν είπα ότι ήταν πολύ 

σηµαντική η ύπαρξη της βιβλιοθήκης και κάποιων ανθρώπων από το σχολείο, ξέχασα να πω και το 

πολύ σηµαντικό ότι ήταν και το εργαστήρι τέχνης του Δήµου Αγ. Παρασκευής, εγώ εκεί ξεκίνησα 

ζωγραφική, ε... 16 χρονών, και προφανώς αν δεν υπήρχε το εργαστήριο, αν δεν ήταν κοντά στο σπίτι 

µου για να µπορώ να πηγαίνω χωρίς να έχω πρόβληµα, ε... δε θα είχα γίνει ζωγράφος, δηλαδή ή θα 

είχα γίνει πολύ αργότερα. Ε... ναι υπάρχει έλλειψη αυτή την στιγµή, δηλαδή, εγώ ζώντας τότε στο 

Κοντόπευκο, τα εργαστήρια του δήµου, ήταν στο Κοντόπευκο, σε ένα µαγαζί νοικιασµένο, ο δήµος 

δηλαδή νοίκιαζε έναν χώρο εδώ κοντά στην Κανάρη, και... αυτό ας πούµε έπαιξε πολύ σηµαντικό 

ρόλο στη δική µου ζωή, και σε άλλους ε.. που ξέρω ότι έχουν γίνει ε...  έχουν τελειώσει την Καλών 

Τεχνών και είναι από εδώ και ζουν εδώ. Δηλαδή υπάρχουν κι άλλα άτοµα που ξεκινήσανε  στο 

εργαστήριο αυτό. Τώρα αυτό δεν υπάρχει, εδώ. 

Ε: Ωραία, άρα και η βιβλιοθήκη και τα δηµοτικά εργαστήρια και η ιδιωτικού τύπου πρωτοβουλίες, 

είτε µέσα σε πλαίσια σχολικά, είτε σε πλαίσια θεµατικά, υπάρχουν δεν καλύπτουν πλήρως, ε... και 

υπάρχει ένα κενό... αυτό πως θα το έκρινες τώρα πια, ως ένας επαγγελµατίας της τέχνης που µπορείς 

να έχεις µια εικόνα πιο έµπειρη µατιά, πάνω στα ζητήµατα της τέχνης, πως θα µπορούσες να το 

συνδέσεις µε τη σύγχρονη µορφή της τέχνης και µε την τέχνη στο δηµόσιο χώρο; Ευρύτερα, όχι µόνο 

µνηµειακά, δε το θέτω σε επίπεδο µνηµειακό, αλλά σαν τάση µε αυτά που γνωρίζεις ότι συµβαίνουν. 

Σ.1: Κάτσε τώρα γιατί µπερδεύτηκα λίγο, είναι λίγο πολύπλοκη ερώτηση, ας πούµε η τέχνη στο 

δηµόσιο χώρο σε αυτή την περιοχή, είναι τα... ε.. γλυπτά που έχουν γίνει στα πλαίσια ενός συµποσίου 

γλυπτικής που έγινε παλιότερα, δε θυµάµαι πριν πόσα χρόνια, ε... υπάρχουν και κάποια ακόµα 

µνηµειακού τύπου, γκράφιτι στην περιοχή λιγότερα απ΄ ότι σε άλλες περιοχές, ε... και όχι τόσο.. 

καλότεχνα θα έλεγα. Δηλαδή είναι πιο πολύ το... αφήνω το στίγµα µου γράφοντας τρία γράµµατα, κι 

όχι... δηµιουργώ... εικόνα. Και πιο πριν από αυτό πως ήταν η ερώτηση, συγνώµη λίγο δεν την.. 

Ε: Η σύνδεση αυτού του πολιτισµικού πεδίου που έχεις την εποπτεία, µε τη σύγχρονη τέχνη, µε τις 

σύγχρονες τάσεις της τέχνης. Γιατί οι εποχές αλλάζουν, εξελίσσονται... 

Σ.1: Ναι ναι ναι. 

Ε:... και έχεις σαν επαγγελµατίας στην τέχνη µια εικόνα για το τι συµβαίνει ας πούµε, σε σύγχρονες 

πόλεις στο δυτικό πολιτισµό. έχεις µια εικόνα για το αν υπάρχει κάτι αντίστοιχο ή τι θα µπο... θα το 

πούµε µετά τι θα µπορούσε να γίνει. 

Σ.1: Ναι ναι. αν πούµε ότι ένας ένας τοµέας είναι το... το αν οι κάτοικοι κάνουν οι ίδιοι τέχνη, κι αν 

οι κάτοικοι βλέπουν τέχνη ή τελοσπάντων, θα µπορούσαν αυτά και να συνδέονται. Ε.. λοιπόν, το αν 

οι κάτοικοι κάνουν τέχνη σ΄αυτή την περιοχή, ε... έχει να κάνει, δηλαδή ε... υπάρχουν τα εργαστήρια 

του δήµου, αλλά είπαµε ότι είναι συγκεντρωµένα σε µια περιοχή, δεν πιάνουν όλη την περιοχή οπότε 
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δεν είναι εύκολο, για όλους, κυρίως για τις µικρότερες ηλικίες, το εντοπίζω σαν έλλειψη. Παρόλα 

αυτά, τα σχολεία πλέον είναι  επανδρωµένα µε εικαστικούς οπότε όλα τα παιδιά έρχονται σε επαφή 

µε την εικαστική τέχνη κάτι που δεν υπήρχε παλιότερα. Ε.. και υπάρχουν κι οι άλλοι φορείς που 

κάνουν ε... που µπορεί να παρέχουν ας πούµε τέτοιου είδους µαθήµατα. Ε... όσον αφορά τώρα το 

πόσο βλέπει τέχνη ο κόσµος της περιοχής και.. ε... ποια είναι.. ποιό είναι το επίπεδο τελοσπάντων 

που.. στο οποίο αντιλαµβάνεται την σύγχρονη τέχνη, αυτό δεν έχω πολύ εικόνα, γιατί δεν... η περιοχή 

δεν είναι µια περιοχή που έχει εκθεσιακούς χώρους, για να ξέρουµε αν κινείται κάτι τέτοιο. Νοµίζω 

είναι µόνο ο εκθεσιακός χώρος του δήµου πάλι, που γίνονται οι εκθέσεις των εργαστηρίων του. Δεν 

έχω υπόψη µου για... άλλους εκθεσιακούς χώρους σε αυτή την περιοχή.  

Ε: Ωραία... 

Σ.1: Είµαι µέσα, γιατί δεν ξέρω αν κατάλαβα ακριβώς τι... 

Ε: Ναι ναι, απλά θα το προεκτείνω εγώ λίγο τώρα. Στην ε.. στις τελευταίες δεκαετίες έχουµε δει 

όµως ότι η τέχνη, έχει µια τάση να φύγει, να µην έχει ως µονόδροµο την αίθουσα τέχνης. Τους 

τέσσερεις τοίχους, να βγει έξω. 

Σ.1: Ναι, ναι ναι. 

Ε: Να αφορά και σχεσιακές πρακτικές, να αφορά και το δηµόσιο ΄χώρο, ως όχι βάθρο ενός µνηµείου, 

αλλά ως καθηµερινότητα... 

Σ.1: Χµ (γνέφει καταφατικά) 

Ε: Έχεις εντοπίσει κάποια, κάποια τέτοια προσπάθεια στην περιοχή; 

Σ.1: Εκτός από αυτά που ξέρω ότι κάνεις εσύ (γελάει) και από αυτά που ξέρω ότι κάνουµε διάφοροι 

στα σχολεία µας, ε... όχι. (γελάει) 

Ε: Ωραία, θέλω να επανέλθουµε λιγάκι στην εικόνα που έχουµε, που έχεις για τη γειτονιά, να τη 

δούµε λιγάκι πιο αφηρηµένα, δηλαδή πως θα έκρινες χωρίς περιγραφές το επίπεδο ευηµερίας των 

κατοίκων. Δηλαδή ζώντας µέσα στην περιοχή συναναστρεφόµενη, έστω και µε µια απόσταση από 

την καθηµερινή ζωή των.. των κατοίκων, πως θα έκρινες την αίσθηση ευηµερίας που έχουν για τν 

περιοχή που ζούνε. 

Σ.1: Ε.. πάνω από το µέτριο, πάνω απ΄ το µεσαίο µάλλον.  

Ε: Και πάλι µέσα από την καθηµερινότητά σου...  

Σ.1:...τι ώρα είναι; 

Ε:... είναι 7¨45 

Σ.1:... ντάξει. 

Ε:... ε και πάλι µέσα από την καθηµερινότητά σου και  από τις καθηµερινές διαδροµές σου, πως θα 

έβλεπες την ε... την εικόνα της γειτονιάς, συνολικά. 

Σ.1: Ε... η.. η γειτονιά, έχει ένα επίπεδο οικονοµικό, αλλά δεν έχει ύφος και αισθητική. Ε... ναι η 

δόµηση είναι ότι να ΄ναι.  
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Ε: Ωραία, πάµε λιγάκι σε ένα .. σε ένα τελικό στάδιο στο οποίο θα... θέλω να ανιχνεύσουµε λιγάκι 

ε... προσδοκίες και διαθέσεις για το µέλλον περισσότερο. Μέσα σε αυτή την πραγµατικότητα που 

περιγράψαµε, που περιέγραψες δηλαδή, ε... πως θα µπορούσες να φανταστείς τον εαυτό σου ως 

παράγοντα που θα συµβάλλει σε µια αλλαγή. 

Σ.1: Ε... νοµίζω ότι µε τη δουλειά µας, στο... στο σχολείο ε...  είναι το πρώτο και το... αρκετά 

σηµαντικό που µπορούµε να κάνουµε. Νοµίζω δηλαδή ότι όλοι όσοι βρισκόµαστε σε αυτή τη θέση 

το κάνουµε, εκ των πραγµάτων. Ε... τώρα από κει και πέρα... σε σχέση µε την περιοχή µιλάµε πάλι, 

ή γενικά; 

Ε: Σε σχέση µε, εστιασµένα στην περιοχή, ναι. 

Σ.1: Ναι, δεν ε... δεν έχω... δεν έχω προσπαθήσει γιατί απ΄ ότι κατάλαβες έχω και µια λίγο έτσι 

αποστασιοποιηµένη... στάση απέναντι στην περιοχή. Δηλαδή απλά είναι εδώ το σπίτι µου, όταν 

βγαίνω πάω αλλού, η δουλειά µου είναι λίγο παρά δίπλα, είµαι στο Χαλάνδρι δεν είµαι εδώ στην 

Αγία Παρασκευή, ε... οπότε δεν έχω εµπλακεί µέχρι στιγµής, αλλά δε θα ήµουνα αρνητική. Απλά 

δεν... δεν µου προέκυψε µέχρι στιγµής. 

Ε: Ε, πιστεύεις ότι όλες αυτές οι κοινωνικές οντότητες σύλλογοι συλλογικότητες µέσα στις οποίες 

έχεις βρεθεί κοντά, έχεις περάσει από µέσα, έχεις βρεθεί κοντά, έχουν αναπτύξει µια συνεργασία 

µεταξύ τους ή ευρύτερα δίκτυα τα οποία θα µπορούσαν να ανεβάσουν το επίπεδο της δυναµικής; 

Σ.1: Νοµίζω ότι.. θεωρητικά την πρόθεση την έχουνε, δεν ξέρω πρακτικά αν γίνεται. 

Ε: Ωραία, εµ... και οδεύουµε προς το τέλος σιγά σιγά. Ως εικαστικός πια, πως θα φανταζόσουν ότι 

θα µπορούσες να συµβάλλεις σε µια αλλαγή της κατεύθυνσης της αισθητικής, του ύφους, όχι στα 

κτίρια, εννοείται, γιατί δεν είναι αναγκαστικά µόνο αυτό, αλλά και ως παρέµβαση, πως θα µπορούσες 

να φανταστείς µια συµβολή σου σε αυτό; 

Σ.1: Χµ... στην περιοχή ή στον χώρο, στον ... 

Ε: στην περιοχή, µε τον χώρο µέσα, είναι κι αυτό µια εκδοχή. 

Σ.1: Ναι... δεν έχω αυτή τη στιγµή κάτι συγκεκριµένο στο µυαλό µου. Αλλά είναι µια πρόκληση, 

είναι ενδιαφέρον αυτό. 

Ε: Και µιας και το ανέφερες, χωρίς να χρειάζεται να φέρεις ένα ολοκληρωµένο σχέδιο, πως θα 

φανταζόσουν µια ιδεατή, ή αν όχι ιδεατή, µια λειτουργική και ενδιαφέρουσα στην προοπτική, χρήση 

αυτού του ακινήτου, της βίλας Ιόλα; 

Σ.1: Ε... µιας και είπες πριν και για Ευρώπη και για τέτοια, ε... όπως λειτουργούν κάποιοι πολυχώροι 

στο Βερολίνο ας πούµε, που.. είναι ταυτόχρονα και χώροι δράσης και ... και παραγωγής τέχνης και... 

και εκθεσιακοί. Ε.. σαν πολυχώρο, σαν πολυχώρο. Το θέµα είναι τώρα, υπό ποιό... µε ποιόν τρόπο 

να διοικείται, µε ποιόν τρόπο να... δηλαδή, οκ το το να είναι κάτι δηµοτικό, είναι πολύ κοντά στο να 

είναι κοινό. Δεν είναι όµως απόλυτα κοινό. Δηλαδή ε.. νοµίζω ότι θα έπρεπε να είναι ένας χώρος που 

να ε.. τουλάχιστον µέρος του; ή κατά µε... κατά ένα, ως ένα βαθµό, να µπορεί να αυτοργανώνεται. 
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Ε: Σε µία κατευθ... σε µία εκδοχή προς αυτή την κατεύθυνση, θα αναλάµβανες ρόλο και ευθύνη στο 

βαθµό που πάντα ο καθένας µας µπορεί, έτσι ώστε να συµµετάσχεις; 

Σ.1: Ναι. 

Ε: Ε, νοµίζω ότι κλείσαµε έτσι µια πρώτη... ε πιλοτική δοκιµή για αυτού του τύπου τις συνεντεύξεις, 

θα ήθελα να σε ευχαριστήσω... 

Σ.1:... κι εγώ ευχαριστώ. 

Ε:... και θα ήθελα να.. να νιώθω ότι θα ξαναβρεθούµε πάνω σε αυτό το θέµα, όχι αναγκαστικά µέσα 

σε ένα επίπεδο συνέντευξης, ίσως σε ένα επίπεδο δράσης.  

Σ.1: Ωραία, το εύχοµαι.. 

3η ατοµική συνέντευξη  

Ερευνητής: Λοιπόν, καλησπέρα (όνοµα συµµετέχουσας) σε ευχαριστώ για το... για την αποδοχή του 

καλέσµατος... 

Συµµετέχουσα 3: Παρακαλώ. 

Ε.: Ε... θα κάνουµε έτσι µια πιλοτική συνέντευξη που θα µε βοηθήσει εµένα περισσότερο στο να 

συγκροτήσω το θεµατικό οδηγό για τις συνεντεύξεις που θα ακολουθήσουν, ε έχεις ενηµερωθεί, ως 

προς την ανωνυµία των αφηγήσεών σου, έχεις λάβει τα αντίστοιχα έντυπα, ας ξεκινήσουµε λοιπόν. 

Θέλω έτσι, για να µπούµε λιγάκι χαλαρά, να µου πεις πως ήταν η µέρα σου. 

Σ. 3: (γελάει) Ήταν ευχάριστη γιατί είχε λιακάδα µετά από αυτή τη δύσκολη βροχή, (γελάει) και το 

κρύο το απότοµο. Οπότε ξεκίνησε καλά. 

Ε.: Ωραία, λοιπόν θα ήθελα να µου δώσεις έτσι µε ένα περίγραµµα µε το δικό σου τρόπο ένα προφίλ 

της οικογενειακής σου, της εργασιακής σου ζωής. 

Σ. 3: Ε.... είµαι παντρεµένη, έχω ένα παιδί... 10 ετών, ε... είµαι αρχιτέκτονας ε... δουλεύω ως 

υπάλληλος στην πολεοδοµία, ε... θέλεις και στοιχεία του άντρα δηλαδή; 

Ε.: Ότι εσύ κρίνεις. 

Σ. 3: Ε... ας κρίνω  σαν σηµαντικό για την οικογένειά µου ότι ζουν οι γονείς µου και οι δύο, κι αυτό 

είναι κάτι πολύ ευχάριστο, οπότε είναι και η πατρική µου οικογένεια και η δική µου που συνυπάρχει, 

αλλά έχω χάσει την αδερφή µου και αυτό είναι κάτι που... δεν είναι ιδιαίτερα ευχάριστο.  

Ε.: Καταλαβαίνω. Ωραία, θα ήθελα να µου πεις τη σχέση σου µε την κοινότητα του Παραδείσου Αγ. 

Παρασκευής. Είναι µια σχέση που προέκυψε στην πορεία της ζωής; Είναι µια σχέση που υπήρχε από 

την αρχή της ζωής σου; 

Σ. 3: Ωραία, εγώ έχω γεννηθεί εδώ, έτσι, οπότε... ο πατέρας µου κάποια στιγµή, κι ενώ υπήρχε η 

αδερφή µου, αλλά ήτανε µικρή ακόµα, ε... φτιάξανε το σπίτι εδώ στο Παράδεισο της Αγ. 

Παρασκευής, έτσι τον λέγανε τότε! Και το ξέρανε  και όλοι οι άνθρωποι που ερχόντουσαν, ότι αυτή 

ήτανε η ονοµασία, δεν ξέραν ακριβώς από που προέρχεται, αλλά έτσι έµενε και επιµένανε κιόλας 
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Παράδεισος Αγ. Παρασκευής! Αυτή είναι η σχέση µου, δηλαδή έχω γεννηθεί εδώ, εδώ έχω τελειώσει 

σχολείο, εδώ έχω... συνεχίζω να ζω κι εγώ... 

Ε.: Πολύ ωραία, επειδή το... το... το τόνισες, υπάρχει κάποια ιστορία πίσω από αυτή την ονοµασία; 

Σ. 3: Ε... για µένα, ε... σαν ηλικιακά... δε υπάρχει µια ιστορία, το γιατί  λεγόταν Παράδεισος, δηλαδή 

δεν ήξερα από παιδί ότι λεγόταν Παράδεισος γιατί ο Ιόλας είχε επιλέξει να ζει εδώ κι αυτά, δεν 

υπήρχε αυτή η αφήγηση εδώ πουθενά, ούτε στο σχολείο, ούτε στο σπίτι ούτε πουθενά. Ε... όµως, 

ήτανε έντονη η προσπάθεια από το '91 και µετά να σταµατήσει να λέγεται Παράδεισος και να είναι 

Κοντόπευκο. Και όποιος τον έλεγε Παράδεισο, υπήρχε µια ειρωνεία, αυτό είχε µείνει τότε, το γιατί, 

ο καθένας το καταλάβαινε µετά, µετά αρκετά από χρόνια. Και η επαναφορά του Παράδεισου 

επίσηµα, έχει προκύψει πάλι τα τελευταία χρόνια, µετά την αγορά του ακινήτου.  

Ε.: Αλήθεια; δε το γνώριζα αυτό, πάρα πολύ ενδιαφέρον και συνδέεται µε τη όπως ανέφερες πριν 

συνδέεται µε την επιλογή του Ιόλα να έχει εδώ αυτό το ακίνητο; 

Σ. 3: Για το γιατί δε το έλεγαν Παράδεισο, γιατί σταµατήσανε; 

Ε.: Όχι, σαν ονοµασία από που προέρχεται; 

Σ. 3: Σαν ονοµασία έχει... πλέον έχει... δοθεί ότι... ο Ιόλας ευθύνεται γι' αυτή την... γι' αυτό το 

τοπωνύµιο, ότι ήτανε παράδεισος, ότι ο ίδιος έδωσε αυτή την... την περιγραφή, ότι ήταν ένας 

παράδεισος για τον ίδιο και είπε εδώ θα φτιάξω το σπίτι µου. 

Ε.: Πάρα πολύ ωραία, πάρα πολύ ενδιαφέρον. Μιας και αναφέραµε τον Ιόλα και το ακίνητο, είχες 

ως παιδί, πριν ολοκληρώσεις τη σχολική σου διαδροµή, είχες ε.. εικόνες ή εµπειρίες από την 

λειτουργία του, προτού ο Ιόλας φύγει από τη ζωή; 

Σ. 3: Ε... προσπαθούσα κι εγώ να το σκεφτώ τελευταία αυτό, εάν οι άνθρωποι που παίξανε τότε ρόλο 

στο να κριθεί διατηρητέο, και να αλλάξουν και οι χρήσεις για το ακίνητο, εάν µας είχανε, εάν είχανε 

µπει µέσα στο... στην µαθητική κοινότητα. Και για παράδειγµα σκεφτόµουν µια συγκεκριµένη 

καθηγήτρια που ήταν η εικαστικός µας στο Λύκειο, η οποία πρωτοστάτησε µετά, ε... σε όλες αυτές 

τις κινητοποιήσεις, ε... το όνοµα του Ιόλα δεν είχε αναφερθεί ποτέ. Δεν δεν ήταν ένα όνοµα που 

ήτανε γνωστό, ούτε σε µας σαν παιδιά ούτε τίποτα. Η περιοχή δε, αυτό το κοµµάτι της περιοχής 

ήτανε έρηµη, ήτανε βαλτοτόπια, για µας ήτανε, υπήρχε ένα όριο στο παιχνίδι µας, υπήρχε ένα όριο 

που ήτανε η Δερβενακίων που ήτανε το ποτάµι, που ήταν το ρέµα, η οποία ανέβαινε πάνω στην... 

Δηµοσθένους κι από κει και µετά, ξεκίναγε η περιπέτεια. Από κει και µετά ήταν ερείπια, ήταν 

χωράφια, ήτανε βάλτοι, οπότε όποιος το πέρναγε εκείνο το όριο, έµπαινε... στην περιπέτεια. 

Υπήρχανε το κάναµε, ξεπερνά..., ξεπερνιόντουσαν τα όρια, δε θυµάµαι να, δε τη θυµάµαι τη βίλα 

όµως, δηλαδή θυµάµαι ότι µπαίναµε σε διάφορα σπίτια, ότι µπαινοβγαίναµε, δεν είµαι σίγουρη όµως 

αν µπαινοβγαίναµε στον Ιόλα, δεν το, δε µπορώ να το θυµηθώ. 

Ε.: Πολύ ωραία... θα επανέλθουµε στον Ιόλα και στο ακίνητο γιατί υπάρχουν πολλά ζητήµατα που 

µπορούµε να συζητήσουµε, αλλά θα ήθελα έτσι, µιας και είµαστε στο επίπεδο της κοινότητας, να 
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µου πεις, ε... ποια είναι η εικόνα που έχεις εσύ αυτή τη στιγµή, µετά από όλη αυτή τη ε... εµπειρία 

ζωής, µέσα σε αυτή την κοινότητα, για την κοινότητα την τοπική. 

Σ. 3: Σε σχέση µε το ακίνητο; 

Ε.: Όχι, αυτόνοµα, σαν κοινότητα, ποια χαρακτηριστικά πιστεύεις ότι... την ε.... ποια στοιχεία την 

χαρακτηρίζουν, ως στάσεις, ως συµπεριφορές, ως κουλτούρα. 

Σ. 3: Ναι... ε.... νοµίζω ότι η Αγ. Παρασκευή έχει δύο κοµµάτια, και αυτά τα είχε πολύ έντονα από 

την αρχή της επέκτασής της, ε... µε συγκεκριµένο όριο τη Μεσογείων. Είναι η Αγ. Παρασκευή και 

το κάτω κοµµάτι, έτσι. ε...προφανέστατα και το κάτω κοµµάτι ήταν και το κοµµάτι που ήτανε και το 

φτωχότερο οικονοµικά, γιατί το πάνω τµήµα είναι ένα τµήµα µε πολύ µεγάλα ακίνητα, µε ένα άλλο 

επίπεδο οικονοµικό, το κάτω κοµµάτι είναι ένα κοµµάτι που έχει έρθει από.. την εσωτερική 

µετανάστευση από τα χωριά στην πόλη, ε... και µάλιστα όχι από ίδιες περιοχές απαραίτητα, δηλαδή 

υπάρχει ένα κράµα που έχουµε και από Στερεοελλαδίτες... ε... και ένα µικρό κοµµάτι, όχι ένα 

σηµαντικό κοµµάτι το οποίο είναι νησιώτες και Κυκλάδες, οι οποίοι είναι.. περισσότερο στο 

Κοντόπευκο. Ε... αυτό εδώ το κοµµάτι του Παραδείσου και των Πευκακίων, που αναπτύχθηκε πολύ 

αργότερα, ε... κι αυτό έχει µετανάστευση, δε δεν είναι άνθρωποι γεννηµένοι στην Αγ. Παρασκευή ή 

από εδώ. Ε.. και είναι οικογένειες που ερ... συνήθως είναι οικογένειες µε παιδιά που τους προσελκύει 

το συγκεκριµένο προάστιο που είναι κοντά... γιατί έχει καλά σχολεία, γιατί.. για διάφορους λόγους, 

ε... τώρα το τµήµα.. αυτή η διαφοροποίηση του πάνω τµήµατος µε του κάτω τµήµατος ήταν πολύ 

έντονη, τουλάχιστον εγώ την έχω βιώσει αρκετά και στα σχολεία µα, δηλαδή τα.. Λύκεια, οι κόντρες 

µεταξύ των Λυκείων, ε... υπήρχε ήταν πολύ έντονο. Ε... τι άλλο χαρακτηρ... συντηρητικό νοµίζω 

είναι λίγο λιγότερο συντηρ... συντηρητικό είναι όλο το κοµµάτι της Αγ. Παρασκευής, έχει αυτό το.. 

φοβερό πράγµα που στην τοπική του.. ζωή εκφράζει.. εκφράζεται προοδευτικά, µέχρι το κέντρο και 

στην κοινοβουλευτική του ζωή εκφράζεται δεξιά, µέχρι τέλους. Κι αυτ.., έτσι ήταν, έτσι ήταν πάντα, 

έτσι ήταν πάντα, αλλά και αρκετά συντηρητικό, χωρίς.... ε... χωρίς ιδιαίτερες προοδευτικές τάσεις, 

αλλά και χωρίς ιδιαίτερα σκαµπανεβάσµατα, µέσα στην κοινότητα, δηλαδή ούτε έντονα... έντονες 

αντιδραστικές οµάδες, ούτε από τη µία µεριά, ούτε από την άλλη, σε σχέση µε τα γειτονικά, 

προάστια. Αυτή την ε... αυτή την αίσθηση έχω και νοµίζω ότι αυτό ζω ακόµα και σήµερα. 

Ε.: Ωραία, επειδή ανέφερες και έχει πάρα πολύ ενδιαφέρον, το ότι... ειδικά στο κάτω κοµµάτι της 

Αγ. Παρασκευής υπάρχει ένα σηµαντικό ποσοστό εσωτερικής µετανάστευσης, από άλλες περιοχές 

κι όλα αυτά. Πιστεύεις ότι αυτές οι µετακινήσεις έχουν ενσωµατωθεί, έχουν αλλοιώσει κάποια 

πολιτισµική αναφορά που υπήρχε; Πως βλέπεις δηλαδή, µιας και είσαι ένας κάτοικος που από τότε 

που γεννήθηκες ζεις σε αυτή την κοινότητα.  

Σ. 3: Να αλλοιώσει, δε θα ΄λεγα να αλλοιώσει, θεωρώ ότι, θεωρώ ότι είναι θετική η συµβολή, θεωρώ 

ότι είναι θετικό αυτό το κοµµάτι που έρχεται, ε... και γιατί έρχεται και από διαφορετικές περιοχές µε 

προβλήµατα, και φέρνει και µία διαφορετική κουλτούρα και µια διαφορετική αντιµετώπιση, ε... 
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θεωρώ ότι είναι καλό αυτό το... δεν ξέρω πως το ‘χει επηρεάσει ακόµα, δηλαδή δεν ξέρω αν το 

κοµµάτι αυτό, επηρεάζει πιο θετικά... ή φέρνει µαζί του και πράγµατα, είναι κάτι να.. φανεί. Δεν το... 

δεν... 

Ε.: Ωραία, θέλω να µου πεις, ε... την εικόνα που έχεις για, διάφορων τύπων κοινωνικές οντότητες οι 

οποίες δραστηριοποιούνται στην... κοινότητα του Παραδείσου και λίγο ευρύτερα. είτε αφορά 

θεσµικές οντότητες, είτε αφορά πολιτιστικές, αθλητικές, άτυπες πρωτοβουλίες κατοίκων, ποια 

εικόνα έχεις εσύ για, τέτοιες κοινωνικές οντότητες, εδώ στην περιοχή; 

Σ. 3: Ωραία, αν υπάρχουν δηλαδή οµάδες, σύλλογοι και τα λοιπά. 

Ε.: Σύλλογοι, συλλογικότητες, οµάδες, σωµατεία... που µπορεί να έχουν θεµατικό, που µπορεί να 

έχουνε ευρύτερα πολιτικό, που µπορεί να έχουνε εξωραϊστικό... χαρακτήρα. 

Σ. 3: Εντάξει δεν, δεν είµαι σίγουρη ότι θα πω σωστά τα ονόµατα, είναι ο σύλλογος Πευκακίων, ε... 

τώρα ο Παράδεισος από µόνος του νοµίζω ότι δεν έχει κάποια... δράση, από µόνος του, σαν 

σύλλογος, νοµίζω ότι έχει του Κοντοπεύκου, µαζί, είναι οι σύλλογοι που είναι οι... χορευτικοί, 

Κορύβαντες... Χοροταξιδευτές, που έχουνε γενικά έδρα αυτό το κοµµάτι, το κάτω, ε... η ανοιχτή 

συνέλευση, ε... που είναι στο τµήµα αυτό, στο κοµµάτι αυτό αναπτύσσεται, ε... αθλητικά τώρα, 

αθλητικό... ούτε µου ‘ρχεται κάτι... 

Ε.: Άλλες πρωτοβουλίες κατοίκων που προς µία κατεύθυνση, θέλουν να δηµιουργήσουν 

κοινωνικούς δεσµούς στην ουσία, µέσα στην κοινότητα; 

Σ. 3: Πρωτοβουλίες, πρωτοβουλίες κατοίκων, πρωτοβουλία ας πούµε ήτανε... και η... η... δε θυµάµαι 

πως τους, πως α.... τους λέγανε, πως ήταν το όνοµά τους, γιατί... για να µπορέσουµε να πάρουµε τον 

Ιόλα και να αλλάξουνε τις χρήσεις γης, ήτανε µια πρωτοβουλία κατοίκων αυτό... 

Ε.: Είχανε συγκροτηθεί όµως µε έναν τρόπο; 

Σ. 3: Είχαν συγκροτηθεί, ήταν συγκροτηµένοι, ήταν συγκροτηµένοι, δε θυµάµαι όµως πως τους 

λέγανε... 

Ε.: Ωραία... 

Σ. 3:...οι οποίοι σήµερα, δεν υπάρχουν σαν πρωτοβουλία, αλλά υπάρχουν σαν α, σαν ε... άτοµα, µέσα 

σε... ε... άλλες συλλογικότητες υπάρχουνε. 

Ε.: Ωραία, ωραία, ωραία. Μέσα σε αυτό το περίγραµµα, τώρα αναφέραµε κάποιες περιπτώσεις δεν 

έχει νόηµα να κάνουµε πλήρη αναφορά, εσύ έχεις δει ότι υπάρχει κάποιου είδους δικτύωση ή 

συνεργασία ανάµεσά τους; 

Σ. 3: Στους συλλόγους; 

Ε.: Στους συλλόγους, στους άτυπους, τις ε.. τους πιο ανεξάρτητους, τους πιο θεσµικούς, τους πιο 

θεµατικούς, υπάρχει κάποια... κάποιος τρόπος όπου δικτυώνονται και αναπαράγουν 

πολλαπλασιαστικά τα αποτελέσµατά τους; 
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Σ. 3: Κάποιος χώρος που να δικτυώνονται, υπ ε... όλοι αυτοί οι σύλλογοι έχουνε την παρουσία τους 

µέσα στο Δήµο, µέσα στις εκδηλώσεις ε... µε το Δήµο, άρα το σηµείο αναφοράς τους είναι κάθε φορά 

η δηµοτική αρχή, ανάλογα µε τη δηµοτική αρχή που υπάρχει, είτε προωθείται, είτε δεν προωθείται 

τόσο πολύ αυτή η συνεργασία. Στην τελευταία δηµοτική αρχή νοµίζω ότι αυτό ήταν πολύ έντονο, 

δηλαδή υπήρχε ε.. η διάθεση και το πετύ.. και το πετύχανε και σε µεγάλο βαθµό το να υπάρχουνε 

πολλές εκδηλώσεις, µεγάλη ενίσχυση, και οικονοµική απ’ ότι καταλαβαίνω και γενικά, 

παρουσιαστήκανε όλοι αυτοί οι σύλλογοι και στα σχολεία µέσα µε... δραστηρ, στα σχολεία 

χρησιµοποιώντας τα σχολεία για να κάνουνε τις δραστηριότητές τους ή τα µαθήµατά τους οι... 

χορευτικοί, αλλά µέσα από τις δράσεις που οργανώνανε απ’ το κοµµάτι του Δήµου. Κι όχι από το 

θεσµικό κοµµάτι του Δήµου υπηρεσιακά, δηλαδή, όχι από το.. από κάποια υπηρεσία, υπεύθυνη για 

τον πολιτισµό, ή το αντίστοιχο όργανο, τον ΠΑΟΔΑΠ, µέσα από την προσωπική τους σχέση 

ξεκάθαρα µε τη δηµοτική αρχή. 

Ε.: Πολύ ωραία, ανέφερες τώρα τα σχολεία και το επίσηµο θεσµικό σκέλος του Δήµου, ως 

πολιτιστικό φορέα... 

Σ. 3: Ναι. 

Ε.:...αυτά έχουν κάποια δραστηριότητα, δραστηριοποίηση µέσα στην περιοχή αυτή της κοινότητας; 

Σ. 3: Σαν συµµετοχή µέσα σε δρώµενα; 

Ε.: Σαν συµµετοχή, σαν δηµιουργία ε... πολιτιστικού προϊόντος, είτε εκπαιδευτικού, είτε αµιγώς 

καλλιτεχνικού... 

Σ. 3: Δε το καταλαβαίνω αυτό ακριβώς, σαν έδρα εκτός ωραρ, έξω από, εκτός ... 

Ε.: έξω από το ωράριο ναι. 

Σ. 3: Εντάξει, υπάρχει το µαθητικό φεστιβάλ, που είναι µια δράση των σχολείων, ε... αυτό εννοείς, 

κάτι τέτοιο εννοείς; 

Ε.: Το οποίο το διοργανώνει... 

Σ. 3: Το οποίο το διοργανώνει, ναι... ποιος το διοργανώνει... το διοργανώνει ο Δήµος, είναι στη 

είναι... µε επιτροπή που ορίζεται από το Δήµο, µε όργανα από την επιτροπή του δήµου µέσα, οι 

επιτροπές παιδείας και δε συµµαζεύεται, ε...  

Ε.: Σε συνεργασία:  

Σ. 3: Σε συνεργασία µε τους συλλόγους γονέων.  

Ε.: Οι σύλλογοι γονέων έχουν κάποια έντονη δραστηριοποίηση στην περιοχή; 

Σ. 3: Δραστηριοποίηση σαν δραστηρ, σαν... παροχή δραστηριοτήτων, εκτός προγράµµατος 

σχολείων, ε... ναι, υπάρχει πολύ έντονη τέτοια δραστηριότητα. Σαν ε... και σαν καταγραφή του στο 

τέλος σαν γιορτή, µε την έννοια ότι στο τέλος θα υπάρχει πάντοτε µια τελική εκδήλωση ανοιχτή, που 

παρουσιάζεται όλη αυτή η δουλειά που γίνεται, από τα, από τους µαθητές. 
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Ε.: Ωραία, και ο επίσηµος πολιτιστικός φορέας του δήµου, στην περιοχή του Κοντοπεύκου 

Παραδείσου, να το πω ευρύτερα λίγο, ε... έχει κάποια παρουσία; 

Σ. 3: Ο επίσηµος πολιτιστικός φορέας τώρα  δεν είναι ένας, του δήµου, δεν υπάρχει ένας επίσηµος 

πολιτιστικός φορέας. Η περιοχή λοιπόν εδώ διαθέτει το κοµµάτι της βιβλιοθήκης, έχει το τµήµα της 

βιβλιοθήκης, η οποία είχε παρουσία τα Σαββατοκυ... εκτός από την παρουσία της ως βιβλιοθήκη, 

είχε και τις δράσεις που έκανε τα Σαββατοκύριακα για τα παιδιά, ε... µε ανοιχτή είσοδο, µε ανοιχτή 

προσέλευση, πέρα των λεσχών των λεσχών ανάγνωσης και για τους ενήλικες ή κάποια σεµινάρια 

που οργανώνει για ενήλικες και αυτό είναι το κοµµάτι που έχει το παράρτηµα το κάτω, γιατί υπάρχει 

και το πάνω το παράρτηµα που εµ πάση περίπτωση κάνει την αντίστοιχη δουλειά. Ε... ο δεύτερος 

πολιτιστικός αθλητικός σύλλογος, το κοµµάτι το... συνεισφοράς του είναι στα σχολεία είναι η 

προσφορά αθλητικών δραστηριοτήτων, τα απογεύµατα, σε συνεργασία µε το σύλλογο γονέων και οι 

θεατρολόγοι. 

Ε.: Ωραία... τώρα ως αρχιτέκτονας, ως ένας άνθρωπος ο οποίος και γνώση έχει αλλά και ευαισθησία 

και εποπτεία του ζητήµατος της τέχνης, ε πιστεύεις ότι η εικόνα αυτή πληροί τις ανάγκες, καλύπτει 

τις ανάγκες της κοινότητας, πιστεύεις ότι υπάρχουν κάποιου είδους ελλείµατα, ή πισ...  πως 

χαρακτηρίζεις όλη αυτή την ε... την εποπτεία, δηµοτικών ε.. και ιδιωτικών πρωτοβουλιών απέναντι 

στον πολιτισµό, ως προς την κοινότητα, καλύπτεται η ανάγκη, ε.. και τι σχέση έχει µε µια σύγχρονη 

µατιά που θα µπορούσαµε να έχουµε απέναντι σε µια σύγχρονη κοινότητα, ως προς την τέχνη. 

Σ. 3: Ε... δύσκολο λοιπόν... ε θεωρώ ότι ένα από τα ζητ, ένα από τα ζητούµενα όλων αυτών των 

δράσεων είναι ο συντονισµός και νοµίζω ότι είναι κάτι που λείπει, δηλαδή εγώ αυτό το οποίο νιώθω 

είναι ότι ε... κάποιος νους, έχει ακούσει ότι στην τέχνη και τον πολιτισµό όσο και να προσφέρεις 

τόσο καλύτερα, δεν είναι όπ, εκεί και διαφοροποιείται η αγορά της από την αγορά την υπόλοιπη, ε 

και απλά κάνει αυτό, δηλαδή προσφέρει, προσφέρει ότι ότι πρόταση θα κατατεθεί θα πει ναι και το 

παρέχει. Ε... αυτό από τη µία έχει κινητοποιήσει δηµιουργικές δυνάµεις, αλλά από την άλλη δεν 

προχωράει τα πράγµατα...  παρακάτω, ή µε µία συνέχεια, ή µε µια... συνέχεια και αυτοργάνωση της 

κοινότητας, δηλαδή είτε σήµερα υπάρχει αυτή η δηµοτική αρχή ή αυτός ο νους, αύριο υπάρξει 

κάποιος άλλος, ότι κάποια πράγµατα θα παραµένουν σταθερά µέσα στα χρόνια, σε σχέση µε τον 

πολιτισµό, σε σχέση µε το πως αντιµετωπίζουµε.. τα παιδιά, τους εφήβους, τι δυνατότητες τους 

δίνουµε για να ασχοληθούνε µε την τέχνη και να εκφραστούνε, ποιοι είναι οι χώροι που µπορούνε 

να παρουσιάζουν τη δηµιουργικότητά τους, αυτό δεν είναι συντονισµένο, αυτό γίνεται ε... πολύ 

επιπόλαια, ε... και νοµίζω ότι είναι το οτι, η επόµενη µέρα αυτό που θα έπρεπε να έχει ως ζητούµενο 

είναι πως θα µπορέσει να γίνει ο συντονισµός αυτός ε... από µέσα από το ίδιο το κοµµάτι που έχει 

ανάγκη αυτή τη δηµιουργία. 
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Ε.: Πολύ ωραία, ε... ως προς την ποιότητα των εκφάνσεων της τέχνης, πιστεύει ότι, στο επίπεδο της 

κοινότητας, ε αυτά έχουν µια κατεύθυνση σύγχρονη, έχουν µια κατεύθυνση συντηρητική, ή 

κλασσική, πως το βλέπεις; 

Σ. 3: Ε, ε (γελάει) ακόµη πιο δύσκολο. Πω πω. Δεν έχουνε κατεύθυνση; ίσως; Γιατί το λέω αυτό, ε... 

δεν έχει µπει, δε νοµίζω ότι υπάρχει, δεν έχει µπει ποτέ ένα πλάνο µε µία... ένα στρατηγικό 

σχεδιασµό, από τις από τους αρµόδιους που λέµε για να πω ότι υπάρχει µια κατεύθυνση η οποία 

προωθεί, αυτό το κοµµάτι µε µία στόχευση εκεί. Ε... νοµίζω ότι... πρωτοβουλιακά, ο κάθε ένας 

ανάλογα µε τα ενδιαφέροντά του, έρχεται και προτείνει κάτι, αν ταιριάζει αυτό το κάτι η αν θεωρείται 

ότι δεν είναι πολύ επικίνδυνο, ε... θα περάσει. Και αυτό βέβαια για µένα είναι συντηρητισµός. 

Δηλαδή θεωρώ, προωθείται περισσότερο η συντηρητική κατεύθυνση, µ' αυτό τον τρόπο. 

Ε.: Ωραία, πολύ ωραία, θα γυρίσω λιγάκι στο ακίνητο τώρα και στην ιστορία του Ιόλα. Ε... είναι 

γνωστό πια και καταγεγραµµένο και... τεκµηριωµένο ότι µετά το θάνατό του, συµβαίνει µία, στο 

πρώτο χρονικό διάστηµα, µία πολύ έντονη κινητικότητα από όπου προκύπτει ότι αφαιρούνται πολλά 

από τα έργα τέχνης που φιλοξενούσε στο οίκηµα, ε... δεν είναι συγκεκριµενοποιηµένο το ποιοι τα 

αφαίρεσαν και µε ποιόν τρόπο, ε και στην αµέσως επόµενη περίοδο η οποία επεκτείνεται µέχρι και 

σήµερα, υπάρχει µια διαδικασία στην οποία συντελούνται κάποιες καταστροφές και ε... κάποιες 

αποτυπώσεις από... γκράφιτι, διαχρονικά σε συνέχεια. Πιστεύεις ότι σε αυτ, σε αυτά τα δύο κοµµάτια 

έχει συµµετοχή η κοινότητα; 

Σ. 3: Χµ... νοµίζω ότι στο κοµµάτι ... ε... που µάλλον να το πούµε αλλιώς, µέχρι ένα βαθµό έχει 

συµµετοχή. Δε νοµίζω ότι η κοινότητα είναι αµέτοχη, ε... εµ.. και στο κοµµάτι της απόσπασης 

στοιχείων, µέσα από το ακίνητο, ε... που σίγουρα µπορεί να µη συγκρίνεται µε το τι πήραν κάποιοι 

άλλοι άνθρωποι που ήταν εκτός της κοινότητας και δεν είχαν καµία σχέση µε όλο αυτό το κοµµάτι 

γιατί ουσιαστικά, ποτέ και αυτό το ακίνητο, δεν ήταν ένα σηµείο αναφοράς της κοινότητας, 

τουλάχιστον όσο λειτουργούσε, και αυτό ίσως είναι κάτι πριν που είπες αν το θυµάµαι ή δε το 

θυµάµαι, δε το θυµάµαι, δε θυµάµαι να είχα και απαγορευτικά όµως, δηλαδή δε θυµάµαι κάποιος να 

µου είχε πει, µην πας εκεί. Εντάξει, γενικά δε θυµάµαι να έπαιζε τόσο σηµαντικό ρόλο στη ζωή µας, 

σαν παιδιά, σαν αυτής της ηλικίας. Όµως παρόλα αυτά σίγουρα µέσα από την κοινότητα υπήρχαν 

άνθρωποι, οι οποίοι ήταν και µέσα στον κύκλο, τον συγκεκριµένο, δηλαδή µπορούσαν και µπαίναν 

επίσηµα και ήταν και από αυτούς, γιατί και οι ίδιοι το έχουν παραδεχτεί που έχουν πάρει κάποια... 

πράγµατα. Ως προς το κοµµάτι του... του βανδαλισµού, εµ πάση περίπτωση των καταστροφών, ε... 

η κοινότητα έπαιξε ένα σηµαντικό ρόλο θεσµικά κατά την άποψή µου. Σαν πρωτ, δηλαδή κυρίαρχα, 

ε... το ότι πρώτον, επέτρεψε να γίνει κάτι τέτοιο, άρα δεν ήταν ένα ακίνητο το οποίο ήταν 

αναγνωρισµένο ή η αξία του ήταν αναγνωρισµένη, το επέτρεψε λοιπόν να γίνει, όλη αυτή η 

καταστροφή και µε αυτό τον τρόπο.. ε... και µε τον τρόπο που δε το συντήρησε, ε έδωσε ουσιαστικά 

και το πάτηµα το να πει ότι µπορεί οποιοσδήποτε να µπει εδώ πέρα και να κάνει αυτό το οποίο 
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νοµίζει. Ε... καταστροφή για µένα είναι το τι αφαιρέθηκε, καταστροφή για µένα δεν είναι το τι 

υπάρχει σήµερα πάνω, το ότι υπάρχουνε γκράφιτι. δηλαδή εγώ δε θεωρώ ότι αυτό είναι ένα σηµείο 

του ακινήτου που είναι ο βανδαλισµός έτσι όπως µπορεί α θεωρείται από ένα κοµµάτι της 

κοινότητας, ότι αυτό το κοµµάτι είναι και το χειρότερο κοµµάτι του ακινήτου. Ε.. για µένα αυτό το... 

το στοιχείο το ότι µπαίνουνε άνθρωποι, ή έφηβοι ή νεότεροι ή είναι από εδώ, ή είναι από αλλού ή 

από οπουδήποτε, ε... δείχνει και την ανάγκη ε.. του να αναγνωριστεί η ιστορία αυτού του χώρου ή 

να δηµοσιοποιηθεί η ιστορία αυτού το χώρου.  

Ε.: Πολύ ωραία, ως προς τη συµµετοχή έχουµε, προσπαθώ και εγώ να αντιληφθώ, την αφήγησή σου, 

αντιλαµβάνοµαι ότι υπάρχει συµµετοχή της κοινότητας, είτε θεσµικά, είτε ως υποκείµενα, όπου θα 

µπουν ή δε θα µπουν. 

Σ. 3: Ναι. 

Ε.: Ωραία, νοµίζω ότι αυτό είναι ένα ενδιαφέρον σηµείο, µιας και ανέφερες, αναφέραµε και τις 

καταστροφές και τα γκράφιτι, όπου θα ήθελα να σου δείξω κάποιες εικόνες και εσύ µε, είναι εικόνες 

από την καταγραφή που είχαµε κάνει µε τους µαθητές της έκτης τάξης πριν δύο χρόνια, είναι εικόνες 

των ίδιων των µαθητών, που είχαν αποτυπώσει το χώρο και θα ήθελα κοιτώντας τες µία µία όπως θα 

στις δείξω, θα σου δείξω δυο ή τρεις εικόνες, ε.. να, θα σταµατάω και εσύ θα µπορείς να εκφραστείς 

γι αυτό που βλέπεις, είτε συνειρµικά, είτε εννοιολογώντας είτε µονολεκτικά, όπως εσύ θα νιώθεις 

οικεία. εντάξει; 

Σ. 3: Χµ (γνέφει καταφατικά)... (βήχει) 

Ε.: Η πρώτη εικόνα.  

Σ. 3: (γελάει) Επέζησαν οι ευκάλυπτοι, είναι πριν το κλάδεµα, αυτό (γελάει). 

Ε.: Η δεύτερη εικόνα. 

Σ. 3: Ναι... χµ, είναι κάτι που δε το αναγνωρίζω, τι σηµαίνει.. τι σηµαίνει για αυτούς, για αυτόν που 

το έκανε, και πραγµατικά θα ήθελα κάποια στιγµή να βρεθεί ο χώρος να µπορέσει  να το, να το 

συζητήσει. 

Ε.: Τρίτη εικόνα 

Σ. 3: Ναι, ... δεν ξέρω τι να πω γι αυτό, το ότι ... ε... ας το αποκλείσω από το ακίνητο, και ας βάλω 

το µπακράουντ, καλή είναι η ιστορία, ωραίο ήταν το ακίνητο µεγάλη ήταν η έκταση, επί της ουσίας 

όµως υπάρχει µια αστική  ανάπτυξη γύρ, γύρω από αυτό το πράγµα και... ντάξει, γύρω γύρω 

Σάββατο, στη µέση Κυριακή έτσι όπως λέµε, στο ανέκδοτο, νταξει πια, τι έχει µείνει από αυτό. 

Ε.: Ωραία, και τελευταία εικόνα. 

Σ. 3: Ναι, ε... θα ήθελα κάποιος να το σηκώσει. (γελάει) 

Ε.: Ωραία, τέλεια. Ωραία, θα συνεχίσουµε, σε ευχαριστώ πολύ για το κοµµάτι αυτό της 

αλληλεπίδρασης µε το οπτικό υλικό. Θα συνεχίσ, θα συνδεθούµε µε την... οικογένεια που ανέφερες, 

είπες ότι έχεις ένα παιδί 10 ετών, αν µετά από 2-3 χρόνια, ε.. το παιδί σου σου έλεγε ότι ξέρεις µητέρα, 
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το βράδυ που πέρασε, είχα πάει µε κάτι φίλους µου στη βίλα Ιόλα, παίξαµε, µιλάγαµε, 

ζωγραφίσαµε  µε σπρέι κι όλα αυτά, πως θα το διαχειριζόσουν, τι θα του έλεγες, τι θα τον 

συµβούλευες; 

Σ. 3: θα του ζήταγα να µε πάρει µαζί την επόµενη φορά. 

Ε.: Ωραία... τώρα κα, κλείνουµε σιγά σιγά, γιατί έχουµε καλύψει όλες τις θεµατικές που είχα ως 

στόχο πιλοτικά να διερευνήσουµε, θα ήθελα να µου ξαναπείς ως προς την κοινότητα πως κρίνεις το 

επίπεδο ζωής, της ευηµερίας, πως βλέπεις την κοινότητα διαχρονικά... 

Σ. 3: (βήχει) 

Ε.:...αν ήθελες να το χωρίζαµε σε τρεις περιόδους, της παιδικής σου ηλικίας, της φοιτητικής συ 

περιόδου και της πρώτης επαγγελµατικής σου περιόδου, και της δεύτερης περιόδου στην οποία έχεις 

δηµιουργήσει και την οικογένειά σου. Πως, τι εικόνα έχεις για την κοινότητα ως προς το ζήτηµα της.. 

διαβίωσης. 

Σ. 3: Πως έχει εξελιχθεί; Ε... οικονοµικά δηλαδή, οικονοµικά; ή σε όλο το... 

Ε.: Σίγουρα ένα κοµµάτι είναι το οικονοµικό. 

Σ. 3: Εποµ... ε... την κοινότητα δε την έχω παρακολουθήσει από τα 18 µέχρι τα 24, έτσι δε σπούδασα 

εδώ, σπούδαζα στη Θεσσαλονίκη, οπότε είχα µια σαφή απόσταση. Ε... την ξανά, και την ξαναβρήκα 

στο... κοµµάτι µετά το, στην επιστροφή. Ε... λοιπόν, σαν ε, νοµίζω δεν έχει αλλάξει σηµαντικά, ε.. η 

σύστασή της κοινωνικά και οικονοµικά. Ε... δεν έχει κάνει ανατροπές δηλαδή, είναι αυτό το οποίο 

θα περίµενε κάποιος, ε.. άνθρωποι αυτοδηµιούργητοι φτωχοί και µε χαµηλό µορφωτικό επίπεδο, ε... 

οι καλοί οικογενειάρχες; πως τους λέγαν, αυτοί που θα φτιάχνανε τη ζωή όντως και  προσφέραν τα 

πάντα στα παιδιά τους, ε... καταφέραν όντως και δηµιουργήσανε την επόµενη γενιά, η οποία κατά 

κύριο λόγο έχει παραµείνει εδώ, δεν έχει φύγει πολύ, δηλαδή, δεν έχει δεν έχουν υπάρξει µεγάλες 

απώλειες, ε... οι οποίες καταφέραν µορφωτικά και σίγουρα ανεβήκανε πολύ παραπάνω, από το 

επίπεδο των αρχικών οικογενειών, και οικονοµικά βρεθήκαν σε µια καλύτερη θέση, µικροµεσαία, 

µεσαίας, µικρό... εκεί, σε αυτό το κοµµάτι. Ε...και νοµίζω ότι και οι άνθρωποι που ήρθανε από τις 

άλλες περιοχές, αυτής της, αυτής της τάξης ήτανε. Αυτής της κατηγορίας. Ε... το π ε.. η περιοχή του 

Παραδείσου, η αλήθεια είναι, έχω την αίσθηση ότι έχει αποκτήσει ε... µε την ανάπτυξή της, έχει 

αποκτήσει µια διαφορετ, ίσως µια διαφορετική σύσταση, δηλαδή µπορεί και να υπάρχουν και 

µεγαλύτερα εισοδήµατα, ή άνθρωποι άλλης καλλιέργειας, που έχουν ε... προσεγγίσει την περιοχή, 

οπότε θα µπολιάσει και αντίστοιχα και την επόµενη.. την επόµενη, τη συνέχεια, την επόµενη µέρα 

της περιοχής. Εµ, αλλά νοµίζω ότι γενικά ήταν µέσα στην ε... στο αναµενόµενο της εξέλιξης, δηλαδή 

το τι πως ξεκίνησε. 

Ε.: Πιστεύεις ότι έχει δηµιουργηθεί κάποιο ταυτοτικό στοιχείο το οποίο να... να περικλείει ως 

υπόσταση αυτή την κοινότητα; Είτε παλιότερα, είτε στη σύγχρονη φάση της, ένα στοιχείο το οποίο 

να µπορεί να την ταυτοποιήσει. 
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Σ. 3: Με µια λέξη ας πούµε; παράδειγµα, για παράδειγµα;  

Ε.: Ναι. 

Σ. 3: Δεν ξέρω, δεν θα ... δεν ξέρω.  

Ε.: Δεν εντοπίζεις κάτι. 

Σ. 3: Χµ.. να πει κάποιος τι, ότι ας πούµε ανήκει στη µεσαία τάξη; ότι αυτό θα ήταν κάτι που θα 

τους... 

Ε.: Όχι, σαν ταυτοτικό στοιχείο, θα µπορούσε να ξεφεύγει από το σε ποια τάξη ανήκει, αλλά µιας 

και δε το απαντάς αυθόρµητα, σίγουρα δεν υπάρχει, γιατί άµα ήταν τέτοιο ταυτοτικό στοιχείο, θα 

ήταν αυτό. 

Σ. 3: Ταυτοτικό στοιχείο θα µπορούσε να ήταν ότι είναι πολύ ορθόδοξοι; παράδειγµα, ή ότι υπάρχει 

ευλάβεια, θρησκευτική, ίσως να µη µπορώ να το πω γιατί να µη θέλω να το αναγνωρίσω, δεν ξέρω. 

Ίσως να µην, δεν ξέρω, ίσως να µην υπάρχει όµως. 

Ε.: Ωραία, και κλείνοντας, σιγά σιγά θα ήθελα να µου πεις... 

Σ. 3: Να κάνω µια τέτοια; 

Ε.: Ναι. 

Σ. 3: Το σίγουρο όµως, είναι ότι κάποια στιγµή αυτή η κοινότητα, για... τις ηλικίες ε... τις φοιτητικές, 

είναι µια κοινότητα που σε διώχνει. δηλαδή αν θες να δεις κάτι άλλο, έχει µια αίσθηση εγκλεισµού, 

αυτή η κοινό, είχε τουλάχιστον, µια αίσθηση εγκλεισµού, αυτή η κοινότητα. Παρόλο που είχε 

στοιχεία πάντα µέσα, στο εκπαιδευτικό της κοµµάτι που ήταν ανατρεπτικά, προοδευτικά, 

προωθούσαν πράγµατα, ήταν πάντα µειοψηφικά, όλο το υπόλοιπο κοµµάτι, πάντα υπήρχε ένας ένα 

συντηρητικό πλαίσιο που ήθελες να σπάσεις, και νοµίζω ότι αυτό.. µάλλον το έχει ακόµα. 

Ε.: Ωραία, άρα το βρήκαµε τελικά, το...ένα στοιχείο ταυτοτικό. 

Σ. 3: Το µπορώ να πω ότι είναι ολικό. (γελάει) 

Ε.: Ε.. λοιπόν, θα ήθελα να µου πεις λοιπόν τώρα, χρησιµοποιώντας την ιδιότητά σου, ως 

αρχιτέκτονα ξανά, ως προς αυτό το ακίνητο του Ιόλα, για το οποίο τόσα έχουν γραφεί  και τόσα 

έχουνε λεχθεί, πως θα έβλεπες εσύ, µε τη µατιά σου µία ε, δυναµική, δηµιουργική αξιοποίησή του.  

Σ. 3: Πως θα έβλεπα µια δυναµική δηµιουργική αξιοποίησή. Ε... θα πάει λίγο συγκριτικά µάλλον 

γιατί υπάρχει µια πραγµατικότητα, την οποία εγώ δε µπορώ να αρνηθώ ότι δεν την ξέρω ή ότι δεν 

έχω εµπλακεί,... είναι κάτι και που έχω εµπλακεί και που και που µε απασχολεί, οπότε η 

πραγµατικότητα είναι ότι το συγκεκριµένο ακίνητο έχει.. αντιµετωπιστεί όπως οποιοδήποτε άλλο 

ακίνητο µέσω προγραµµάτων χρηµατοδότησης για να... για τον εξωραϊσµό του. ε... για να γίνει 

κάποτε ένα πολιτιστικό κέντρο. αυτό το οποίο ... για µένα από την αρχή είχε ένα θέµα, ήτανε 

το...  γιατί δεν υπάρχει η ε... εµπλοκή, και των ειδικών, που σε αυτή την περίπτωση είναι οι 

αρχιτέκτονες, άρα θα έπρεπε να έχει προκηρυχθεί ένας διαγωνισµός, το λιγότερο, για την αξιοποίησή 

του, και στη συνέχεια, αφού θα έµπαινε σε αυτή τη διαδικασία, της συµµετοχικής ε... διεργασίας µε 
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την κοινότητα, που έτσι θα έπρεπε να αντιµετωπιστεί, δηλαδή είναι ένα ακίνητο που έχει 

αµφιλεγόµενη ιστορία, έχει σηµεία σύγκρουσης, τα οποία για να µπορέσει να αφοµοιωθεί από την 

κοινότητα και να αξιοποιηθεί, και η κοινότητα να µπορέσει να το προσεγγίσει και να το αποδεχτεί, 

θα έπρεπε να... µπει µέσα από µια διαδικασία... συµµετοχ, συµµετοχικού σχεδιασµού, συµµετοχικών 

διαδικασιών. Ε... νοµίζω ότι µόνο έτσι θα µπορούσε να γίνει αυτό και αυτό θα έρεπε να έχει γίνει και 

από  από το σηµείο µείον, δηλαδή πριν ακόµα το ακίνητο ε... εκ εξ, επισκευαστεί ή οτιδήποτε, δηλαδή 

η ο διάλογος θα έπρεπε να είναι από την αρχή, για το συγκεκριµένο, τοπόσηµο. Ε... δεν ξέρω αν το... 

αν το.... 

Ε.: Ωραία, µου το καλύπτεις, αλλά, ας πούµε ότι µεταφερόµαστε... 

Σ. 3: Στο µέλλον, ωραία. 

Ε.:... όπου δεν τίθεται η διαδικασία αυτής της επισκευής, της ε... αναδόµησης του χώρου, όπως κι 

αυτό θα γίνει, και πάµε σε µια λειτουργία. 

Σ. 3: Ωραία, πως θα ήτανε µια λειτουργία, ε... νοµίζω πως θα έπρεπε, το πρώτο πράγµα πρέπει να 

µπει µέσα σε αυτό το χώρο, είναι τα παιδιά. Είναι για µένα αυτό είναι το... το αρχικό του και το 

βασικότερό του κοµµάτι, ότι πρέπει αυτός ο χώρος να είναι ένας χώρος στον οποίο να µπορούν να 

εκφράσουν τη δηµιουργικότητά τους τα παιδιά. Ε.. τώρα αυτό µπορεί να λέγεται ότι κάποια 

εργαστήρια, µε την εποπτεία του Δήµου; µε αυτό, εµένα δε µε αφορά, ή µε αφορά αλλά περισσότερο 

πιο συντονισµένα γιατί θεωρώ ότι ο Δήµος θα έπρεπε να έχει µια συγκεκριµένη διεύθυνση 

πολιτισµού η οποία να µπορεί αν συντονίζει αυτές τις δράσεις και να µπορεί να κάνει την οµπρέλα 

για όλα αυτά τα πράγµατα. Αλλά... το αρχικό νοµίζω πως είναι η επόµενη γενιά, δηλαδή πρέπει να 

είναι µέσα η επόµενη γενιά. Και µέσα µε.. διαχείριση, όχι µέσα σαν επισκέπτης, µέσα σαν 

συνδηµιουργός, να το διαχειριστεί, να µπορέσει να κάνει αυτά που ονειρεύεται, αυτό το  οποίο είναι 

το αύριο, αυτό που εµ πάση περιπτώση µπορεί ο Ιόλας ας πούµε µπορεί να έλεγε ότι εγώ έχω φέρει 

το καλύτερο ή το πιο πρωτοποριακό, το καλύτερο και το πιο πρωτοποριακό σήµερα δε θα το φέρει 

κανείς από εµάς, θα το φέρουν τα παιδιά. Οπότε αυτά θα έπρεπε να είναι εκεί. Ε... το δεύτερο και το 

δεύτερο το οποίο θα.. ήθελα να λειτουργεί στο χώρο είναι το µην υπάρχουνε τα όριά του δηλαδή, 

αυτό το πράγµα το ότι υπάρχει, να µην υπάρχουν τα όριά του συµβολικά, δηλαδή το ότι η περίφραξη 

αυτού του χώρου δεν είναι απαραίτητη, κι αυτό σηµαίνει ότι µπορεί και οποιοσδήποτε έχει την 

ανάγκη, καλλιτεχνική οµάδα, ξένη ελληνική, να µπορέσει να φιλοξενηθεί, να µπορέσει  να 

φιλοξενηθεί και να µείνει και να παράγει; να φιλοξενηθεί να µείνει και να παράγει. Να.. να είναι µια 

κοιτίδα, να έρθει να... να φιλοξενήσει όλη αυτή τη διάθεση της δηµιουργίας. 

Ε.: Πολύ ωραία, δε νοµίζω πως θα µπορούσαµε να κλείσουµε καλύτερα, οπότε... εγώ θέλω ξανά να 

σε ευχαριστήσω, για τη συµµετοχή και... έτσι θα ήθελα να ανανεώσουµε αυτό το ραντεβού, σε µια 

επόµενη φάση, µπορεί να µην είναι µέσα από συνέντευξη, µπορεί να είναι µέσα από µια συνέργεια, 
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µια σύµπραξη, µια συνδιοργάνωση µιας κατάστασης. γιατί πραγµατικά έχουν πάρα πολύ ενδιαφέρον 

αυτά που είπες. 

Σ. 3: Πάρα πολύ ωραία, κι εγώ ευχαριστώ και το περιµένω µε µεγάλη χαρά όλο το υπόλοιπο. 

Ε.: Τέλεια. 

6η ατοµική συνέντευξη  

Ερευνητής: Λοιπόν, καλησπέρα (όνοµα συµµετέχοντα), σε ευχαριστώ πάρα πολύ που.. δέχτηκες να 

κάνουµε αυτή τη... αυτή τη συζήτηση, αυτή την ερευνητική συνέντευξη, έχεις υπογράψει τα έντυπα, 

έχεις ενηµερωθεί για τα... ζητήµατα της δεοντολογίας, ε θα θελα έτσι αρχικά για να ζεσταθούµε 

λιγάκι, να µπούµε στο κλίµα, να µου κάνεις µία µικρή περιγραφή της, του προφίλ σου, του 

οικογενειακού, εργασιακού, ακαδηµαϊκού, οτιδήποτε. 

Συµµετέχοντας 8: Ναι, ε... είµαι παντρεµένος µε δύο παιδιά, ε... έχω γεννηθεί και µεγαλώσει αρκετά 

χρόνια στη (όνοµα Ευρωπαϊκής χώρας), στη... (όνοµα πόλης Ευρωπαϊκής χώρας), µετανάστες οι 

γονείς µου, ε... είµαι από 1985 µόνιµα πλέον στην Ελλάδα, πιο πριν ήµουνα στο... πήγαινε έλα εδώ, 

µε τους γονείς µου τελοσπάντων µε τα µαγαζιά, µε αυτά που είχε εκεί ο πατέρας µου, ε... αυτή τη 

στιγµή είµαι ιδιωτικός υπάλληλος. 

Ε.: Ωραία, θα ήθελα να µου πεις, ποιά είναι η σχέση σου µε την κοινότητα εδώ, µε το Κοντόπευκο, 

εδώ στην Αγία Παρασκευή. από πότε βρίσκεσαι σε αυτή την περιοχή. 

Σ. 8: Ε... στην ουσία, είµαι απ’ το '76, όταν έχτισε ο πατέρας µου το σπίτι, απέναντι από τον Ιόλα, 

ε... µε µια παύση από το '80 µέχρι το '85, που είχαµε ξαναπάει στη Γερµανία, από εκείνη την περίοδο, 

ε... είµαι στην περιοχή, πολυκατοικία δεν υπήρχε τίποτα τότε όταν (γελάει) 

Ε.: Αυτό θέλω να σταθούµε σε αυτές τις πρώτες µνήµες όσο µπορούµε να προσεγγίσουµε  

Σ. 8: Ναι, ναι, ναι, ναι. 

Ε.:... γιατί, και τα χρόνια είναι αρκετά... 

Σ. 8: ...όταν µάλιστα, χτίστηκε, χτιζόταν και το σπίτι, η Δηµοκρατίας ήταν χωµατόδροµος. Ε... σε 

σχέση... και µάλιστα... ο Ιόλας ακόµα δεν είχε κάνει την... από τα λεγόµενα του πατέρα µου, δεν είχε 

κάνει το µαντρότοιχο αυτόν, και... για να γίνει ο δρόµος, δεν ξέρω τώρα, πήρανε περισσότερο από 

την αριστερή πλευρά και λιγότερο από τη δεξιά, κάτι τέτοιο πρέπει να 'γινε. Γιατί θυµάµαι ότι το 

σπίτι τα σχέδια ήταν να γίνει πιο µεγάλο το δικό µας, αλλά λόγω το δρόµου, µπήκαµε λίγο ναι... 

Ε.: Απαλλοτριώθηκε ένα µέρος. 

Σ. 8: Τώρα δεν ξέρω τι... 

Ε.: ... απ’ τα απ' τη δικιά σας τη µεριά. 

Σ. 8: Έτσι... έχω ακούσει, τώρα δεν είµαι και σίγουρος ότι... έχει γίνει έτσι ας πούµε. 

Ε.: Ωραία, η δικιά σου πρώτη εικόνα και µνήµη απ' την περιοχή, από τη γειτονιά, γιατί όπως έχεις 

ενηµερωθεί, µας απασχολεί πάρα πολύ αυτό το στοιχείο του ακινήτου του Ιόλα και η αλληλεπίδρασή 

του και µε τη κοινότητα σε όλη την εξέλιξη, αλλά επειδή είναι έτσι πολύτιµο να έχουµε κάποιον, να 
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συζητάω µε κάποιον ο οποίος έχει, από τότε µνήµη, οι πρώτες εικόνες σου η πρώτη αίσθησή σου 

από αυτή την κοινότητα από αυτή την περιοχή εδώ, ποιά είναι, όσο πιο πίσω µπορείς να πας, σαν 

µνήµη. 

Σ. 8: Όσον αφορά την περιοχή µιλάµε. 

Ε.: Ναι, ναι, ναι. 

Σ. 8: Ε... σαν παιδί τώρα... εκείνη την εποχή, το παιχνίδι µας ήταν να παίζουµε µπάλα, ας πούµε... 

και 'δω το σχολείο ήταν ένα από τα γήπεδά µας. Ε, στην πραγµατικότητα δηλαδή ε... πριν γίνουν και 

τα λυόµενα που ‘χανε γίνει, ήτανε... είχαµε δυο τρία γήπεδα εδώ στη γειτονιά γιατί ήταν άχτιστα όλα, 

και... ήµασταν µέχρι το βράδυ έξω... τώρα, µιλάµε για, και πριν το '80 που ήµουνα ξέρω 'γω εννιά 

χρονών, οχτώ εννιά χρονών, εκείνη την εποχή, και µετέπειτα, αφού γύρισα µετά το ' 85... ήτανε 

γενικά, αρχίζανε σιγά σιγά να χτίζονται, ε... όχι πολυκατοικίες ακόµα, το '85, είχαµε µάλιστα φτιάξει 

και µια µπασκέτα, στη.... στη γωνία... ε... του Ιόλα, ακριβώς απέναντι, εκεί που είναι τώρα µια 

πενταόροφη πολυκατοικία, και παίζαµε µπάσκετ στο δρόµο και ανά µισάωρο, πέρναγε ένα 

αυτοκίνητο και µας διέκοπτε ξέρω 'γω από το µπάσκετ που παίζαµε (γελάει). 

Ε.: Ανά µισάωρο... άρα ήταν έτσι µια αραιοκατοικηµένη περιοχή... 

Σ. 8: Πολύ αραιοκατοικηµένη, µε τα ποδήλατα γυρνάγαµε πολύ άνετα, πολύ ήσυχα γενικότερα. 

Ε.: Πολύ ωραία, και µέσα σε αυτή την αραιοκατηκ, αραιοκατοικηµένη περιοχή, ξαφνικά, 

ξεφυτρώνει, όχι υπήρχε από πριν, απλά λέω σαν αίσθηση, σαν εικόνα, υπήρχε µια έπαυλη... 

Σ. 8: Ναι, ναι... 

Ε.: ...σε εντελώς διαφορετική... 

Σ. 8: ... υπήρχε και πριν έρθουµε εµείς, η έπαυλη, ναι. 

Ε.: ... και πριν, ναι. Σε καµία, καµία σχέση µε τις κλίµακες των σπιτιών, των ανθρώπων που ήτανε 

δίπλα, κάτι... 

Σ. 8: Ναι, ναι, ήταν κάτι εξωπραγµατικό... 

Ε.: ... εξωπραγµατικό. 

Σ. 8: ... βέβαια για εµάς δεν ήταν κάτι εξωπραγµατικό, γιατί το ζούσαµε, ήτανε δηλαδή, δεν ήρθε 

µετά... να γίνει σε µια έκταση, ε... µια βίλα ας πούµε, οπότε εντάξει δεν δεν ήτανε κάτι περίεργο για 

εµάς, γατί δεν ήτανε... και µια βίλα, ξέρω 'γω πολύ φαντεζί, να πω ότι... σαν µέγεθος οκ, αλλά από 

κει και πέρα ο Ιόλας δεν... δεν ήθελε να... όχι δεν ήθελε, εξωτερικά δε φαινόταν κάτι το...  

Ε.: ... εξωπραγµατικό. 

Σ. 8: ... το εξωπραγµατικό ναι, δεν ήτανε δηλαδή ‘κανα... εντάξει µεγάλο το οίκηµα αλλά δεν.... δεν 

ξέρω ίσως λόγω συνήθειας δε µας φαινότανε... κάτι το εξωπραγµατικό, ναι. 

Ε.: Ωραία, ε... και µιας και είπαµε έτσι λίγο για αυτήν... την εικόνα από την εποχή τότε, την παιδική 

ηλικία και αυτά, είχες συναντηθεί µε τον Ιόλα, είχες την εικόνα του στο µυαλό σε εκείνη την εποχή 

τώρα µιλάµε. 
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Σ. 8: Ναι, ναι, ε... περνούσε πολλές φορές, συνήθως κυκλοφορούσε ή µε τον οδηγό του γιατί είχε 

έναν οδηγό που τον µετέφερε, ή µε ταξί.. πολλές φορές, γιατί ε... συνήθως σταµάταγε από, όχι στη 

Δηµοκρατίας, από το στενάκι έµπαινε στην οικία, αλλά καµιά φορά και από µπροστά, είχε δύο 

ανθρώπους έναν κηπουρό και µια µαγείρισσα, που είχαµε πιο πολύ (γελάει) σχέσεις ας πούµε, 

µιλάγαµε ένα καληµέρα ας πούµε, γιατί... δε τον έβλεπες τόσο συχνά να κυκλοφορεί, δεν 

κυκλοφορούσε βασικά... εκτός έπαυλης, στη γειτονιά δεν κυκλοφορούσε. 

Ε.: Και ποιά είναι η εικόνα που σου είχε δηµιουργήσει σαν προσωπικότητα, σαν παρουσία έτσι στον 

χώρο, σαν παιδί έτσι πως τον θυµάσαι σαν... 

Σ. 8: Ήτανε έτσι λίγο... το ντύσιµο του ήταν λίγο ιδιαίτερο, ήτανε µε φουλάρια έτσι περίεργα για 

εκείνη την εποχή, ντάξει είχαµε ακούσει και διάφορα... όχι ακούσει, φαινόταν ότι... η 

σεξουαλικότητά του ήταν διαφορετική από το κανονικό, αλλά δεν ήτανε δεν ήτανε δηλαδή να... ε... 

να σε πειράξει ας πούµε, ήτανε κύριος, δεν... δεν είχαµε θέµατα τέτοια. 

Ε.: Δεν είχε δηµιουργηθεί κάποιο θέµα ποτέ. 

Σ. 8: Ποτέ, ποτέ, ποτέ. Θέµα µε τη γειτονιά δεν είχε δηµιουργηθεί, απλά...κάποια στιγµή είχε 

δηµιουργηθεί κάτι όταν είχε πεθάνει, ε... µε κάποια σχέση του τελοσπάντων, που δε θυµάµαι τώρα 

πως τον λέγανε τον συγκεκριµένο άτοµο, που φώναζε... στη Δηµοκρατίας τώρα, λίγο µετά αφού είχε 

πεθάνει, γιατί ακριβώς δίπλα από την έπαυλη, µέχρι την... πλατεία Ιόλα, ήταν άλλη µία έπαυλη που 

ήταν η αδερφή του.  

Ε.: Ναι. 

Σ. 8: Που µετά... έγινε αντιπαροχή, αλλά εγώ είχα πετύχει ακόµα που ήταν ακόµα και εκείνο το... 

κοµµάτι, και µάλιστα είχε έρθει αυτός ο... τύπος και φασαρία... βέβαια, ήτανε... τραβεστί θα έλεγα... 

ο άνθρωπος που ήρθε εκεί και φώναζε και µου τον σκοτώσατε και µου τον κάνατε και µου τον 

ράνατε, διάφορα τέτοια, µου ‘χε µείνει έντονα γιατί ήτανε... στις αρχές όταν είχε πρώτο.. γίνει αυτό, 

αυτό. αλλά γενικά σαν άτοµο ήτανε µια χαρά. 

Ε.: Δεν είχε δηµιουργήσει πρόβληµα στη γειτονιά. 

Σ. 8: Κανένα, κανένα, κανένα. 

Ε.: Ωραία. Ε... θα ήθελα να πάµε τώρα σε κάποιες ιδιαίτερες στιγµές, ε που έχει να κάνει µε διάφορα 

διάσηµα πάρτι που διοργάνωνε στο χώρο µέσα, στο οποίο, στον οποίο χώρο µέσα, από τις µαρτυρίες 

που έχουµε καταγεγραµµένες, ε τον επισκεπτόντουσαν στα πάρτι πολύ, πολύ διάσηµες 

προσωπικότητες, της πολιτικής, των τεχνών κι όλα αυτά. Ε... έχεις µια εικόνα από τέτοιες στιγµές; 

Σ. 8: Εγώ µια φορά είχα εικόνα µιας τέτοιας στιγµής, ε... πρέπει να ήτανε µόλις είχαµε πρωτοµπεί 

στο σπίτι, το '77 κάπου εκεί πέρα, και... θα ερχόταν ο πρόεδρος της Δηµοκρατίας, ο Κωνσταντίνος 

Καραµανλής, και µάλιστα εντάξει εµείς, ερχόταν ερχόντουσαν λιµουζίνες χαµός αυτά, κάποια στιγµή 

λοιπόν που ήτανε να έρθει ο πρόεδρος της Δηµοκρατία, οι αστυνοµία µας έλεγε µπείτε µέσα στα... 

σπίτια, που είµασταν στο µπαλκόνι µας ας πούµε... 
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Ε.: Που ήσασταν µέσα στο σπίτι αλλά.. 

Σ. 8: ...λίγο, µου έκανε εντύπωση αυτό, εντάξει ήτανε λίγο... µια εποχή περίεργη µετά τη... 

δικτατορία ας πούµε, µια... εντάξει δεν ήτανε τότε δικτατορία, απλά... ήτανε λίγο... 

Ε.: Ήταν κοντά. 

Σ. 8: Ναι, αυτό θυµάµαι ότι... είχανε έρθει πάρα πολλοί επίσηµοι, τότε, ντάξει, οπτική επαφή είχα, 

δεν είχα... 

Ε.: Οπότε µε αυτό που συνέβη µε την αστυνοµία, είχες µια αίσθηση ότι σας εγκλωβίζουνε για λόγους 

ασφάλειας έτσι ώστε να µπορέσει να περάσει και... 

Σ. 8: Ντάξει, νοµίζω ότι ήταν της στιγµής, δεν ήτανε κάτι το... ναι δεν ήτανε... 

Ε.: Ωραία, πάµε να γυρίσουµε λίγο, να πηγαίνουµε πέρα δώθε να έχει ένα ενδιαφέρον, να δούµε 

λιγάκι ξανά τη γειτονιά, γιατί ε... έχεις κι έναν λόγο να µπορείς να συγκρίνεις και να δεις την εξέλιξη 

των πραγµάτων ανάµεσα στις εποχές όλες αυτές. Ε... τώρα το 2019 για λίγες µέρες ακόµα, πόσο έχει 

αλλάξει αυτή η γειτονιά και ποιά θα έλεγες ότι είναι τα δύο τρία βασικά χαρακτηριστικά στα οποία 

άλλαξε... σαν γειτονιά. 

Σ. 8: Ναι, κοίταξε να δεις, ε... η γειτονιά... σίγουρα έχουνε γίνει... όπου υπήρχε ελεύθερος χώρος, 

έχει γίνει µια πολυκατοικία, δηλαδή, ενώ εκείνη την εποχή που... στις αρχές που ζούσαµε εµείς εδώ, 

όταν είχε πρωτοχτίσει ο πατέρας µου, ήτανε διώροφα τα περισσότερα, δεν υπήρχε πολυκατοικία, 

δηλαδή, βλέπαµε... τα φώτα από το ολυµπιακό στάδιο... που παίζανε µπάλα το '85 ξέρω 'γω. Ε...  ναι 

δεν υπήρχε τίποτα, σίγουρα... έχουνε έχει γεµίσει πλέον, δεν υπάρχει άλλος χώρος από θέµα... από 

πολυκατοικίες, από εκεί και πέρα, ντάξει, σαν ε... σαν κόσµος, δεν έχει αλλάξει, µια χαρά είναι και 

τώρα δηλαδή σε σχέση µε τότε... νοµίζω ότι... µε τα σχολεία και µε όλα αυτά και µε τις εκδηλώσεις 

που γίνονται, ο κόσµος έχει... είναι δεµένος ρε παιδί µου... 

Ε.: Έχει δεθεί. 

Σ. 8: ... η γειτονιά εδώ πέρα... είναι αρκετά δεµένη. 

Ε.: άρα παρά την εισροή µεγάλου πληθυσµού, σε σχέση µε τότε, µε την εποχή, διαπιστώνεις ότι 

υπάρχει έτσι µια συγκρότηση σαν κοινότητα, υπάρχει ένα δέσιµο, µια ταυτότητα. 

Σ. 8: Σίγουρα σίγουρα, νοµίζω ότι... υπάρχει ναι. 

Ε.: Ωραία, ε... θα θελα να σε ρωτήσω τώρα, προχωράµε ιστορικά, κάποια στιγµή για τους λόγους για 

τους οποίους συνέβη, πεθαίνει ο Ιόλας, υπάρχει ένα κρίσιµο διάστηµα, τον πρώτο καιρό, στον οποίον 

υπάρχουν µαρτυρίες ότι γίνονται διάφορα πράγµατα, µέσα και πέριξ του χώρου και της συλλογής 

του, γιατί, αναγνωρίζουν ότι υπάρχει µέσα ένας πλούτος από αντικείµενα έργα τέχνης και τα λοιπά, 

και στην αρχή αποδοµείται, βγαίνουν κάποια έργα και φύγουν και στη συνέχεια αρχίζει και 

αποδοµείται αυτό, δηλαδή από την όµορφη παρουσία του από την... από την παρουσία αυτής της 

χλιδής που είχε εσωτερικά τουλάχιστον, αρχίζει σιγά σιγά, τι εικόνα έχεις εσύ από αυτή την 

εποχή  δηλαδή µετά το θάνατο του Ιόλα. 
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Σ. 8: Ναι, ναι. Κοίτα να δεις, τώρα ε... µετά το θάνατο ή λίγες µέρες πριν το θάνατο, προσωπική µου 

µαρτυρία, ε... µπήκανε µέσα φορτηγά, έτσι; που δεν µπήκανε... παράνοµα, έτσι, είχανε κλειδιά και 

µπήκανε και φορτώνανε... δηλαδή για δυο µέρες, φεύγανε πράγµατα. Εγώ νοµίζω ότι τίποτα δεν 

κλάπηκε από τη βίλα Ιόλα. Δεν υπάρχει περίπτωση να κλάπηκε... µπορεί να κλάπηκε κάτι που δεν 

ήτανε αξίας... 

Ε.: Μικρό... 

Σ. 8: για ... για τους ε... γιατί φαντάζοµαι, αυτοί που τα πήρανε ήτανε οι... οι συγγενείς του, δεν δεν 

µπορεί να ήτανε κάποιος άλλος. 

Ε.: Ναι. 

Σ. 8: Γιατί ακόµα µέσα ήτανε και οι... υπάλληλοι του Ιόλα ήταν  µέσα, µένανε µέσα. Και η 

µαγείρισσα και ο κηπουρός ήταν εκεί. Δεν ε... δεν υπάρχει περίπτωση να κλάπηκε κάτι, εγώ αυτή, 

αυτό πιστεύω. 

Ε.: Εσύ δηλαδή έχεις την εικόνα των φορτηγών που φορτώνανε. 

Σ. 8: Μα τα είδα, τα είδα µε τα µάτια µου δεν είναι... µπήκανε δυο τρία φορτηγά µεγάλα µέσα, 

φορτώσανε τώρα ήτανε, µπορεί να ήτανε και δυο µέρες πριν πεθάνει, να ‘τανε και δυο µέρες µετά 

που πέθανε; Ε... τα αξίας πράγµατα, πραγµατικής αξίας νοµίζω ότι φύγαν όλα. 

Ε.: Τα έργα τέχνης αρχαιότητες που είχε... 

Σ. 8: Ναι, ναι, όλα αυτά που λένε ότι κλαπήκανε, εγώ νοµίζω δεν κλάπηκε ποτέ τίποτα. 

Ε.: Υπάρχει µια προσέγγιση η οποία, παράδειγµα λέει ότι όλα αυτά, µπορεί να µην κλάπηκαν ως µια 

διαδικασία κλοπής, αλλά δεν µπορούσαν ακόµα να αποκοπούν από το χώρο, υπάρχει µια τέτοια 

µαρτυρία, µια δηλαδή προσέγγιση, δηλαδή το ότι κακώς αυτοί που µπήκαν στα, για αυτό και δεν 

ξέρουµε που βρέθηκαν, που πήγαν τελικά, ως έργα τέχνης και ως αρχαιότητες κυρίως, ως προς τις 

αρχαιότητες, αλλά είναι σηµαντικό ότι µας λες ότι δεν έγινε αυτό εν κρυπτό... 

Σ. 8: Όχι όχι, σε καµία περίπτωση, ήτανε... µέρα µεσηµέρι, δεν ήτανε...δεν µπήκε κάποιος βράδυ, 

ήρθανε και φορτώσανε πράγµατα, τώρα τι ήταν αυτό, τι µπορούσε να φύγει... ε... γρήγορά από το 

χώρο γιατί είναι και ένας τεράστιος χώρος δεν είναι τώρα... ε... κάποια πράγµατα ίσως και να θέλανε 

γερανό, δεν ΄ξέρω τι... το βάρος τους ας πούµε, αλλά... ότι µπορούσε να φύγει ε... µε... µε τέσσερα 

µε τέσσερεις ανθρώπους ας πούµε που θα µπορούσαν να το κουβαλήσουν, νοµίζω έφυγε χωρίς να 

έχει κλαπεί. Ναι, είµαι... σίγουρος. 

Ε.: Και µετά από αυτή τη φάση όπου αδειάζει κυρίως από τα έργα τέχνης, έτσι όπως έχει υπάρξει, 

υπάρχουνε και καταγραφές τέτοιες, στο επόµενο διάστηµα που ακόµα δεν υπάρχουνε παρεµβάσεις 

µέσα στο χώρο, πως κυλάει αυτή η εικόνα, µιας και είσαι σε τέτοια απόσταση που µπορείς να το 

παρατηρείς και να... και ασυναίσθητα να έχεις την εικόνα, πριν υπάρξει αυτή η αποδόµηση η οποία 

έχει υπάρξει τώρα ας πούµε. 
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Σ. 8: Κοίτα να δεις, ε... όταν ε... µετά που δεν έµενε κανένας µέσα, γενικά... πηδάγανε από τα κάγκελα 

που ήταν πολύ εύκολη η πρόσβαση να γίνει, από την ε.. από το στενάκι πάνω, δε θυµάµαι τώρα το 

δρόµο. Ε... όποιος ήθελε έµπαινε, όποιος ήθελε έµπαινε ε... κάποια στιγµή βρήκανε να µπούνε και 

µέσα ας πούµε, σπάσανε κάποιο παράθυρο αυτά, και µετά αρχίσανε οι βανδαλισµοί ας πούµε µε.. 

γκράφιτι, µε... διάφορα και ντάξει από κει και µετά δεν ξέρω... δηλαδή... κάποια πράγµατα ξέρω γω 

ρούχα αυτά... ε... 

Ε.: Προσωπικά αντικείµενα ναι. 

Σ. 8: ... που δεν είχαν κάποια αξία γι αυτούς που πήραν τα υπόλοιπα ας πούµε...  µπορεί να... όχι 

µπορεί, σίγουρα κάποιος ότι έβρισκε το ‘παιρνε. 

Ε.: Ήταν δηλαδή, λειτούργησε σαν ένα απλό ερείπιο µιας γειτονιάς όπου, είτε πιτσιρικάδες, για το 

κέφι, είτε µεγαλύτεροι για κάτι, ψάχνοντας κάτι... 

Σ. 8: Μεγαλύτεροι στην αρχή όχι, πιτσιρικάδες ήτανε στην αρχή, πιτσιρίκια. 

Ε.: στην αρχή ήταν πιτσιρικάδες. 

Σ. 8: Πιτσιρίκια ναι, στην αρχή ήτανε... µετά από.. µετά αφού µαθεύτηκε µάλιστα είχε πιάσει και 

φωτιά κάποια στιγµή κάποια αποθήκη, και... είχε έρθει η πυροσβεστική, το σβήσανε αυτά, ε... ντάξει 

µετά έβλεπες... φωτογράφους, µε φωτογραφικές µηχανές µέσα µε ότι θέλεις δηλαδή... αφού σου λέω 

κάποια στιγµή... ε... λέω έχει µπει όλη η Αθήνα µέσα που εγώ είµαι απέναντι και δεν έχω... πάει ποτέ, 

ντάξει θα πάω να δω κι εγώ κάτι ας πούµε... Ναι, ναι... δε το κρύβω ότι µπήκα κι εγώ κάποια στιγµή 

(γελάει) 

Ε.: Ωραία, ε... ωραία, τώρα από το 2000, από το '99 περίπου... και µετά υπάρχει µια προσπάθεια από 

συλλόγους της κοινότητας, ε... παρεµβάσεις, διαµαρτυρίες, συγκεντρώσεις, ε.. προκειµένου το 

ακίνητο να µην, να πάψει να είναι σε αυτή την ιδιόκτητη κατάσταση που ήταν παρατηµένο... ε... 

καταφέρανε να κριθεί διατηρητέο, να µείνει στην ίδιο... να περάσει στην ιδιοκτησία του Δήµου και 

να εξυπηρετήσει τις πολιτιστικές ανάγκες της γειτονιάς. Έχεις εικόνα από αυτές τις παρεµβάσεις, τις 

διαµαρτυρίες κι όλα αυτά ή από κινητοποιήσεις που είχανε κάνει τότε οι κάτοικοι; 

Σ. 8: Ε.. κοίτα να δεις... ε... ακουστά δεν είχα συµµετάσχει καθόλου σε αυτό. Ναι και κάποιες 

εκδηλώσεις που είχαν γίνει µέσα, ήταν πολύ ενδιαφέρουσες, κάποια στιγµή είχα πάει κι εγώ και είχα 

παρακολουθήσει ένα έργο όσον αφορά τη ζωή του Ιόλα, που είχε γίνει εκεί µέσα, ντάξει, ενδιαφέρον 

φαινόντουσαν όλα αυτά αλλά δεν έχω ασχοληθεί µε το κοµµάτι των κινο, κινητοποιήσεων. 

Ε.: Ε... εσύ πως πιστεύεις, σαν παλιός κάτοικος της περιοχής, πως πιστεύεις ότι... αυτό το ακίνητο 

θα µπορούσε να αξιοποιηθεί, γιατί τώρα πια, τα τελευταία, τρία τέσσερα χρόνια, έχει περάσει όντως 

στην ιδιοκτησία του Δήµου και υπάρχει στα σκαριά ένα σχέδιο αξιοποίησής του για να επισκευαστεί 

στο βαθµό που χρειάζεται και να... δηµιουργήσει δράσεις πολιτιστικές και αυτά. Πως πιστεύεις ότι 

θα µπορούσε έτσι να προσφέρει στη γειτονιά... στην κοινότητα και όχι µόνο να καλύψει τις 

υπάρχουσες ανάγκες αλλά να τη βοηθήσει κιόλας να πάει ένα βήµα παραπέρα, δηλαδή να της δώσει 
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και κάτι έξτρα, έξτρα από το ήδη και στο λέω γιατί έχοντας εµπειρία από τη Γερµανία, ε.. έχεις 

προσλαµβάνουσες και εµπειρικά λόγω της οικογένειας αλλά και από τη δικιά σου εµπειρία, για το 

πως µπορεί ένα αντίστοιχο πράγµα να λειτουργήσει µέσα σε µια κοινότητα, εκεί, δυστυχώς εµείς δεν 

ακολουθούµε πρότυπα τέτοια, δεν αφήνουνε κάτι που να µην αξιοποιηθεί και να µην προσφέρει. 

Πως πιστεύεις έτσι µε τη µατιά που έχεις τώρα στην ηλικία που βρίσκεσαι τώρα, ότι αυτό το πράγµα, 

θα µπορούσε να προσφέρει στη γειτονιά, όχι απλά τις τωρινές ανάγκες της αλλά να τις δηµιουργήσει 

και προοπτικές και γι α τους νέους ανθρώπους αλλά και για τους µεγαλύτερους, και για το µέλλον. 

Σ. 8: Ναι, ναι. Κοίτα να δεις, ο... χώρος αυτός, θα µπορού, αν φτιαχτεί σωστά τελοσπάντων, θα 

µπορούσε να είναι κάτι σαν µουσείο, κάποια πολιτιστικά δρώµενα να γίνουν εκεί πέρα, δε βλέπω 

κάτι άλλο που θα µπορούσε δηλαδή να... να γίνει σε αυτόν τον χώρο. Μόνο µε... σαν πολιτιστικό 

κέντρο να είναι της Αγίας Παρασκευής, αλλά µε το.. όνοµα που κουβαλάει, θα µπορούσε να... να 

γίνουν σοβαρές εκθέσεις, δηλαδή να απευθυνθείς σε... σε  έργα µεγάλων καλλιτεχνών ας πούµε, όχι... 

ε... τοπικού χαρακτήρα, να... να... γιατί τον Ιόλα, στο εξωτερικό.. είναι πολύ γνωστό όνοµα... ε... σαν 

συλλέκτης έργων... 

Ε.: Ναι, έχει διεθνή εµβέλεια και µάλιστα... είναι και από τις λίγες προσωπικότητες που στο χώρο 

της τέχνης των εικαστικών τεχνών δηλαδή, είχε τέτοια αναγνωσιµότητα, οπότε αυτό δηµιουργεί κι 

έτσι ένα... ένα ξεχωριστό χαρακτηριστικό, ως προς αυτή την αξιοποίηση έτσι όπως το λες. Άρα θα 

ήσουν υπέρ µιας υπερτοπικής αξιοποίησης. 

Σ. 8: Ναι, νοµίζω πως ναι, ναι. 

Ε.:... και θεωρείς ότι θα βοηθούσε την κοινότητα αυτό θα την βοηθούσε να εξελιχθεί και η ίδια η 

κοινότητα µέσα από αυτό, δηλαδή όχι απλά να καλύψει τις τοπικές ανάγκες... 

Σ. 8: Ναι, ναι, νοµίζω πως ναι. 

Ε.:...που µπορεί να έχουν τα παιδιά ή οι ενήλικες, πολύ ωραία. Ε... υπάρχει µια συζήτηση, όσον 

αφορά τις επιπτώσεις που µία τέτοια χρήση, υπερτοπική θα µπορούσε να έχει στην κοινότητα. Από 

παλιά υπάρχει αυτή η συζήτηση. 

Σ. 8: Ναι, δηλαδή... 

Ε.: δηλαδή το ότι µπορεί να επιβαρύνει το κυκλοφοριακό... για κάποιες µέρες, το ότι ... µιας τέτοιας, 

ε, πιστεύεις ότι έχει... µπορεί να βρεθεί µια λύση ώστε να µην υπάρξουν τέτοιες επιβαρύνσεις, ότι 

είναι ένα ζήτηµα που πρέπει να τεθεί και να συζητηθεί, ας πούµε; 

Σ. 8: ε, αν βάλουµε την επιβάρυνση που έχει η περιοχή από το µ, µετρό Δουκίσσης Πλακεντίας, 

νοµίζω ότι... το, το κτήµα Ιόλα, δεν, δεν καθόµαστε να συζητήσουµε για µια δυο µέρες που θα έχουµε 

λίγα περισσότερα αυτοκίνητα παρκαρισµένα... στο χώρο ας πούµε, Δεν δε νοµίζω ας πούµε... 

βλέπουµε που υπάρχει το πρόβληµα, που... και εκεί δε γίνεται κάτι ας πούµε, που είχαν και παρκινγκ 

ας πούµε και τα κλείσανε για να τα δώσουνε σε ιδιώτες, ίσα ίσα που νοµίζω ότι νταξει, ότι θα... που 
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εγώ πολλές φορές που έχουνε γίνει εκδηλώσεις, έχω θεµατάκια... δηλαδή έχουνε παρκάρει και 

µπροστά απ' την γκαραζόπορτά µου, αλλά νοµίζω αυτά λύνονται, µε καλή διάθεση... δεν νοµίζω ότι... 

Ε.: Κι άλλο ένα έτσι που θέλω να δούµε είναι, εκτός από το κτίριο κι ότι αυτό µπορέσει να 

φιλοξενήσει, έχει και, µεγάλη σηµασία και ο κήπος, δηλαδή, το κτήµα ο περιβάλλον χώρος, που έχει 

και µια ιδιαίτερη ε... προσέγγιση ως προς τη φύτευση των δέντρων, δεν έχει γίνει τυχαία και τα λοιπά 

και το οποίο είναι και ένα στοιχείο που σιγά σιγά αρχίζει και λείπει και από αυτή την περιοχή, δηλαδή 

δεν έχουµε ένα έτσι συγκροτηµένο χώρο, φυτεµένο, που να µπορεί να µαζευτεί κόσµος, για 

οτιδήποτε, πως θα έβλεπες κι αυτή τη χρήση, δηλαδή του περιβάλλοντος χώρου, όχι µόνο του 

κτιρίου. 

Σ. 8: Ναι, σίγουρα θα θα πρέπει να γίνουν παρεµβάσεις όµως, έτσι δηλαδή.. τώρα σαν κήπος δεν 

είναι κάτι το... ιδιαίτερο, νοµίζω ότι... θα µπορούσε ναι, να... βέβαια είναι λίγο δύσκολο γιατί 

έχει...πολύ µεγάλα δέντρα ο εξωτερικός χώρος, και... ευτυχώς που, έχει κάτι λεύκες, ε... ευκαλύπτους 

µέσα, οι οποίοι ευτυχώς που τους έκοψε ο Δήµος γιατί υπήρχε ο κίνδυνος, και µάλιστα... κάποιο 

καλοκαίρι, είχε σπάσει ένα κλαδί τεράστιο, και απορούσα πως αφήνανε κόσµο να µπαίνει µέσα στις 

εκδηλώσεις που κάναν πριν από µερικά χρόνια, γιατί ήταν πραγµατικά επικίνδυνος ο περιβάλλοντος 

χώρος είναι πραγµατικά επικίνδυνος, γιατί όλα αυτά τα δέντρα, όταν φυσάει, ε.. έχουνε... φάει πολύ 

... πολλά µποφόρ τελοσπάντων, και... γενικά θέλει λίγο προσοχή αυτό το θέµα, εφόσον θα ... θα 

πρέπει να µπει κόσµος εκεί µέσα, να... να γίνουν όλα µε σωστές προδιαγραφές, γιατί µέχρι τώρα 

νοµίζω ότι δεν έχουν γίνει. 

Ε.: Ωραία, θα γυρίσω έτσι κλείνοντας σιγά σιγά, γιατί έχω καλυφθεί πλήρως, ε... αν σου έλεγε ο γιος 

σου ή η κόρη σου, ότι α µπαµπά, εχτές το απόγευµα, ήµασταν µε µια παρέα τελοσπάντων και είπαµε 

δεν περνάµε µέσα να δούµε τι γίνεται; και ότι µπήκανε µέσα και ότι καθίσανε οτιδήποτε, τι θα τους 

συµβούλευες, πως θα το διαχειριζόσουνα, σαν πατέρας πια. 

Σ. 8: Αν θα τους άφηνα να µπούνε ας πούµε ή... 

Ε.: άµα στο λέγανε, ότι µπήκαµε κι αυτά... 

Σ. 8: Α, ότι µπήκαµε µέσα. 

Ε.:... πως θα το προσέγγιζες έτσι σαν κουβέντα. 

Σ. 8: Ε... ότι... γενικώς αν τους 'άρεσε αυτό που είδανε, γιατί... οι βανδαλισµοί που έχουν γίνει µέσα 

είναι... κρίµα... γιατί όλοι αυτοί οι νέοι άνθρωποι που µπαίνουν µέσα, τα πιτσιρίκια τελοσπάντων και 

γενικά εδώ στην Ελλάδα βλέπω µια τάση καταστροφής των πραγµάτων, των ωραίων πραγµάτων, 

όπως βλέπουµε και στα σχολεία, πανεπιστήµια κι όλα αυτά, νοµίζω ότι µας λείπει λίγο παιδεία σε 

αυτό το θέµα, που  εγώ θεωρώ ότι... τα παιδιά µε τους ε... να τους προωθήσουµε την ιδέα ότι πρέπει 

να προσέχουµε τη γειτονιά µας, τα σχολεία µας, τα πανεπιστήµιά µας... γιατί όλα αυτά... είναι 

παιδεία, είναι δηλαδή ένας χώρος ωραίος, καθαρός ε... ιστορικός κιόλας, δεν ε... 

(διακοπή από επισκέπτη) 



 157 

Ε.: Ωραία, άρα θα τους νουθετούσες στο να αποφύγουν την καταστροφή, στο να αποφύγουν όλο 

αυτό το κοµµάτι... 

Σ. 8: Ναι ναι όλο αυτό ναι, να θαυµάσουν αυτό που βλέπουνε, από τη στιγµή που µπήκανε, έστω 

έτσι που µπήκανε, γιατί καλό είναι να µη µπαίνουµε... ε... σε πράγµατα που δεν επιτρέπεται. Όπως 

και να είναι αυτό. Είµαι αυτής της άποψης γενικότερα, να προσέχουµε τα πράγµατά µας γιατί όλα 

αυτά είναι... σαν να είναι δικά µας, δεν ... δεν πρέπει να... να προσέχουµε γενικά, όχι µόνο τη γειτονιά 

µας, κι όπου πάµε και βρισκόµαστε. 

Ε.: Ωραία, πολύ ωραία, σε ευχαριστώ πάρα πολύ. 

Σ. 8: Κι εγώ. 

Ε.: Καλύφτηκα πλήρως από όλα αυτά που συζητήσαµε, ε... επειδή στο επόµενο διάστηµα, όταν 

ολοκληρωθούνε κι όλες αυτές οι... οι συνεντεύξεις και µπορέσω να αντλήσω τα δεδοµένα που θέλω, 

ε.. θα γίνουν και δράσεις, µε την άδεια , έχω ήδη ζητήσει την άδεια από το Δήµο, θα γίνουν και 

δράσεις συλλογικές, µέσα στο χώρο, ε.. προκειµένου να αλλάξει όλη αυτή η κουλτούρα που 

συζητάµε τώρα και να δούµε µια προοπτική για το τι µπορεί να γίνει εκεί, ε... σε προσκαλώ έτσι σε 

εισαγωγικά, να συµµετάσχεις µέσα σε αυτές, θα υπάρχει ενηµέρωση κι όλα αυτά, θα είναι αργότερα... 

φυσικά, να συµµετάσχεις έτσι ώστε να δηµιουργήσουµε έτσι και µια οµάδα µέσα από τη γειτονιά, η 

οποία θα ζήσει εµπειρίες καινούργιες µέσα στο χώρο. Θα πάψει να είναι αυτό που λέµε ότι.. ή θα 

πηδήξω από το κάγκελο ή θα το κοιτάω από έξω, αλλά µέσα και..  

Σ. 8: Ναι, ναι. 

Ε.: ...µε τη συµµετοχή, σε ευχαριστώ πάρα πολύ 

Σ. 8: Εγώ εγώ. 

8η οµαδική συνέντευξη  

Eρευνητής: Λοιπόν παιδιά καλησπέρα, ευχαριστώ για την αποδοχή... για τη συνέντευξη, ε... θα 

ήθελα έτσι αρχικά για να ζεσταθούµε, να µου δώσετε ένα προφίλ, του εαυτού σας της 

προσωπικότητάς σας, στη φάση που βρίσκεστε, δηλαδή ηλικία... σπουδές, ενδιαφέροντα ε... κατοικία 

κτλ. 

Συµµετέχων 10: Να ξεκινήσω εγώ, ε... είµαι στα 23 είµαι πέµπτο έτος στην Ξάνθη, σπουδάζω 

πολιτικός µηχανικός, ε µόνιµη κατοικία εδώ Αθήνα, Αγία Παρασκευή, έχω µεγαλώσει στη γειτονιά... 

ε... εδώ του Παραδείσου ας πούµε, ε... αυτά, δεν έχω άλλο κάτι. 

Ε: Ωραία. 

Συµµετέχων 11: Κι εγώ είµαι ο (όνοµα συµµετέχοντα 11), είµαι φοιτητής δραµατικής σχολής, 

µεγάλωσα στην Αγία Παρασκευή, και τώρα µένω στην Πανόρµου.  

Ε.: Ωραία, ε... θα ΄θελα έτσι, αφού έχετε µεγαλώσει εδώ, να µου πείτε από τα βιώµατα που έχετε τα 

παιδικά, από τις πρώτες εικόνες δηλαδή που έχετε συγκρατήσει ως εµπειρία, πως θα περιγράφατε 

αυτή την κοινότητα, ως τόπο αλλά και ως ανθρώπους, ως κοινότητα ανθρώπων δηλαδή. 
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Σ. 11: Σε σχέση µε το... θέµα του Ιόλα ή γενικά; 

Ε.: Ανεξάρτητα, για την κοινότητα. 

Σ 10: Ντάξει, ε... κατά βάση µιλάµε για µια γειτονιά κατ' αρχάς µε... µεσοαστικά ας πούµε στρώµατα, 

κατά βάση, στην πλειοψηφία τους δηλαδή, ε...αυτό φυσικά έχει επηρεάσει και το... τις συµπεριφορές 

ας πούµε και τα λοιπά. Εµείς έχοντας επαφή όσο ζούσαµε εδώ πέρα, εγώ βασικά, ε... µε τη νεολαία 

µε τα παιδιά δηλαδή αυτών των οικογενειών, ε... ντάξει, βλέπαµε τη γειτονιά ως µια ήσυχη γειτονιά 

έτσι συνοικιακή, ε... δεν ήθελε και πολλές φασαρίες, ε... ως γενιά ας πούµε ζούσαµε κάπως, µπορώ 

να το πω στο περιθώριο, να κρυφτούµε... γιατί ντάξει, τα χόµπι µας τότε ήταν ας πούµε τέτοια, που 

µας ανάγκαζαν... ε... ντάξει αυτό δεν ξέρω, ήσυχη γειτονιά ήρεµη γειτονιά, ε... 

Ε.: Μια ίδια κατάσταση; 

Σ. 11: Ναι. 

Ε.: Ωραία, σε ένα δεύτερο επίπεδο, θα ήθελα να δούµε ε... ως νέοι, ακόµα, αλλά µε νωπές τις µνήµες 

της µαθητικής της παιδικής ηλικίας, πως ε... πως θα κρίνατε αυτά που µπορεί να προσφέρει σε έναν 

νέο, δηλαδή σε έναν έφηβο ή σε έναν νέο αυτή η γειτονιά. Αυτό αφορά, και σε χώρο έκφρασης, 

δηµιουργίας και σε πολιτισµικά ε... πολιτιστικούς φορείς και... ζητήµατα εκπαίδευσης, θεάµατος, 

δηµιουργίας, πως θα το κρίνατε αυτό για τη γειτονιά εδώ συγκεκριµένα. 

Σ. 10: Κοίτα, ε... λόγω αυτού που είπα πριν, ότι µιλάµε για µια... γειτονιά κατά βάση ας πούµε που 

αποτελείται από... µεσοαστικές οικογένειες και τα λοιπά, την έχει επηρεάσει, και στο... δηλαδή κατά 

κάποιο  τρόπο να νιώθει τουλάχιστον στη δική µας ας πούµε ε... περίοδο που έτσι ήµασταν έφηβοι 

και τα λοιπά, έχει επηρεάσει στο να έχει ένα αίσθηµα ασφάλειας, ότι εδώ είµαστε ας πούµε... βόρεια 

προάστια κάπως κι έχουµε µια ασφάλεια, ε... είµαστε µακριά από το κέντρο που εκεί πέρα είναι 

συγκεντρωµένη όλη η εγκληµατικότητα, το... το χάος ας πούµε, οπότε... εκείνη την περίοδο που 

ήµασταν... που ήµουν εγώ παιδί ας πούµε, είχαν κι οι δικοί µου την άνεση να µε αφήσουν να βγω, 

και να ζήσω αυτό που λέµε γειτονιά, να βγω στο δρόµο, να παίξουµε µπάλα ας πούµε χύµα, εκεί µε 

τα ποδήλατα, να κόβουµε βόλτες, ε.. και τα λοιπά, και αυτό είναι σπουδαίο ας πούµε για ένα παιδί, 

παρατηρώ σήµερα δεν υπάρχει ας πούµε στο βαθµό, που υπήρχε κάποτε. Ε... από την άλλη, εντάξει, 

η Αγία Παρασκευή σαν γειτονιά έχει πράγµατα ας πούµε, και πολιτιστικά τρέχαν µια περίοδο, από 

θεατρικές οµάδες, ε από µουσικές οµάδες ε του δήµου και µέσα στα σχολεία ας πούµε, ε... είχε είχαµε 

εµείς την άνεση να... να στήσουµε... γκρούπ που να κάνουµε τα λάιβ µας και τα λοιπά, ε... δηλαδή 

νοµίζω... την περίοδο που εµείς ήµασταν παιδιά έτσι είχαµε τα όπλα να... να δραστηριοποιηθούµε σε 

διάφορα θέµατα ας πούµε. Ε... αυτό πάνω κάτω. 

Σ. 11: Λίγο αποκοµµένα απλά, επειδή... στο κέντρο κυρίως ήτανε περισσότερο... τα περισσότερα 

θέατρα οι καλλιτεχνικοί χώροι κι αυτά, ενώ η Αγία Παρασκευή, παρόλο που είναι αυτή η γειτονιά 

που περιγράψαµε, ε ήτανε λίγο, είναι λίγο αποκοµµένη, δηλαδή περιοριζότανε µόνο σε... 

δραστηριοποίηση ας πούµε του δήµου ή των σχολείων, µε κάποιο σύστηµα. 
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Ε.: Άρα περισσότερο µε µια κατεύθυνση εκπαιδευτική οτιδήποτε πολιτισµικ, πολιτιστικό, κι όχι ως 

µία πρωτογενή παραγωγή... ωραία. Αυτό θα µε ενδιέφερε (όνοµα συµµετέχοντα 11), από τη µατιά 

σου, γιατί ως ε... φοιτητής µιας δραµατικής σχολής ίσως, το ‘χεις από µέσα πια όλο αυτό το πράγµα, 

και τις δυσκολίες του αλλά και τη µαγεία του και το ωραίο του, ε... πιστεύεις ότι κάτι αντίστοιχο θα 

µπορούσε πρωτογενώς να δηµιουργηθεί σε αυτή την κοινότητα; 

Σ. 11: Ναι... ναι σίγουρα, ως προς ποιά έννοια, δεν καταλαβαίνω. 

Ε.: Εννοώ ότι ε... εκτός από τα τις εκπαιδευτικές δοµές... 

Σ. 11: Α ναι, σίγουρα σίγουρα. 

Ε.: ...οι οποίες αφορούν τον πολιτισµό, υπάρχει χώρος, όπως το βλέπεις εσύ και γνωρίζοντας την 

κοινότητα από µέσα, µεγαλώνοντας µέσα σε αυτή την κοινότητα, να υπάρχει περισσότερη 

πρωτογενής παραγωγή πολιτισµού; 

Σ. 11: Σίγουρα σίγουρα ναι, και χώρος υπάρχει θεωρώ και η ανάγκη, για κάτι τέτοιο. 

Ε.: Ωραία. 

Σ. 10: Να πω έτσι και για το εκπαιδευτικό που... ανέφερα πριν, δε γινόταν τόσο µε µία µορφή... ε... 

καθοδήγησης, όσο... του ας πούµε να... στεγαστείς ας πούµε, να στεγάσεις εκεί πέρα ε... ε, τη διάθεσή 

σου το να ασχολείσαι µε τη µουσική και τα λοιπά, δηλαδή δεν υπήρχε τόσο κάποιος, ο οποίος θα 

ήταν ο ινστρούχτορας που... καλούπωνε ας πούµε αυτό που ήθελες να κάνεις. 

Ε.: Και αυτό από ποιούς φορείς, από ποιούς φορείς το είδες να παρέχεται; 

Σ. 10: Ντάξει όσο ήµουν ακόµα στο γυµνάσιο, ο δήµος πλήρωνε σκηνοθέτη για παράδειγµα, να... 

να σκηνοθετεί τελοσπάντων να έχει κι ένα στέκι µια θεατρική οµάδα, αυτό νοµίζω τα επόµενα χρόνια 

έπαψε βέβαια, ντάξει εγώ το πρόλαβα... κι ήταν σπουδαίο ας πούµε, σηµαντικό. 

Ε.: Ωραία, πάµε λίγο να συνδεθούµε µε την... µε την περίπτωση του Ιόλα ως πρόσωπο. Πότε θυµάστε 

ότι είναι η πρώτη φορά που... ακούτε γι αυτόν. Δηλαδή... που έρχεστε σε επαφή µε το ότι υπήρχε 

ένας άνθρωπος που τον έλεγαν Ιόλα. Η πρώτη έτσι επαφή σας. 

Σ. 10: Εγώ περνώντας από τη βίλα, δηλαδή αυτό είδα... 

Σ. 11: Κι εγώ. 

Σ. 10: ... το κτίριο και τότε αναρωτήθηκα κάποιος από τους πιο παλιούς, µπορεί και κάποιος από 

τους, από την οικογένεια, να µου είπε ότι είναι, η βίλα του Ιόλα...  

Ε.: Σε... σε ηλικία περίπου; µαθητική; 

Σ. 10: Μαθητική... µέσα προς τέλη του δηµοτικού. 

Ε.: Ωραία. 

Σ. 11: Όταν ξεκινήσαµε να βγαίνουµε δηλαδή, και από την πλατεία, την πλατεία του Ιόλα ας πούµε. 

Ε.: Παρότι δεν είναι η επίσηµη ονοµασία της, αλλά είθισται να αναφέρεται... 

Σ. 11: Ναι, ναι, ναι, ναι. 
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Ε.: Ωραία, και η... η αίσθηση, η εικόνα αυτής της πληροφορίας, είχε πρόσηµο, είχε κατεύθυνση, ήταν 

µια πληροφορία ουδέτερη, δηλαδή οκ, υπήρχε ένας που τον έλεγαν Ιόλα, είναι εκεί ένα... ερειπωµένο, 

εσείς στη... στη γενιά σας το ζείτε ως ένα ερειπωµένο οίκηµα, ε υπάρχει και µια πλατεία που είθισται 

να την αναφέρουν ως τέτοια, αυτός ο Ιόλας, είχε δίπλα του µια περιγραφή; είχε ένα πρόσηµο, µια... 

Σ. 11: Ναι, θα έλεγα πως ναι και θα έλεγα πως το πρόσηµο ήταν αρνητικό, δηλαδή είτε από το 

οικογενειακό περιβάλλον, αλλά και ακόµα κι απ' το φιλικό, που σε εκείνη την... ηλικία, ήταν άµεσα 

επηρεαζόµενο...  απ' το οικογενειακό, ε το ακολουθούσε µια συντηρητική και αρνητική... άποψη ότι 

ήταν ένας πολύ πλούσιος και οµοφυλόφιλος κραγµένος µε... σκάνδαλα και τέτοια ας πούµε. 

Ε.: Ακόµα δηλαδή και στην εποχή σας όπου έχουνε περάσει... είκοσι τουλάχιστον χρόνια, εικοσι 

πέντε όταν πρωτογνωρίζετε ας πούµε την εικόνα, συντηρείται αυτό το στερεότυπο... 

Σ. 11: Ναι, θα έλεγα πως ναι.  

Σ. 10: Εγώ θυµάµαι και ένα άλλο στοιχείο, που έτσι ήτανε, έκανε λίγο την αφήγηση µαύρη ας πούµε, 

ότι ήταν ένας άνθρωπος µόνος εν τέλει, αυτό µου είχε µείνει, σαν πρώτο, ας πούµε, σαν µια πρώτη 

περιγραφή, ότι ήταν µόνος και αυτό ας πούµε αποδεικνύεται από το ότι δεν είχε εν τέλει 

κληρονόµους, γι αυτό και η βίλα, καταλήγει στην κατάσταση ας πούµε που... σε αυτό που είδα 

δηλαδή, µια ερειπωµένη τελείως ας πούµε, βίλα. 

Σ. 11: Μας είχε κάνει εντύπωση παρόλα αυτά, ότι ακούγαµε ότι... ακριβώς επειδή αυτός ήταν πολύ 

πλούσιος και ότι είχε πολλά... αντικείµενα αξίας τελοσπάντων στο σπίτι του, επειδή είχαµε καταλάβει 

ότι το σπίτι του το είχαν... διαρρήξει κάπως, επειδή δεν είχε... κληρονόµο και τα λοιπά, ότι και στο 

σχολείο µας στο βεστιάριο δηλαδή, όλα αυτά τα ρούχα ήταν από το σπίτι του Ιόλα, κι ότι... πολλοί 

ας πούµε γείτονες, είχαν κλέψει πόµολα χρυσά... γενικά ότι βρίσκαν ας πούµε, βιβλία που ήταν 

αξίας... 

Ε.: Άρα έχετε τη έχετε µαρτυρίες, έχετε δηλαδή αφηγήσεις από..  

Σ. 11: Ναι. 

Ε.: ...και από κατοίκους, αλλά και από εκπαιδευτικούς φορείς όπως είναι ένα σχολείο, ένα Γυµνάσιο 

στην περιοχή, ότι ε.. από αυτά που υπήρχαν µέσα, εκτός από την αρχική έξοδο των έργων τέχνης που 

έγινε µε φορτηγά και όλα αυτά, ότι η κοινότητα έχει µπει µέσα στο χώρο. 

Σ. 11: Ναι, το Γυµνάσιό µας συγκεκριµένα είχε πάρει, είχε αποσπάσει από κάδους έξω από το σπίτι 

του Ιόλα, πολλά ρούχα τα οποία αυτή τη στιγµή είναι βεστιάριο του.. σχολείου για θεατρικά 

δρώµενα. Κι είναι όλα του Ιόλα, τα ρούχα. 

Ε.: Ναι το έχω ξανακούσει αυτό σε αφήγηση, και είναι ένα πολύ ενδιαφέρον ζήτηµα αυτό, αυτή η 

σχέση που αναπτύσσεται... κατά τη φάση της αποδόµησης του κτιρίου, µε την κοινότητα. Και ως 

προς το στερεότυπο που... υπάρχει ακόµα όπως περιγράφετε για το ποιός ήταν, αλλά και ως προς... 

την σταδιακή αρπαγή... αντικειµένων, είτε αξίας είτε αρχειακής σηµασίας, από το χώρο. Ωραία, έχετε 

βρεθεί µέσα στο χώρο; 
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Σ. 11: Ναι.  

Σ. 10: Πολλάκις. 

Ε.: Ωραία, θα θελα να το συζητήσουµε αυτό, να µου πείτε δηλαδή, ε... κάτω από ποιές συνθήκες, 

αλλά και µε ποιό κίνητρο. Εσωτερικό, ατοµικό. 

Σ. 11: Σίγουρα πάλι από το οικογενειακό περιβάλλον αλλά και από το φιλικό... υπήρχε ας πούµε το... 

αιωρούνταν ένα στερεότυπο ότι εκεί είναι... µαζεύονται ας πούµε και κάνουν ναρκωτικά, ή ότι εκεί 

µπαίνουν οι αλήτες ας πούµε σε εισαγωγικά, οπότε κι εµείς, όντας σε αυτή την προεφηβική ηλικία 

είχαµε κι εµείς ας πούµε την περιέργεια να εισβάλλουµε και να... δούµε πως είναι, ε και γι' αυτό, 

δηλαδή κυρίως µε παρέες, που πηδάγαµε τα κάγκελα, ήταν ανοιχτά µέσα, το εξερευνούσαµε, ήταν 

και ενδιαφέρον σαν χώρος... αυτό. 

Ε.: Ωραία. 

Σ. 10: Ήταν ένα µυστήριο έτσι, ήταν ένα µυστήριο όλο, και το πως κατέληξε να είναι έτσι, ένα κτίριο 

πλήρως ερειπωµένο, αλλά και µυστήριο, το τι µπορεί να κρύβει, εν τέλει αυτό µέσα του. Γιατί ναι 

µεν... όπως είχαµε πει τα είχαν πάρει όλα, αλλά πάντα κάτι θα έβρισκες, από το ένα βιβλίο, µέχρι 

ένα... κηροπήγιο τώρα... δεν ξέρω κι εγώ από πότε. Ε... αυτό είχε τροµερό ενδιαφέρον. Σε πρώτη 

φάση εντάξει ήταν αυτό, η εξερεύνηση να λυθεί δηλαδή αυτό το µυστήριο, οπότε η πρώτες φορές 

ήταν απλώς µια... περιήγηση έτσι να µπούµε µέσα, να δούµε τι γίνεται, ε... µιλάµε για πολύ µεγάλο 

κτίριο, δε θυµάµαι πόσες αίθουσες, οπότε και κάτι... κελάρια πατάρια όλα αυτά ήταν... λες και 

είµαστε σε ταινία ας πούµε, το ζούσαµε κάπως έτσι ήµαστε και παιδιά, ε το εξερευνούσαµε... είχε 

τύχει να συναντήσουµε και ανθρώπους µέσα, δηλαδή ήταν... τελοσπάντων. Ε... και µετά κατά βάση 

πηγαίναµε για να, το βάψουµε, αυτό ήτανε... 

Ε.: Ωραία, να κρατήσω στο πρώτο σκέλος, θα πάµε και στο δεύτερο αµέσως. Ε... έχει ενδιαφέρον 

αυτό που αναφέρεις, ότι συναντήσαµε ανθρώπους, άρα µιλάµε για µία... διαφορετική σε σύνταξη, σε 

σύνδεση κοινότητα, ανθρώπων που, ε... µε τα κίνητρα τα προσωπικά, µέσα από την αντίδραση 

απέναντι σε κάποια στερεότυπα, ή την... την θέλξη που µπορούν να δηµιουργήσουν αυτά τα 

στερεότυπα σε έναν προέφηβο όπως είπες, ε... υπάρχει λοιπόν µια οµάδα ανθρώπων, η οποία δεν 

είναι αναγκαστικά, συνδεδεµένη εκ των προτέρων, η οποία συναντιέται εκεί, µπορούµε να την 

περιγράψουµε αυτή την κατηγορία; Δηλαδή ποιούς συναντάµε εκεί; 

Σ. 10: Ντάξει, ανθρώπους του... περιθωρίου, δηλαδή άνθρωποι που δεν έχουν επαφή µε την 

κοινότητα, όµως κάπως καταλήγουν εκεί, είτε για µία ας πούµε... στέγη έτσι τελείως ευκαιριακή ας 

πούµε, ε... είτε ας πούµε µπορεί να µπήκανε... για τους ίδιους λόγους µε εµάς, κι αυτοί έτσι να 

εξερευνήσουν και τα λοιπά, ή να βάψουν κι αυτοί, να ζωγραφίσουνε, ε... νταξει έχω δει και άνθρωπο 

να κάνει χρήση µέσα.  

Σ. 11: Είναι η περιοχή όµως τέτοια, θεωρώ ότι το µεγαλύτερο ποσοστό και το συντριπτικό είναι η 

δικιά µας περίπτωση. Δηλαδή δε νοµίζω ότι µπαίνει κόσµος µέσα πολύς, για να µείνει. 
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Ε.: Ναι ίσως κάποια αρχική φάση, τώρα πια έτσι κι αλλιώς το έχουν σφραγίσει οπότε δεν είναι, είναι 

αρκετά δύσκολο για να υπάρχει αυτή η είσοδος. Αλλά µιλάµε για µια καινούργια κοινότητα, η οποία 

χτίζεται πάνω στο περίκλειστο, στο στεγανό της ιστορίας του ακινήτου, αλλά και ταυτόχρονα, πάνω 

στα στερεότυπα που έχουν γεννηθεί µέσα στο χώρο, ως ε... ιδέες για το ποιός ήταν και τι έκανε. 

Ωραία, να πάµε στο δεύτερο κοµµάτι που µε ενδιαφέρει έτσι ιδιαίτερα, γιατί έχοντας περπατήσει 

µέσα στο χώρο αρκετές φορές, ε... µπορώ να πω ότι έχω δει πολλών κατηγοριών βαψίµατα, κι επειδή 

έχω µια σχέση µε... µε γκραφιτάδες, σύγχρονους, µπορώ να αναγνωρίσω αυτά τα οποία είχαν έτσι 

µια σκοπιµότητα, από τα άσκοπα ή τα... µπορούµε να δούµε αυτό το κοµµάτι; υπήρχε σε αυτό το 

κοµµάτι, πάλι λειτουργούσε στο τυχαίο στη συνάντηση, ή υπήρχε µία οργάνωση, µία προετοιµασία. 

Σ. 10: Όντας και σε αυτή την ηλικία, ήµασταν πραγµατικά µικρά παιδιά, µπαίναµε κυρίως γιατί 

θέλαµε, έναν χώρο να βάψουµε, που δε θα µας ενοχλήσει κάποιος, αυτό, γιατί ντάξει, στη γειτονιά 

δεν είναι εύκολο να το κάνεις, ήµασταν µικρά παιδιά, είχαµε κυνηγηθεί πολλές φορές ας πούµε... 

ήταν µια διαδικασία ναι, οπότε θέλαµε όσο.. είναι εύκολο, κάπου να βρισκόµαστε, να µη µας βλέπει 

κόσµος, να έχουµε, το χρόνο µας να δηµιουργήσουµε, να κάνουµε ότι θέλουµε και να φύγουµε 

ανενόχλητοι. Ντάξει δε φεύγαµε πάντα ανενόχλητοι εννοείται, αλλά τις περισσότερες φορές νταξει, 

ε... είχαµε το χρόνο µας ας πούµε. Ε... τότε εµείς βάφαµε έτσι, για την οµάδα µας, ξέρεις το, το όνοµα 

που είχαµε σαν... το γκρούπ που λέµε, που λέγαµε τότε και τα λοιπά, ντάξει µεγαλώνοντας µπήκανε... 

και άλλοι προβληµατισµοί στα κεφάλια µας, κάναµε... γκράφιτι πιο, πιο πολιτικά, ε... βάφαµε 

κάρακτερ, όχι µόνο ας πούµε τα κοµµάτια, το όνοµά µου κι αυτό, και στιχάκια µπορεί να γράφαµε 

πάνω σε τοίχους, ντάξει συνδεόµαστε λίγο και µε την αισθητική του χώρου, δεν ήταν τόσο... άσχετο 

δηλαδή όλο αυτό, και... αλλά κάπως έτσι νοµίζω ότι λειτούργησε, σαν σαν µία στέγη, σαν ένα χώρο 

που µπορεί κάποιος να πάει να βάψει, µε την ησυχία του. Από φίλους δηλαδή έτσι το είδα, κι ακόµα... 

το βλέπω δηλαδή που βάφουν ακόµα φίλοι µέσα. 

Ε.: Ωραία, ε υπάρχει µία προσέγγιση, η οποία αντιµετωπίζει το γκράφιτι ως τρόπο έκφρασης στο 

συγκεκριµένο χώρο και από τη συγκεκριµένη κοινότητα, ως ένα στοιχείο βανδαλισµού, δηλαδή ως 

ένα στοιχείο το οποίο καταστρέφει και υποτιµά το χώρο.  Πως την προσεγγίζετε αυτή την αντίληψη; 

Σ. 10: Ξέρω 'γω... διαφωνώ... κάθετα. Ε... θεωρώ ότι... κατ' αρχάς, όλες αυτές οι ζωγραφιές µέσα, 

ε... κάποιες ας πούµε µπορεί να χρονολογούνται δεν ξέρω κι εγώ, στα πρώτα χρόνια χωρίς να µπαίνει 

κόσµος... µέσα µέχρι και πολύ πρόσφατα, θεωρώ ότι είναι αυτά που εν τέλει... δίνουν ζωή ας πούµε 

στο ίδιο το κτίριο. Αλλά και... του δίνουν και νόηµα ύπαρξης, το κάνουν να είναι ένας χώρος, όπου 

θα µπει µέσα η νεολαία ας πούµε, η οποία θα κυνηγηθεί άµα πάει να βάψει στη γειτονιά, αλλά θα 

µπει εκεί µέσα, να δηµιουργήσει ας πούµε, να... κάνει την τέχνη της. Ε... κι αυτό είναι για όλη τη 

γειτονιά έτσι, απ' το να έχεις ένα κτίριο το οποίο θα είναι... γκρι ερειπωµένο τόσα χρόνια, ε µε 

τσιµέντα στις πόρτες και στα κουφώµατα, αυτό το κτίριο δεν έχει να δώσει τίποτα, αντιθέτως ένα 
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ανοιχτό κτίριο στην κοινότητα, που θα µπουν µέσα τα παιδιά δεν ξέρω οποιοσδήποτε, να 

δηµιουργήσει να...  να κάνει ότι θέλει, ε νοµίζω είναι κάτι... ουσιαστικό ας πούµε. 

Σ. 11: Ήταν ούτως ή άλλως δηλαδή... υποτιµηµένο, όχι υποτιµηµένο... 

Ε.: Εγκατελλειµένο. 

Σ. 11: ... εγκατελειµένο. 

Ε.: Ωραία, ε.. βέβαια, η αλήθεια είναι, ότι µέσα σε... ένα ποσοστό αυτών των αποπειρών να γίνει µια 

δηµιουργία, έχουν πέσει και πάνω σε στοιχεία που έχουν ένα αρχαιολογικό ενδιαφέρον, οπότε εκεί 

µπορούµε να πούµε για µια αστοχία, σε µία επιλογή. 

Σ. 11: Βέβαια. 

Ε.: Από την άλλη θα µε ενδιέφερε, µε έχει προβληµατίσει πάρα πολύ αυτό, η αλήθεια είναι ότι έχω 

κάνει τέσσερεις καταγραφές των γκράφιτι που έχουν αναπτυχθεί στο χώρο, ανά τις περιόδους που 

έχω επισκεφτεί, ε... ανάµεσά τους υπάρχουν πράγµατι... στοιχεία τα οποία µε έναν τρόπο θα 

µπορούσαν και να διασωθούνε και στο µέλλον, δηλαδή έχουν πραγµατικό ενδιαφέρον, ε θα µε 

ενδιέφερε όµως το εξής, ε επειδή έχετε αυτή τη συσσωρευµένη εµπειρία και την άνεση να το 

συζητήσουµε, ας κάνουµε ένα υποθετικό σενάριο, αν η κοινότητα δεν ήταν τόσο απαγορευτική σε 

αυτή τη µορφή έκφρασης, οπότε δε νιώθατε, ότι είναι ένα υπό διωγµό, ε ζήτηµα το να κάνεις 

γκράφιτι, και έδινε, ανοίγµατα, όχι αναγκαστικά µέσα σε αυτό το κτίριο, αλλά... σε χώρους που 

υπάρχουν... ως δυνατότητα, γιατί δεν είναι λίγοι οι χώροι σε ένα αστικό τοπίο όπου µπορούν να 

γίνουν απόπειρες τέτοιες, θα υπήρχε αυτή η ανάγκη να µπούµε µέσα στο κτίριο και να... βάψουµε; 

Σ. 10: Ντάξει µπορεί να µη το αντιλαµβανόµασταν µε τον ίδιο τρόπο, δηλαδή ως στέγη ας πούµε, 

ε... για βάψιµο, αλλά... και πάλι µόνο ας πούµε η φύση ας πούµε, του κτιρίου αλλά και το πως είναι 

φορτισµένο ας πούµε µε την ιστορία και αυτό το µύθο, γύρω από το ποιός ήταν ο Ιόλας, παίζαµε και 

ιστορίες τότε πως πέθαινε... και... και στοιχειωµένο µας λέγανε µικροί, δηλαδή όλο αυτό, ε... αρκεί 

ας πούµε να µας κάνει να... να θέλουµε και πάλι να µπούµε µέσα. Μπορεί να κάναµε κάτι άλλο, όπως 

και µεγαλώνοντας ας πούµε, δεν µπαίναµε µόνο για να βάψουµε, κάναµε κι άλλα πράγµατα ας πούµε, 

και... και αράζαµε και τα λοιπά ξέρω εγώ, ή να καλυφθούµε από τη βροχή που λέει ο λόγος, ε... να 

κάνουµε τα πρώτα µας τσιγάρα, που να µη µας δει κάποιος, κατάλαβες; ότι και πάλι νοµίζω, θα 

έµπαινε ο κόσµος µέσα, η νεολαία. 

Ε.: Ωραία, άρα, ωραία, αυτό έχει ενδιαφέρον γιατί του δίνει κι ένα χαρακτήρα, ε... τόπου συνάντησης 

της νεολαίας, είτε συντονισµένα είτε ασυντόνιστα, ένας χώρος, υπήρχε άλλη εναλλακτική για τόπο 

συνάντησης; 

Σ. 10: Ναι και δεν θεωρώ ότι αυτό ήταν... δεν αφορούσε ας πούµε όλη τη γενιά µου, αφορούσε 

κάποιες παρέες, κυρίως τους γκραφιτάδες, ε... οι οποίοι είχαν ανακαλύψει και το χώρο, οπότε είχαν 

και µια άνεση να µπούνε µετά, είτε... αφορούσε αυτό το να καλυφθούν που λέει ο λόγος από τη 

βροχή, ή να κάνουν ένα τσιγάρο χωρίς να τους δει η γειτονιά, ε... και να αράξουνε ας πούµε. Αλλά 



 164 

δεν είµαι βέβαιος ότι... είχε όλη η γενιά µου, την άνεση να το κάνει αυτό, θεωρώ ότι δεν είχε ας 

πούµε, ήταν µια...  

Ε.: Σίγουρα, σίγουρα, 

Σ. 10: ... µειοψηφία ας πούµε, κάποιες παρέες. Ε.. υπήρχαν κι άλλοι τόποι συνάντησης, όπως ήταν 

το πάρκο του Ιόλα, η όπως είναι τα γηπεδάκια εδώ, ντάξει αλλά... φυσικά µόνο και µόνο για το 

αισθητικό ας πούµε του πράγµατος, η βίλα του Ιόλα έχει... ντάξει τραβάει περισσότερο ας πούµε. 

Ε.: Έχει αναφορές δηλαδή περισσότερες. 

Σ. 10: Ναι, ναι, ναι. 

Ε.: Ωραία, άρα υπάρχει µία κάλυψη... ως ε.. τόπο συνάντησης για τη νεολαία, ε... απλά χωρίς να 

δίνει όλα τα κρέντιτς που έδινε ο συγκεκριµένος χώρος και ως προς την ελευθερία, αλλά και ως προς 

την έκφραση και τη δηµιουργία µέσα απ' αυτό. Ε... θα µπορούσαµε τώρα να κάνουµε ένα λογικό 

άλµα στο µέλλον. Όπως γνωρίζετε ο χώρος τα τελευταία δύο τρία χρόνια νοµίζω έχει αγοραστεί από 

το δήµο Αγίας Παρασκευής. Και αργά ή γρήγορα, µέσα από τις διαδικασίες τις θεσµικές όποιες κι 

αν είναι αυτές, θα... αξιοποιηθεί µε έναν κάποιο, µε κάποιο τρόπο. Υπάρχουν διάφορες προµελέτες 

και τώρα µάλιστα βρίσκεται µία... έχει ανατεθεί µε, σε µία εταιρεία για να κάνει τη µελέτη της 

αξιοποίησης, εσείς που βρίσκεστε σε αυτή τη νεανική ηλικία ακόµα, και που συνδέεστε µε εµπειρίες 

µέσα από το χώρο, πως φαντάζεστε αν σας ρωτούσε κάποιος, πως φαντάζεστε να είναι αυτή η 

αξιοποίηση η ζωτική για την κοινότητα. Δηλαδή τι θα µπορούσε να είναι αυτός ο χώρος στο µέλλον 

και να αφορά πραγµατικά την κοινότητα. 

Σ. 11: Ευχόµαστε κάτι που σίγουρα να έχει ένα... πολιτιστικό χαρακτήρα, µιας και µιλάµε για τον 

Ιόλα, θα µπορούσαν να γίνονται δρώµενα, εκθέσεις, παραστάσεις... δηλαδή ελπίζουµε στην... όσο 

γίνεται καλύτερη αξιοποίηση του χώρου.  

Ε.: Άρα, µε την παρουσίαση, ένα σκέλος είναι η παρουσίαση δηλαδή θεαµάτων ή γεγονότων 

καλλιτεχνικών µέσα στο χώρο, οπότε αυτό καθιστά την κοινότητα ε... θεατή, αυτών των δρώµενων... 

σε, σε πιο διαδραστική ε σχέση αλληλεπίδραση η κοινότητα µε το χώρο; 

Σ. 11: Σίγουρα η ελεύθερη πρόσβαση στο κτίριο, δηλαδή να µην είναι κλειστό, τι άλλο... 

Σ. 10: Κοίτα, εγώ γενικά για το... για το κτίριο ας πούµε µπορώ να κάνω πολλά όνειρα, απλώς... 

επειδή είπες να το κάνει ο δήµος ας πούµε, θεωρώ ότι δε µπορεί να το κάνει ο δήµος αυτό το πράγµα... 

Ε.: Ωραία, ας πάµε όµως πρώτα στο σκέλος το... φαντασιακό, να πούµε δηλαδή τι εµείς έχουµε στο 

µυαλό µας και µετά θα συζητήσουµε τι µπορεί, εάν δε µπορεί  όντως γιατί έχεις ένα πόιντ σε αυτό. 

Σ. 10: Α, ωραία, οκ, άρα ασχέτως διαχείρισης, πως θα ήθελα εγώ... 

Ε.: Φαντασιακά, πως θα το φανταζόσουν σε µια ιδεατή κατάσταση. 

Σ. 10: Ναι, ναι, ναι. Λοιπόν κατ' αρχάς, µιλάµε για µια βίλα, αρκετά µεγάλη, ανεκµετάλλευτη 

τελείως, είναι κλειστή κλειδαµπαρωµένη τσιµεντωµένη. Εγώ θα έβλεπα το κτίριο, να είναι ανοιχτό 

στην κοινότητα, ανοιχτό στην κοινωνία ευρύτερα, να µπει µέσα ας πούµε, να µπει µέσα η νεολαία 
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να να δηµιουργήσει να κάνει ότι θέλει ας πούµε να βρεθεί, να το 'χει ας πούµε σαν, σαν σηµείο 

αναφοράς δεν ξέρω κι εγώ τι, ε... αλλά και για άλλα ας πούµε πολιτιστικά, αλλά θα το έβλεπα, να 

είναι πραγµατικά στα χέρια, ε της κοινότητας να το διαχειρίζεται η κοινότητα ας πούµε, µε τρόπο... 

ε... αυτό δηλαδή να παρεµβαίνει η ίδια ας πούµε κι όχι να υπάρχει κάποιος διαχειριστής, που θα τους 

επιτρέπει την πρόσβαση, η ίδια η κοινότητα να αναλάβει δράση ας πούµε, ε... και να αξιοποιήσει το 

χώρο, ε... µπορεί να κάνει από πολιτιστικά... από προβολές, από χίλια δύο ας πούµε, οµάδες, ε... 

ντάξει και σήµερα ας πούµε που... ε... µαίνεται µια προσφυγική κρίση ας πούµε, ο χώρος αυτός 

µπορεί να χρησιµοποιηθεί κάλλιστα, σαν µια.. δοµή στέγασης. έτσι, κι όχι µόνο για τους πρόσφυγες, 

αλλά τελοσπάντων γενικά... 

Σ. 11: Από το να είναι δηλαδή... κλειδωµένο όλο το χρόνο και να ανοίγει δυο φορές έτσι για... δυο 

τρία πολιτιστικά... του δήµου και για... το φαίνεσθαι, δε λέει κάτι αυτό. Το θέµα είναι... να είναι στην 

καθηµερινότητα του... 

Ε.: Ωραία, ε αυτό είναι πολύ ενδιαφέρον έχουν αυτές οι σκέψεις, πάµε τώρα σε αυτό, είτε θεσµικά 

αλλά είτε και κοινοτικά, γνωρίζετε, γνωρίζοντας και τους θεσµούς αλλά και την κοινότητα την 

τοπική. Τι µπορεί να υποστηρίξει, είτε ο δήµος, αλλά και η κοινότητα, ακόµα και οι συλλογικότητες, 

δηλαδή θεσµικά θα βάλω µέσα όλο το φάσµα, από όλο το φάσµα των συλλογικοτήτων των οµάδων 

των συλλόγων, τι µπορούν να προσφέρουν σε µια τέτοια λειτουργία, θεσµικά, αλλά και η κοινότητα 

ως µονάδες, ως άνθρωποι. 

Σ. 10: Εγώ νοµίζω θεσµικά δε µπορούν να κάνουν και πάρα πολλά πράγµατα, ε... θα γίνεται κατά 

βάση αυτό που βλέπω... να συµβαίνει, που είναι ο δήµος και η όλη διαχείριση αυτή τελοσπάντων 

λειτουργεί µε µία κάποια... ιδιοτέλεια δηλαδή να βγάλει και ένα κέρδος, και να λειτουργήσει έτσι, 

µε µία... ε τελοσπάντων µε κάποιους δείκτες ανταγωνιστικότητας που λένε, προκειµένου να 

επιβιώσει, δηλαδή άµα είναι κάτι, που απλώς... τελοσπάντων προάγει, ένα πολιτισµό µια κουλτούρα 

την τέχνη και οτιδήποτε, και δεν προσφέρει κάποιο... κέρδος νοµίζω δεν θα επιβιώσει δε θα το θέλει 

ο ίδιος, ο ίδιος ο δήµος, γι' αυτό και κάπως... ε... εγώ απορρίπτω κι αυτό το µοντέλο διαχείρισης, 

δηλαδή το θεωρώ ότι, ο δήµος, ε δε µπορεί να διαχειριστεί, ε... τη βίλα ας πούµε, έτσι ώστε να 

προσφέρει πραγµατικά, στη σε αυτή την κατάσταση που είναι πραγµατικά στην Αγία Παρασκευή. 

Ε... ντάξει αυτό είναι και... ζήτηµα κάπως... ιδεολογικό, δηλαδή, τόση ώρα αυτά που µιλάµε ξέρω 

'γω, αυτή η κουλτούρα που ... συζητάµε τόση ώρα, από τη στιγµή που είχαµε εµείς ως νεολαία τότε 

το να µπούµε µέσα, έτσι λίγο το παραβατικό, να βάψουµε, ε αυτό της τέχνης είναι... έρχεται σε 

αντιδιαστολή, ε µε αυτή την κουλτούρα που έχει ο δήµος αυτή τη στιγµή, κάπως περνάει και γενικά 

η διαχείριση και στα θεσµικά όργανα και τα λοιπά. 

Σ. 11: Έχουµε δει κιόλας... έχουµε δει κιόλας στην πράξη ότι... όλα όλα τα.. όλες οι 

δραστηριοποιήσεις  ας πούµε των περισσότερων δήµων, σε σχέση µε τέτοια πολιτιστικά, είναι πολύ 

αποστασιοποιηµένα, ας πούµε απ' το... µέσο... κόσµο. 
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Ε.: Απ' το σύγχρονο, απ' τη σύγχρονη δηλαδή κουλτούρα και αντίληψη. 

Σ. 11: Ναι, και αποστασιοποιηµένα δηλαδή µε την έννοια ότι... δεν υπάρχει καθηµερινή τριβή και 

αλληλεπίδραση µε.. αυτό το πράγµα, ότι είναι πολύ... συγκεκριµένο και περιορισµένο. 

Ε.: Ακίνδυνο... 

Σ. 11: Κι ως κι επί των πλείστων αποστασιοποιηµένο. 

Ε.: Ωραία, ωραία, να πάµε τώρα λοιπόν στην, στα ίδια τα µέλη της κοινότητας, δηλαδή, γνωρίζοντας 

την περιοχή, γνωρίζοντας ανθρώπους µέσα στην περιοχή, πιστεύετε ότι υπάρχει το ανθρώπινο 

δυναµικό, σε µονάδες σε προσωπικότητες είτε λόγω σπουδών, είτε λόγω ενασχόλησης µε την τέχνη, 

που µπορεί όντως να βάλουν πλάτη, να µπούνε µπροστά και να ανατρέψουνε αυτή τη θεσµική 

αγκύλωση, τη συντήρηση, όπως θέλουµε το λέµε, ε που κυριαρχεί γενικά... στα πράγµατα, γιατί εκ 

των πραγµάτων, όπως είπατε είναι ένας σηµαντικός χώρος, ένας µεγάλος χώρος, ε... σίγουρα έχει 

ένα κόστος όλη αυτή η διαχείριση, που όντως για δύο τρεις πολιτιστικές εκδηλώσεις το χρόνο δε θα 

‘χει νόηµα, και θα ατροφήσει, άρα... για να µιλήσουµε για µια, συµµετοχή της... της κοινότητας 

πρέπει να ανιχνευτούν, οι ανθρώπινοι πόροι, οι άνθρωποι δηλαδή που µπορούν να, βάζοντας πλάτη, 

ή βοηθώντας ή στηρίζοντας ή... αλληλεπιδρώντας µεταξύ τους µέσα στο χώρο, πιστεύετε ότι υπάρχει 

τέτοια κάβα, ανθρώπινου δυναµικού; 

Σ. 11: Εσύ µιλάς µόνο για την περιοχή της Αγίας Παρασκευής, ή ευρέως; 

Ε.: Ναι, µιλάω, αρχικά µιλάω για την περιοχή της Αγίας Παρασκευής γιατί... η αλήθεια είναι ότι 

είναι ένας χώρος, του δήµου, άρα πρέπει αρχικά να αντληθούν µέσα απ' τον τόπο, αυτή είναι η 

προσέγγιση µου. 

Σ. 11: Εγώ πιστεύω ότι υπάρχουνε άνθρωποι τέτοιοι, κι αν όχι µόνο στην Αγία Παρασκευή, και σε 

πιο ευρύτερο πλαίσιο, είχε... τύχει µάλιστα να... συνεργαστώ φέτος µε έναν σκηνοθέτη, το (όνοµα 

σκηνοθέτη), ο οποίος είναι... µένει στην Αγία Παρασκευή, κι ήταν ένας από τους ανθρώπους που 

καταπιάστηκε µε... το έργο του Ιόλα, είχε κάνει και κάποια δρώµενα στο σπίτι του πριν κάποια 

χρόνια, κι είχα συνεργαστεί µαζί του σε ένα ντοκιµαντέρ, πάλι για τη ζωή του Ιόλα ως ηθοποιός, κι 

ήταν κι ένας λόγος για να... γνωρίσω κι εγώ περισσότερα πράγµατα, οπότε θεωρώ ότι υπάρχουν 

άνθρωποι πλέον, που κάπως λίγο το ψάχνουν αυτό για τον Ιόλα. 

Σ. 10: Εγώ είµαι λιγότερο ας πούµε... 

Ε.: Αισιόδοξος. 

Σ. 10: ... αισιόδοξος ναι, ε.. θεωρώ ότι, εντάξει κατά βάση τελοσπάντων η πλειοψηφία της γειτονιάς 

της Αγίας Παρασκευής, κυρίως µιλάµε, για όχι και τόσο ας πούµε προοδευτικό κόσµο και κόσµο που 

θα είναι δεκτικός σε τέτοια εγχειρήµατα τα οποία... συζητάµε. Που δεν αρκεί να είσαι µόνο δεκτικός, 

πρέπει κι ο ίδιος να... να µετέχεις σε αυτό το πράγµα, προκειµένου να είναι ζωντανό και... να 

λειτουργεί όπως λέγαµε πριν, µε όλη την, τη συµµετοχή της κοινότητας και τα λοιπά. Ε... ντάξει εγώ 

κυρίως στο νέο κόσµος ας πούµε ελπίζω, ε... αλλά θεωρώ άπαξ και ξεκινήσει κάτι τέτοιο, ε µπορεί 
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να δώσει να, πυροδοτήσει και σε κάποιον άλλο κόσµο ο οποίος έχει τον προβληµατισµό, ε... έτσι 

τρέφεται από δεν ξέρω προοδευτικά ας πούµε, προοδευτικές σκέψεις και τα λοιπά, να ασχοληθεί 

µετέπειτα. Αλλά στο σήµερα δεν ξέρω, δεν µπορώ να σου απαντήσω µε σιγουριά. 

Ε.: Ωραία, αυτό µε έχει απασχολήσει και εµένα, και θα 'θελα να το, να επιµείνουµε λίγο, ε... έχουµε 

διαφορετικής προσέγγισης, είτε ιδεολογικής, είτε αισθητικής, είτε εποχών, ε... βλέψεις όνειρα 

οράµατα για το τι µπορεί να είναι αυτός ο χώρος, από του πολύ καθώς πρέπει όπως το είπαµε πριν, 

αφορά κάποιους θεσµούς οι οποίοι µέχρι εκεί µπορούνε να διαχειριστούν, µέχρι το.. πιο ανατρεπτικό, 

το πιο σύγχρονο, το πιο... ε... ιδεολογικά ανοιχτό που ανέφερες. Μπορούν αυτά να συνυπάρχουν; 

Σ. 10: Στη διαχείριση; 

Ε.: Στη ζωή του, δηλαδή µπορώ να δω την Τρίτη µια παράσταση η οποία να είναι πιο... 

αποστασιοποιηµένη όπως είπαµε, πιο συντηρητική και την Πέµπτη, να γίνει µια ανοιχτή συνέλευση 

καλλιτεχνών, για ένα πρότζεκτ; 

Σ. 11: Αυτό είναι πολύ ουτοπικό... (γελάει) 

Σ. 10: Εντάξει το ζήτηµα είναι να µην έρχονται σε αντιδιαστολή τελείως, δηλαδή το ένα, να βγαίνει 

αντιπαραθετικά στο άλλο, και να το ζηµιώνει εν τέλει, δηλαδή το ένα να προάγει µια κουλτούρα έτσι 

κάπως πιο προοδευτική, πιο... πιο ριζοσπαστική ας πούµε πιο ανοιχτή και τα λοιπά, και... το άλλο να 

έρχεται όλο αυτό ας πούµε δυο µέρες µετά και να το... να το ισοπεδώνει ας πούµε, µε µια παράσταση 

ξέρω γω Μάρκος Σεφερλής ας πούµε, εννοώ στην τέχνη. 

Ε.: Ναι, το καταλαβαίνω... κι εγώ έχω ερωτήµατα, δε το έχω λύσει ας πούµε αλλά, ξεκινάει όλη αυτή 

η σκέψη µου, από την ίδια την προσωπικότητα του Ιόλα, ο οποίος... εµπεριέχει µέσα στην κουλτούρα 

του, µέσα στη ζωή του, πολλά αντικρουόµενα ζητήµατα, άρα έχουµε από τη µία ότι είναι ένας, όχι 

απλά πλούσιος, ένας ακραία πλούσιος άνθρωπος, ο οποίος είναι αποµονωµένος από την κοινωνική 

πραγµατικότητα, της εποχής της Ελλάδας πλήρως, κι ίσως όντως το πληρώνει αυτό, αλλά 

ταυτόχρονα, βρίσκεται στην αιχµή της σύγχρονης δηµιουργίας της εποχής του, δηλαδή αυτά τα οποία 

φέρνει ο Ιόλας στην Αγία Παρασκευή, η Ελλάδα δε τα έχει δει αλλού. Ή, συναναστρέφεται µε τον 

Αντυ Γουόρχολ και µε δηµιουργούς της εποχής του, οι οποίοι αποτελούνε, την το απόλυτα σύγχρονο 

της γενιάς εκείνης, αυτοµάτως αυτό είναι ένα αντικρουόµενο ζήτηµα, ή ταυτόχρονα η ζωή του, τον 

καθιστά ένα αρνητικό πρότυπο όπως περιγράψαµε πριν, µέσα από στερεότυπα, µέσα από έναν 

κοινωνικό αποκλεισµό ε... σεξουαλικής κατεύθυνσης και τα λοιπά, αλλά ταυτόχρονα, ανήκει σε µία 

ελίτ της κοινωνίας. Δηλαδή έχει πολύ, πολλά δίπολα, κι οπότε σκεφτόµουν αυτό, µε τη λογική, 

υπάρχει και στην ιστορία του τόπου, ε... πως θα µπορούσε να βρεθεί, ποιά θα ήταν αυτή η φόρµουλα 

που θα µπορούσε να µην, ε... αποκλείσει τίποτα, από την, από τις αντιλήψεις της κοινότητας για το 

χώρο, για αυτό το ρώτησα, και µε, πάλι σε µία λογική όπου, να µην υπάρξει από οποιαδήποτε, προς 

οποιαδήποτε πλευρά, ένας αποκλεισµός, δηλαδή ένας χώρος, ο οποίος... να µπορέσει να βρει το 

µηχανισµό λειτουργίας, που κανένας να µη νιώθει ότι αποκλείστηκε από εκεί,  γιατί αυτό είναι ένα 
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δεύτερο ζήτηµα που αφορά το χώρο, ότι ζει ένα µόνιµο αποκλεισµό, είτε εν ζωή του Ιόλα, 

αποκλείεται η κοινότητα από το χώρο, είτε στη φάση της αποδόµησης, αποκλείεται ένα κοµµάτι της 

κοινότητας, ανοίγει για ένα άλλο κοµµάτι της κοινότητας, είναι ένα ζήτηµα το οποίο είναι πολύ 

ανοιχτό και µε ενδιαφέρει έτσι, ερευνητικά. Ε... σίγουρα όµως, νοµίζω ότι βλέπουµε µε έναν τρόπο, 

για να είναι ζωτικό, έστω και ιδεατά, δε µπορεί να έχει µία δύο τρεις πολιτιστικές εκδηλώσεις και 

τέρµα, πρέπει να έχει καθηµερινή τριβή, ωραία. 

Σ. 10: Πάντως αυτό που είπες, δηλαδή, ότι ο Ιόλας ενώ ήταν πολύ πλούσιος, έφαγε έτρωγε ας πούµε 

κοινωνικό αποκλεισµό, και γενικά µια έτσι... επίθεση από την κοινωνία, ε.. αυτό είναι περίεργο ας 

πούµε, γιατί φέρει κάποιες ιδιότητες ας πούµε όπως όλοι µας, που ανάλογα ας πούµε την ιστορική.... 

δεν ξέρω, την πολιτική συγκυρία, ε... κάποια από αυτές τις ιδιότητες τον καθορίζει περισσότερο ή 

λιγότερο, για παράδειγµα αυτός άνηκε παραδείγµατος χάρη στην αστική τάξη, όντας πλούσιος και 

τα λοιπά, οπότε... θα 'πρεπε να απολαµβάνει όλα αυτά τα προνόµια, τα κοινωνικά, αντίθετα όµως µια 

άλλη του ιδιότητα, αυτή της του προσανατολισµού, τον καθόριζε, τον καθόρισε εν τέλει, και νοµίζω 

ότι αυτό έχει να κάνει, µε την.. συγκυρία του τότε, δηλαδή στο σήµερα, δεν νοµίζω ότι ένας αστός 

ε... τελοσπάντων οµοφυλόφιλος δεν ξέρω, να... έτρωγε τον ίδιο κοινωνικό αποκλεισµό όπως ο Ιόλας, 

ε... είναι η συγκυρία. Ε.. ναι δεν ξέρω... 

Σ. 11: Τώρα πάντως πρακτικά, αυτό που βλέπουµε, δηλαδή η εικόνα που... η χειροπιαστή εικόνα 

είναι το αστικό, δηλαδή βλέπουµε απλά µια βίλα, ενώ όλο αυτό το... υπόλοιπο που απλά ίσως 

αιωρείται ή καν δεν υπάρχει, που χρειάζεται... να το ψάξεις για να δεις ποιό ήταν το.. πολιτισ... 

πολιτιστ... πολιτισµικό έργο που άφησε, δεν υπάρχει χειροπιαστά.  

Ε.: Δεν υπάρχει. 

Σ. 11: Δε το συναντάς στο σπίτι του. Οπότε νοµίζω, απλά ξέρουµε ας πούµε ότι ήθελε να κάνει 

δωρεές τότε, και η τότε Υπουργός, Μελίνα Μερκούρη γιατί δεν ήθελε κι αυτή να φάει κοινωνικό 

αποκλεισµό από αυτούς που τον χαρακτήριζαν, πουστάρα και τα λοιπά, οπότε νοµίζω εκεί θα πρέπει 

να εστιάσουµε τώρα, στο ότι αυτός ο άνθρωπος ήθελε να... δώσει κάτι το οποίο εµείς οι ίδιοι δε του 

το επιτρέψαµε, για κάποιους άλλους λόγους, κοινωνικούς. Οπότε νοµίζω, αυτό είναι το έλλειµα που 

πρέπει τώρα κάπως να... καλύψουµε. 

Ε.: Να αποκατασταθεί δηλαδή λες αυτό το ιστορικό γεγονός, αυτή η ύβρις ότι είχε ένα έτοιµο 

µουσείο µε την κορδέλα, και τελικά κανένας δεν πήγε να κόψει την κορδέλα και το µουσείο 

αποδοµήθηκε, έφυγε και τα λοιπά. Ωραία. 

Σ. 10: Δεν ξέρω αν µπορούνε να συνυπάρξουνε αυτό που είπες το πιο αποστασιοποιηµένο, µε το πιο 

έτσι προοδευτικό ανοιχτό και τα λοιπά, ε... πάντως νοµίζω ότι κανένα από τα δύο θα πάει και δε θα 

φάει... επίθεση ας πούµε από την κοινωνία, άµα είναι... άµα είναι προϊόν της, δηλαδή άµα έχει 

προκύψει, από µία διαδικασία έτσι ας πούµε µια συνέλευση, διαχειριστική, ε... η οποία θα το 
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αποφασίζει, οπότε θα έρθει µε όρους ας πούµε, πλειοψηφίας και θα είναι ο συλλογικός νους αυτός ο 

οποίος θα αποφασίζει, οκ; Οπότε όλος ο κόσµος θα το σεβαστεί, δε θα φάει µια επιθετική άµα είναι... 

Ε.: Άρα πιστεύεις ότι το µοντέλο διαχείρισης, είναι αυτό που µπορεί να κάνει τα διαφορετικά 

πράγµατα να συνυπάρχουν. 

Σ. 10: Ναι, και σεβαστά ας πούµε από... 

Ε.: Αυτό το µοντέλο διαχείρισης µπορεί... να το διαχειριστεί θεσµικά, γιατί αυτός είναι ο ιδιοκτήτης, 

ο δήµος; 

Σ. 10: Πιστεύω όχι. 

Σ. 11: Και βάση ιστορίας κιόλας, και πραγµατικότητας. Όχι. 

Ε.: Άρα, η µόνη ελπίδα που υπάρχει έτσι όπως το βλέπετε εσείς είναι... η ίδια η κοινότητα να βγει 

µπροστά... 

Σ. 10: Ακριβώς. 

Ε.: Οπότε, µε τις διαφορετικότητες που µπορεί να έχει, να βγει µπροστά και να συµφωνήσει ότι εδώ, 

πρέπει να υπάρχουµε και εµείς, µε έναν τρόπο. 

Σ. 10: Κι έχουµε τέτοια εγχειρήµατα στην Ελλάδα πολλά έτσι, εννοώ που λειτουργούνε... ως 

ελεύθεροι κοινωνικοί χώροι ας πούµε, της γειτονιάς της κοινότητας οτιδήποτε, προάγουν αυτό που 

λέµε.. τον πολιτισµό, την τέχνη... ε... κάνουν χίλια δυο πράγµατα, από συλλογικές κουζίνες, µέχρι 

προβολές ταινιών, τρέχουν θεατρικές οµάδες... οµάδες έτσι εικαστικές, µποξ οτιδήποτε ας πούµε 

και... είναι προϊόν της γειτονιάς, έχουν αλληλεπίδραση µε τη γειτονιά, ε... για µένα αυτό είναι το 

ιδεατό.  

Ε.: Μιλάς για κοινωνικούς χώρους που στεγάζονται σε καταλήψεις; 

Σ. 10: Ναι, ναι, δηλαδή για τέτοια κτίρια, τέτοιου µεγέθους... και τα λοιπά, τα οποία όντως, µπήκε 

η... κοινωνία µπροστά και τα διαχειρίζεται, ναι και µε όρους.... µε κατάληψη. 

Ε.: Δεν ξέρω αν αυτό, στη συγκεκριµένη γειτονιά έχει... πεδίο εφαρµογής. 

Σ. 10: Είναι αυτό που λέγαµε πριν... ε.... και σου είπα ότι δεν είµαι τόσο αισιόδοξος. 

Ε.: Για αυτή τη συγκεκριµένη κοινότητα, ναι. Απλά σε ένα µοντέλο, πιο... ήπιας, ελευθερίας και 

διαδικασιών, θα µπορούσαν να υπάρχουν τέτοιες πρωτοβουλίες µέσα σε αυτό το χώρο; Δηλαδή πιο 

προσαρµοσµένο στην τοπική πραγµατικότητα λέω. 

Σ. 10: Ναι, κατάλαβα. Δεν είµαι βέβαιος, δεν είµαι βέβαιος.  

Ε.: Το λέω γιατί, στα χαρακτηριστικά µιας κοινότητας τα ταυτοτικά χαρακτηριστικά µιας κοινότητας 

και η σύνθεση του πληθυσµού της, όπως είπαµε πριν, αφορά κυρίως µεσοαστικά στρώµατα, µέσα σε 

αυτό το πλαίσιο υπάρχει, όλο αυτό το φάσµα, απ΄ το απόλυτα προοδευτικό, µέχρι το πολύ πολύ 

ακραία συντηρητικό, αλλά αυτό τελικά το ακίνητο, αν αφορά την κοινότητα... στο µυαλό το δικό 

µου, πρέπει να την αφορά στην πληρότητά της. Οπότε είτε προς τη µία µεριά, είτε προς την άλλη 

µεριά, αν αρχίσει να αυτοπροσδιορίζεται πλήρως, θα δηµιουργήσει µια ε... αντίδραση. Είτε από τη 
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µία µεριά να πάει είτε από την άλλη, οπότε για αυτό ψάχνω γι αυτό αναρωτιέµαι, πως πόσο, πόσο 

διαφορετικές λειτουργίες, µπορεί να εκφράσει τελικά αυτός ο χώρος. Είναι ερώτηµα δεν έχω 

απάντηση. 

Σ. 11: Πάντως εγώ θα επιστρέψω σε αυτό που είπα, έγιναν κάποιες πολιτιστικές εκδηλώσεις, και 

πρέπει να τον βρεις τον (όνοµα σκηνοθέτη) γιατί είναι και... δηλαδή δηµότης Αγίας Παρασκευής, 

έτσι από νέους καλλιτέχνες που... ακριβώς επειδή ήταν ανοιχτά ως προς το δήµο και τους πολίτες 

της Αγίας Παρασκευής, θεωρώ υπήρξε µια µετακίνηση, δηλαδή εγώ προσωπικά µετακινήθηκα, 

επίσης κάποιοι συνοµήλικοί µου. Ότι έχω δει, αυτά τα... αυτές οι πολιτιστικές εκδηλώσεις 

εµπεριείχαν ας πούµε και µια είδους ενηµέρωση ή... 

Ε.: Εκπαίδευση. 

Σ. 11: ... εκπαίδευση για το ποιός ποιό ήταν το έργο του, στην πραγµατικότητα, όχι τι πήγαινε από 

στόµα σε στόµα. Γιατί εµάς στο ξαναλέω µας... προωθήσαν το στερεότυπο, αυτό που ακούγαµε, ότι 

ήταν ένας, πολύ πλούσιος, που α ήταν και ανώµαλος ας πούµε και, για να κλείσει το θέµα εκεί, για 

να ισορροπήσει ας πούµε στο γιατί είναι η βίλα του αυτή τη στιγµή... στην κατάσταση που είναι. 

Ε.: Ωραία, ναι η αλήθεια είναι ότι κάθε τι που συµβαίνει, ε δηµιουργικά µέσα στο χώρο, προσφέρει, 

έτσι; αν µπορώ λιγάκι να φύγω από τη θέση που βρίσκοµαι αυτή τη στιγµή σαν, ερευνητής, θα σου 

πω ότι νιώθω, ότι πολλές από τις πολιτιστικές εκδηλώσεις που έχουνε γίνει, λειτουργούν λιγάκι σε 

αυτό το αποστασιοποιηµένο πλαίσιο αισθητικά, που σχολιάσαµε πριν, που µπορεί να υποστηρίξει 

ένας δήµος, ε... και νιώθω ότι λείπει η νέα γενιά, δηλαδή έχω πάει σε πολλές από αυτές τις 

εκδηλώσεις, ε.. έχω δει πολύ 50+, και δεν έχω δει είκοσι µε τριάντα, αυτό είναι ένα έλλειµα.  

Σ. 11: Ναι εντάξει, εκεί δε νοµίζω ότι είναι θέµα των καλλι, ο καλλι, οι καλλιτέχνες οι οποίοι ήρθαν 

επειδή τους γνώρισα, µιλάµε τώρα για τριάντα χρονών άνθρωπο, αυτός που...  

Ε.: Ναι, ναι, ναι. 

Σ. 11: ... δηµιούργησε όλη την... θεωρώ ότι είναι θέµα πλαισίου κι όχι θέµα... του ίδιους του 

καλλιτέχνη, αυτούσιου. 

Ε.: Ενώ έχουν γίνει πολύ ενδιαφέρουσες έρευνες για το χώρο, τουλάχιστον στο εικαστικό ζήτηµα 

που έχω κάνει εγώ την επισκόπηση, και από το 2000 έχουν ξεκινήσει, ε... µε µε πολύ σύγχρονους 

τρόπους προσέγγισης, και µε το κοινωνικό στοιχείο µέσα στη διαδικασία, οι οποίες βρίσκονται 

ακόµη στην αφάνεια, δηλαδή νιώθω λιγάκι αυτό το... ε... το θεωρώ κι εγώ ίσως ένα ζήτηµα, το πως 

µπορεί να ανοίξει αυτή η βεντάλια, και να εµπεριέχει... περισσότερα στοιχεία µέσα από αυτό το 

φάσµα. Ωραία ε... 

Σ. 11: Νοµίζω ότι... συγνώµη, ότι αυτό επαληθεύει κι αυτό που λέγαµε πριν, και για το.. κατά πόσο 

ο δήµος µπορεί να διαχειριστεί... αυτό το πράγµα ας πούµε, σε πιο πολιτιστικά, και πράγµατι ήτανε... 

πολύ συγκεκριµένο πολύ αποστασιοποιηµένο, πολύ τεµαχισµένο και ήταν όντως 50+. Αλλά αυτός 

που... το πλαίσιο το όρισε ο δήµος, Γιατί µόνο αυτός µπορούσε να το ορίσει.  
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Ε.: Ωραία, κλείνοντας γιατί έχουµε καλύψει όλα αυτά που είχα στο µυαλό µου, θα θελα να.. να 

δούµε, θα θελα να σας προτείνω αφενός αλλά... και να συζητήσουµε µε ποιάς µορφής δράση θα 

µπορούσατε να φανταστείτε τον εαυτό σας να, επαναδραστηριοποιείται µέσα στο χώρο, επειδή 

υπάρχουν κάποιες δράσεις που βρίσκονται στο στη φάση του σχεδιασµού, για το επόµενο διάστηµα, 

εσείς σε ποια µορφή δράσης, συνύπαρξης, δηµιουργίας, όπως θέλετε θα το ορίσετε, µπορείτε να δείτε 

τον εαυτό σας µέσα, ως νυν οι πρώην κάτοικοι της περιοχής, αλλά πάντα συνδεδεµένοι µε τον τόπο, 

ε... ως συµµετέχοντες όχι ως θεατές. 

Σ. 11: Ντάξει εγώ από την πλευρά µου... θα ήθελα να συµµετάσχω σε κάτι πολιτιστικό, είτε... είναι 

ντοκιµαντέρ είτε είναι συναυλία, είτε είναι θεατρική παράσταση είτε... τι να πω, ε... έκθεση 

ζωγραφικής, οτιδήποτε. 

Σ. 10: Ντάξει εγώ... όντας στη γειτονιά, θα ήθελα να µετέχω σε οτιδήποτε... οποιαδήποτε 

δραστηριότητα, ε.. έχει να προσφέρει, είτε... πολιτιστικά, είτε και υλικά αυτό δηλαδή που 

προανέφερα... ας πούµε. Δηλαδή να βοηθήσει να δώσει στέγη, είτε να κάνει ξέρω γω ένα συσσίτιο, 

οτιδήποτε ας πούµε, θα µε ‘βλεπα να συµµετέχω, σαν κοµµάτι της γειτονιάς έτσι... 

Ε.: Πολύ ωραία, παιδιά ευχαριστώ πάρα πολύ, εις το επανειδήν. θα σας έχω ενήµερους για 

οτιδήποτε... προκύψει. 

Σ. 11: Μακάρι εγώ αναρωτιέµαι τόση ώρα αν θα ακούγονται καλά... 

9η ατοµική συνέντευξη  

Ερευνητής: Λοιπόν, καλησπέρα (όνοµα συµµετέχοντα 12) σε ευχαριστώ πολύ για την... αποδοχή της 

πρόσκλησης για τη συνέντευξη, έχεις λάβει τα έντυπα ενηµέρωσης και συγκατάθεσης, είµαστε οκ, 

σε έχω ενηµερώσει και για το περιεχόµενο γενικά της έρευνας, ε... θα θελα έτσι ξεκινώντας, να πεις 

δυο λόγια ε... για τον εαυτό σου, ένα προφίλ δηλαδή γρήγορα για τον εαυτό σου. 

Συµµετέχων 12: Ε είµαι ένας επιστήµονας είµαι δηµοσιογράφος και φυσικός ταυτόχρονα, τα κάνω 

και τα δύο µαζί, θεωρώ ότι κάνω επιστηµονικά τη δηµογραφία και λίγο δηµοσιογραφικά τη φυσική. 

Γιατί κατά καιρούς... έχω γράψει πράγµατα για τη φυσική. Ε... κυρίως όµως ασχολούµαι ως 

δηµοσιογράφος και µουσικός παραγωγός. Δουλεύω ραδιόφωνα τηλεοράσεις µ' αρέσει πάρα πολύ η 

τηλεόραση, µ' αρέσει η επικοινωνία µε τον κόσµο, και παρατηρώ πράγµατα γύρω µου, ακούω 

µαζεύω, διαβάζω. 

Ε.: Ωραία και οικογενειακή κατάσταση; 

Σ. 12: Έγγαµος µε ένα παιδί. 

Ε.: Τέλεια, λοιπόν µιας και γνωρίζεις ότι το θέµα µας επικεντρώνεται στο ακίνητο της βίλας του Ιόλα 

και στην αλληλεπίδρασή του µε την κοινότητα, θα 'θελα να µου πεις ποιά είναι η δικιά σου σχέση µε 

αυτή την κοινότητα, δηλαδή τον Παράδεισο Αγίας Παρασκευής. 

Σ. 12: Εµείς µετακοµίσαµε εδώ το... καλοκαίρι του '81. Που η κοινότητα στο µεγαλύτερο µέρος της 

ήτανε... χτισµένη θα το πω, και κυριολεκτικά και µεταφορικά, και βρήκαµε... τα σπίτια, βρήκαµε, 
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µάθαµε για τον Ιόλα ότι είναι δίπλα, χωρίς να έχουµε µια απ' ευθείας... σχέση, δεν είχες την εντύπωση 

ότι ο Ιόλας... είναι µέρος της κοινότητας. Όλοι ξέραν ότι είναι εκεί, τον έβλεπες να περπατάει στο 

δρόµο, ντυµένος µε ρούχα περίεργα συνήθως, σε εκείνη τη φάση της ζωής του... είχε φύγει από το... 

περίεργο κουστούµι... που τον θυµόµαστε λίγο προς τα τέλη της δεκαετίας του '70. Μπορεί να έβαζε 

ένα ριχτό περίεργο, να φόραγε δυο διαφορετικά παπούτσια... ήταν λίγο... πιο πολύ στο άκρο η 

εµφάνισή του. Παρότι, η αίσθησή µου ήταν ότι τον ξέρανε γύρω γύρω, δε τον έβλεπες στα µαγαζιά, 

δεν κυκλοφορούσε να... να περάσει να πει ένα γειά, να κάτσει να πιεί έναν καφέ, δεν υπήρχε και τότε 

βασικά στην περιοχή, κάποιο κατάστηµα αλλά, αυτή ήταν η αίσθηση, ότι ήταν εκεί. 

Ε.: Εσύ τι ηλικία ήσουν τότε; 

Σ. 12: Δέκα χρονών. 

Ε.: Δέκα χρονών. Ωραία, ε... εκείνη την εποχή θες να περιγράψεις λίγο την κοινότητα, τη δεκαετία, 

στις αρχές της δεκαετίας του '80, όπως τη θυµάσαι, δηλαδή να την περιγράψεις και ως τοπίο, ως τόπο 

αλλά και ως κοινότητα ανθρώπων. 

Σ. 12: Ας πούµε εκείνη, εκείνη την περίοδο πχ, η δική µας πολυκατοικία που ήταν τετραώροφη, ήταν 

µία από τις δύο τρεις της περιοχής τετραώροφες, τα πιο πολλά ήταν σπίτια το κλασσικό, είχα ένα 

οικόπεδο, έχτισα τον πρώτο όροφο κι έχω έναν ακόµα ή άλλους δύο το πολύ, για τα παιδιά µου, µε 

µια αυλή από κάτω, το κλασσικό, τα πιο πολλά σπίτια δεν είχαν καν πάρκινγκ, δεν ήταν πολύς ο 

κόσµος, τα αυτοκίνητα ήταν πολύ λίγα και αυτό που θυµάµαι για παράδειγµα, η πρώτη φορά που 

είδα εγώ τον Ιόλα... και το θυµάµαι, είχαµε στήσει στη γωνία, σχεδόν απέναντι από τη γωνιά του 

οικοπέδου, στη διασταύρωση Οµήρου και Δηµοκρατίας, στην πάνω µεριά του, ε... µια µπασκέτα, 

µια αυτοσχέδια µπασκέτα µε σανίδια. Δηλαδή είχε κάποιος κι ένα καλάθι και στήσαµε µια µπασκέτα 

γύρω του, και... θυµάµαι τον Ιόλα να βγαίνει και να µας βλέπει... από το οικόπεδο να έρχεται και να 

µας κοιτάζει, να τον βλέπουµε στο βάθος στο µπαλκόνι... είµασταν κι ένα θέαµα όπως και να το πεις, 

δεν υπήρχε και τίποτα άλλο (γελάει) να δεις, ήταν τόσο λίγη η κίνηση που µπορούσαµε να παίζουµε... 

µισή ώρα µπάσκετ και να µην περνάει αυτοκίνητο, ήταν µια τόσο έρηµη περιοχή, η Αγία Παρασκευή 

τότε, που δεν είναι έτσι τώρα, παρότι  τα σπίτια στο δρόµο αυτό, πρακτικά, είναι τα ίδια. Αυτή ΄ήταν, 

αυτή είναι µια εικόνα που την έχω, τον Ιόλα να βγαίνει µε το αυτοκίνητο και να είναι στο µπροστινό 

κάθισµα και να µας κοιτάζει που παίζουµε µπάσκετ και ‘µεις να λέµε, πέρασε ένα αυτοκίνητο και 

µας σταµάτησε, αυτή ήταν η... γιατί δέκα ετών... αυτό ήταν γύρω στο '84... οπότε δεκατεσσάρων. 

Ε.: Τέλεια, και για τους ανθρώπους της γειτονιάς, της κοινότητας, ποιά ήταν η εικόνα σου δηλαδή 

πως θα τους περιέγραφες κοινωνικά. 

Σ. 12: Η κοινωνική τους κατάσταση, η οικονοµική τους κατάσταση; 

Ε.: Συνολικά ναι... 

Σ. 12: Ντάξει είναι µια µεσαία, η µεσαία τάξη της δεκαετίας του '80, δηµόσιοι υπάλληλοι µπορεί να 

ήτανε, ή να δούλευαν στον ιδιωτικό τοµέα, αλλά δεν ήταν µια πλούσια περιοχή, δεν ήταν µια φτωχή 
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περιοχή. Αλλά ήταν µια εποχή ακόµα που... µια οικογένεια µπορεί να έχει ένα αυτοκίνητο, πολύ 

σπάνια δύο, κάποιες µπορεί να µην είχαν καθόλου αυτοκίνητο.  

Ε.: Κατάλαβα, και ως προς το µορφωτικό επίπεδο έχεις κάποια... στοιχεία µια εικόνα; 

Σ. 12: Δεν έχω κάποια ιδιαίτερη αυτού... κανονικά ένας µέσος όρος όπως τον έχεις υπόψη σου 

σήµερα... 

Ε.: Μέσος όρος. 

Σ. 12: ... η διαφορά µε το σήµερα, σίγουρα, τα παιδιά για παράδειγµα, εµείς, ήµασταν µια παρέα 

παιδιών, που το καλοκαίρι ήµασταν µια αγέλη... ας πούµε, δέκα πέντε ως τριάντα άτοµα ανάλογα 

πόσοι βρισκόµασταν, είναι και δεκαετία '80, δεν έχει και τίποτα άλλο να κάνεις στην Αγία 

Παρασκευή υπήρχε µόνο ένα µαγαζί, στην πλατεία, το λέγανε µαµίνο, ήταν φαστφουντάδικο, 

(γελάει) κι ήταν το µόνο µέρος για να βρεθείς, και... το άλλο µέρος ήτανε στο Χαλάνδρι, οπότε όλες 

οι αθλητικές δραστηριότητες και... που βρισκόµασταν µαζί διακοπές ήτανε... σε κάποιο δρόµο κάπου 

να βρεθούµε, γι αυτό είχε γίνει η µπασκέτα κυρίως, ήταν ένα µέρο που βρισκόµασταν όλοι κάποια 

ώρα της ηµέρας, από το µεσηµέρι µέχρι το βράδυ, αυτός ήταν ο αθλητικός χώρος της περιοχής µας. 

Ε.: Ωραία, πολύ ενδιαφέρον αυτό µε τη µπασκέτα, η αλήθεια είναι ότι το έχω ξανακούσει από 

συνέντευξη. 

Σ. 12: Άρα λοιπόν έχουµε παίξει µπάσκετ µαζί σίγουρα (γελάει) 

Ε.: Τέλεια, ωραία και... αυτό που ξεκίνησες πριν, πως θα έβλεπες αυτή την πορεία, από το '80 αρχές 

'80 που φτάνεις εκεί, και είσαι... προέφηβος έφηβος, µέχρι τώρα, παρατηρώντας µέσα από αυτή την 

εµπειρία, αυτό είναι και ένα πολύτιµο στοιχείο, για αυτό και είσαι σηµαντικός σε αυτή τη διαδικασία 

της συνέντευξης, πως θα περιέγραφες αυτή την εξέλιξη της κοινότητας, αυτή την... τριανταετία, 

τριαντ, σαρανταετία κοντά, τριανταπενταετία. 

Σ. 12: Ναι, εγώ νοµίζω είναι γραµµική η εξέλιξή της, δεν... έγινε κάτι συνταρακτικό, δεν 

αποκτήσαµε... δηλαδή στα χρόνια αυτά µέσα... όσο, όσον αφορά του χώρους, κάποια µαγαζιά 

παραπάνω έγιναν, ήταν ούτως ή άλλως εκεί δίπλα κάποια, ένα καφέ έγινε, ε... είχαµε ένα 

σουβλατζίδικο κάποτε, είχαµε τρία, τώρα έχουµε δύο, δεν έχει γίνει κάτι συνταρακτικό, η 

πολυκατοικία που µένω τώρα είναι εξαώροφη, είναι µία από τις τρεις που έχουν γίνει µε... 

συντελεστή, µε µεταφορά συντελεστή δόµησης, όλη η υπόλοιπη περιοχή γενικά... στα ύψη της στους 

δρόµους της στα πεζοδρόµια, γενικά δεν έχει αλλάξει, δεν είναι κάτι... πολύ διαφορετικό, από παλιά. 

Ο κόσµος είναι πολύ περισσότερος... 

Ε.: Άρα έχει εποικιστεί από... 

Σ. 12: ...και, το σχολείο ... που είναι δίπλα, που δεν υπήρχε παλιότερα, αυτό το οικόπεδό ήταν ένα 

µονοκόµµατο... οικόπεδο. Άλλαξε τη µορφολογία της περιοχής µε την έννοια φαντάζοµαι ότι έχει 

τραβήξει πιο πολλούς οικογενειάρχες κοντά, γιατί... σίγουρα βοηθάει. Είναι µια περιοχή ας πούµε 

που... δε θα βρεις να νοικιάσεις δυάρι, δεν ξέρω αν υπάρχει δυάρι για να νοικιάσεις. Τα πιο πολλά 
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σπίτια που ξέρω εγώ στις πολυκατοικίες είναι... µε δύο υπνοδωµάτια, µε τρία υπνοδωµάτια, ή µε 

τέσσερα, είναι σπίτια για οικογένειες ή για ανθρώπους που θέλουν να κάνουν οικογένεια. Πάντα 

ήταν έτσι απλά, δηλαδή δεν άλλαξε ποτέ µε αυτή την έννοια το λέω. 

Ε.: Ωραία, απλά εξελίχθηκε και µεγάλωσε και πύκνωσε δηλαδή... 

Σ. 12: Ναι, όπως όπως εξελίχθηκε η Ελλάδα, µ έχουµε πιο πολλά λεφτά, πιο πολλά αυτοκίνητα, πιο 

πολύ τεχνολογία, αλλά δεν έγινε κάποιο άλµα, ούτε άλλαξε η χρήση της περιοχής κάτι, δε γίναµε ένα 

κέντρο ξαφνικά, ούτε το µετρό δε θεωρώ δεν έχει αλλάξει την περιοχή µας. Γιατί είναι σχετικά 

µακριά, είναι δεκαπέντε λεπτά µε τα πόδια. Δε θεωρώ ότι άλλαξε... την πυκνότητα του πληθυσµού. 

Το λέω και γιατί µένω... δηλαδή εγώ έµενα στην (όνοµα οδού), ε για λίγο είχα πάει στην (όνοµα 

άλλης οδού), τρεις δρόµους παραπέρα και τώρα ξαναγύρισα στην (όνοµα οδού)που είναι ακριβώς 

δίπλα δηλαδή... είµαι στην ίδια γειτονιά δεν έχω φύγει από τη γειτονιά.  

Ε.: Ωραία, ε... θέλω τώρα θέλω λίγο να γυρίσουµε... σε αυτή την εποχή, πριν το θάνατο του Ιόλα, 

µου είπες πριν µια ωραία εικόνα που έχεις σαν µνήµη, το πως βγαίνει από την είσοδο την ώρα που 

παίζετε εσείς µπάσκετ κι αυτά, έχεις άλλες εικόνες από τον Ιόλα σαν πρόσωπο; 

Σ. 12: Όχι γιατί εγώ σε εκείνη την ηλικία που ήµουνα τότε, ή θα ‘µουνα στο σχολείο, ή θα πήγαινα 

σε κάποιο φροντιστήριο, αυτές είναι οι εικόνες που έχω από τις διακοπές και κυρίως από το 

καλοκαίρι. Που ήµασταν όλη την ώρα, σε εκείνη τη γωνία από κάτω. Και βέβαια ο Ιόλας σε εκείνη 

την ηλικία ήδη έχει αρχίσει να κυκλοφορεί και να φαίνεται λιγότερο, είχε ξεκινήσει... από ένα σηµείο 

και µετά και η ιστορία µε την εφηµερίδα µε την Αυριανή, δεν τον είδαµε, η εικόνα του Ιόλα σε εµάς 

ήταν περισσότερο... από την πλατεία του Ιόλα, η πλατεία του Ιόλα ήτανε... που λέγαµε το όνοµά του 

συνέχεια. Δε θυµάµαι τώρα ποια... εποχή το είχε δώσει, αυτό στο δήµο, γιατί εγώ το έχω προλάβει 

την πλατεία του Ιόλα να τη λέµε πλατεία Ιόλα, ενώ ήταν ακόµα µια αλάνα. Πριν χτιστεί οτιδήποτε 

εκεί πέρα. Παίζαµε ποδόσφαιρο, µας έδωσε το δεύτερο αθλητικό µας χώρο εκείνη την περίοδο... ο 

Ιόλας. Χρόνια µετά έµαθα ότι δεν ονοµάστηκε ποτέ πλατεία Ιόλα. Κι ότι ακόµα και τώρα δε λέγεται 

πλατεία Ιόλα και το βρίσκω λίγο εξοργιστικό, δηλαδή... έδωσε ο άνθρωπος δεν ξέρω πόσα στρέµµατα 

είναι αυτό, είναι... τρία τέσσερα στρέµµατα; 

Ε.: Ναι. 

Σ. 12: Φιλέτο... στην Αγία Παρασκευή, ξέρω ότι όταν είδε όταν είχαν πρώτο κάνει κάποια έργα, 

εκνευρίστηκε... τα ξήλωσε κι έφτιαξε αυτός αυτό που ήθελε... αυτά που βλέπουµε τώρα στην πλατεία 

του Ιόλα είναι... η επιθυµίες του ίδιου, όπως ξέρω ότι τα έχει πληρώσει ο ίδιος, κι ακόµη και τώρα... 

ο δήµος της Αγίας Παρασκευής, δεν έχει δώσει το όνοµά τους στην πλατεία αυτή, αλλά πάντως 

όλοι... όλοι το λέµε πλατεία Ιόλα, κι όταν λέω όλοι ... και άνθρωποι που µετακόµισαν στην Αγία 

Παρασκευή στη γειτονιά, πριν από πέντε χρόνια τρία χρόνια, έτσι το λένε. 

Ε.: Έχει επικρατήσει... το εθιµικό από το επίσηµο. 
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Σ. 12: Ναι... το µάθαν από τους παλιούς και το λένε πλατεία Ιόλα, δε νοµίζω πως το λέει κανείς 

πλατεία Σάκη Καράγιωργα, που νοµίζω ότι είναι το κανονικό. 

Ε.: Πλατεία Δηµοκρατίας. 

Σ. 12: Δηµοκρατίας είναι; αυτό ναι. Δηλαδή κάποια φορά είδαµε... θα µιλήσει ο δήµαρχος στην 

πλατεία Δηµοκρατίας και ψάχναµε να βρούµε ποιά είναι η πλατεία δηµοκρατίας (γελάει).  

Ε.: Τέλεια, ε... ούτε ούτε από τις εκδηλώσεις, είχε... 

Σ. 12: Ξέρω για τις εκδηλώσεις, δηλαδή το καταλάβαινες, ότι συνέβαινε κάτι... 

Ε.: Πως το καταλάβαινε; 

Σ. 12: Ε από τον κόσµο που... ερχότανε, µιλάµε τώρα για έναν δρόµο η Δηµοκρατίας που δεν 

κατέβαινε ποτέ κανένας. Ήταν ο δρόµος που λέγανε παλιά, ο δρόµος του Έθνους, για κάποιο λόγο 

από τη Μεσογείων, όλοι όσοι θέλανε να πάνε στο Έθνος, στρίβανε από τη Δηµοκρατίας, αλλά και 

πάλι, όποτε συνέβαινε ένα γεγονός τέτοιο, καταλάβαινες, απλά δεν είχε... στην ηλικία τη δική µου 

τουλάχιστον, επειδή από τη µητέρα µου ξέρω ότι εκεί πηγαίνανε άνθρωποι γνωστοί, εµείς τώρα 

µικρότεροι... δεν καταλαβαίναµε, δεν ήταν κι ένας χώρος ανοιχτός, δηλαδή, αυτός ο χώρος δεν 

άνοιγε, δε βγήκε ποτέ ο Ιόλας να µας καλέσει να πάµε µέσα, δεν... θυµάµαι να έχει κάνει κάποια 

εκδήλωση, για...  

Ε.: Για τους κατοίκους... 

Σ. 12: ...για τους κατοίκους και να... πάµε, όπως για παράδειγµα γίνεται, τα τελευταία χρόνια.  

Ε.: Άρα ήταν ένας κλειστός ως προς την κοινότητα χώρος, χωρίς µεγάλη αλληλεπίδραση ανάµεσα 

στον ίδιο ή στις εκδηλώσεις που διοργάνωνε, µε την κοινότητα. 

Σ. 12: Ναι... ναι. Δηλαδή κι όλη την ιστορία µε τα... αρχαία που υπήρχανε µέσα ή τα... τα άλλα έργα 

τέχνης, όλα αυτά τα έµαθα εγώ µεγαλώνοντας, αφού είχε πεθάνει αρκετά χρόνια ο Ιόλας, δεν ήτανε 

κάτι που... το κουβεντιάζαµε γύρω γύρω. Και πιθανώς αυτό να σου λέει κάτι και για τη σχέση της 

κοινότητας µε τον Ιόλα, ότι... ήταν απλά... παράλληλη, δεν... δεν είχε εικόνα και ενδιαφέρον η 

κοινότητα... να πιέσει τον Ιόλα να ανοίξει κι αυτός κάτι. Και... η αίσθησή µου ήταν πάντοτε ότι κι ο 

δήµος... δεν πολύ ενδιαφερόταν.  

Ε.: Ωραία και φτάνουµε σε εκείνο το σηµείο το... ένα σηµείο ορόσηµο γι αυτή την κατάσταση αυτή 

τη διαλεκτική σχέση που είναι, ο θάνατος του ίδιου. 

Σ. 12: Ναι. 

Ε.: Ε... έχεις... έχεις εικόνα ή συνείδηση µετά την το θάνατό του, ότι υπάρχει µια µεταβολή ως προς 

το τι συµβαίνει σε αυτόν το χώρο; 

Σ. 12: Όχι καθόλου. Άµεσα δεν, εγώ δεν έµαθα ότι είχε... πολλά χρόνια µετά τι είχε γίνει, είχα πάντα 

µια απορία, καλά εγώ ήµουνα ένα δρόµο πάνω και δεν έβλεπα, αυτοί που µένανε απέναντι... δεν 

πήρανε χαµπάρι τίποτα; το κράτος ας πούµε, ο δήµος δε σκέφτηκε, το υπουργείο δε σκέφτηκε ότι...  

Ε.: Η αλήθεια είναι ότι το είδανε, αυτοί που ήταν απέναντι. 
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Σ. 12: Κάποιος θα το είδε, δε γίνεται, γιατί... φύγανε πράγµατα µεγάλα... 

Ε.: Με φορτηγά φύγανε... 

Σ. 12: Ναι, ναι, ναι. 

Ε.: Δε φύγανε κρυφά. 

Σ. 12: Ναι ήτανε πράγµατα που δεν κουβαλιόντουσαν στα χέρια, δε τα ‘βαζες στην τσέπη σου. 

Ε.: Φύγαν επίσηµα δηλαδή. 

Σ. 12: Ναι τώρα ποιός και τι... Και κάπου µε ενοχλεί αυτό το πράγµα. Από την άλλη µεριά, δεν ήταν 

κάτι που το κουβεντιάζαµε... δηλαδή όλα αυτά τα ‘µαθα... που τα ‘ψαξα λίγο και µίλησα µε κόσµο... 

πολλά χρόνια αργότερα, τουλάχιστον δέκα χρόνια πιο µετά.  

Ε.: Δέκα χρόνια πιο µετά, αφού έχει ολοκληρωθεί αυτή η διαδικασία της... εξόδου, να µη το πω µε 

άλλο τρόπο, να το πω όσο πιο... τυπικά µπορώ, της εξόδου των έργων τέχνης από τον χώρο, αδειάζει 

ο χώρος από τα εκθέµατα τα οποία έχει συλλέξει ο Ιόλας, ε... αρχίζουν επίσηµα πια να συγκροτούνται 

αντιδράσεις, επιτροπές κατοίκων για να αντιδράσουν απέναντι στην, υποβάθµιση και στην... 

προσπάθεια να οικοπεδοποιηθεί το ακίνητο, από το 97-98 και µετά... αρχίζουν κάποιες επιτροπές 

κατοίκων , οι οποίες στην ουσία µετεξελίσσονται και στον τοπικό σύλλογο κατοίκων. Ε.. από αυτό 

έχεις εικόνα; 

Σ. 12: Όχι αλλά εγώ ήµουνα σε... εγώ τότε τελείωνα... ήµουνα δευτέρα τρίτη Λυκείου.... συγνώµη, 

βλακείες λέω, ε... µιλάµε για το δε µιλάµε για το '88, µιλάµε για το '98. Όχι, είχα ξεκινήσει να 

δουλεύω... πολύ τότε, και γενικά δεν ήµουνα στην περιοχή. Δηλαδή η δουλειά µου ήταν αλλού... τα 

µαθήµατά µου ήταν αλλού... η σχολή µου ήταν αλλού, ε... πρακτικά µόνο κοιµόµουνα στην Αγία 

Παρασκευή, και µετά ακριβώς εκείνη τη φάση πήγα στρατό. Οπότε όλο αυτό το κοµµάτι εγώ δε το... 

δε το έζησα καθόλου. 

Ε.: Σε ποιό σηµείο επανασυνδέεσαι µε αυτό που λέγεται διεκδίκηση του της βίλας Ιόλα από τους 

κατοίκους ή από φορείς, από συλλογικότητες. 

Σ. 12: Ναι, µετά που, µετά το γάµο µου το 2003, ε... όπου µπαίνεις σε µια σειρά µετά και... ήµουνα 

και πιο µεγάλος πιο ώριµος και άρχισα λίγο να αναρωτιέµαι, τι συµβαίνει µε αυτό ήξερα ότι... ήθελε, 

δεν το είχε ακόµα πουλήσει νοµίζω η αδερφή του, τον χώρο, ήξερα ότι, έµαθα ότι, θέλουν να χτιστεί 

κάτι και σκεφτόµουν ότι ήταν κρίµα γιατί, είναι ένα πολύ ενδιαφέρον κτίριο, δεν ξέρω αν είναι ή όχι 

του Πικιώνη, γιατί... θα έχεις ψάξει φαντάζοµαι, υπάρχουνε απόψεις που υποστηρίζουνε ότι, δεν 

ήταν ο ίδιος... 

Ε.: Τεκµηριωµένα δεν είναι. 

Σ. 12: ...ήταν κάποιος µαθητής του, ή πέρναγε απ' έξω κάποιος και... κι ο κήπος δεν είναι, δε µε 

απασχολεί αυτό, δηλαδή και µια παράγκα να ήτανε... απλά ξέρεις γενικά µετά το 2004 2005, αρχίζω 

και καταλαβαίνω εγώ ποιός είναι ο Ιόλας. Φαντάζοµαι όµως ότι... µετά τα τριάντα αρχίζεις και... 

βλέπεις το παρελθόν λίγο, µε άλλο µάτι, ίσως γι' αυτό. 
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Ε.: Ωραία και σε αυτή τη φάση που συνδέεσαι ξανά µε το... µε τη σηµασία ή τα τεκτενώµενα στο 

χώρο, ε.. ποιά είναι η δικιά σου αίσθηση; Δηλαδή έτσι όπως παρατηρείς αυτά τα πράγµατα που 

εξελίσσονται, τις διεκδικήσεις, µε ποιό τρόπο τα... αποκωδικοποιείς τώρα. 

Σ. 12: Εγώ έχω την αίσθηση ότι γινόταν ένα µπρος πίσω συνέχεια, θεωρώ ότι χάθηκε µεγάλη 

ευκαιρία το 2004, που υπήρχαν τα λεφτά, αλλά δεν υπήρχε η πολιτική βούληση για να... γίνει κάτι 

για αυτό, γιατί αυτός ήταν ένας χώρος... πολιτισµού που πρέπει να να να αναπνέει µόνο... έτσι, δεν 

έχει κανένα νόηµα διαφορετικά, δηλαδή, απλά και µόνο να πεις εδώ έζησε ο Ιόλας. Όπως έχεις πει 

ξέρω ‘γώ εδώ έζησε ο Παλαµάς, εδώ έζησε... είναι σε αυτή την κατηγορία αυτός ο άνθρωπος, µπορεί 

να µην έχει γράψει ποιήµατα, αλλά αυτή είναι η αίσθησή µου. Χάθηκε µια ευκαιρία τότε, ο δήµος 

για µένα, πήγαινε µπρος πίσω, µπρος πίσω συνέχεια, σε σχέση µε το κόστος, δεν... το αντιµετώπισε 

ποτέ σαν... λαντµαρκ, δηλαδή ξέρεις, αν πας στην Αµερική, η Αµερική είναι µια χώρα µε µηδέν 

ιστορία... κι οτιδήποτε είναι λίγο ιστορικό, το κάνει µεγάλο. Το φροντίζουν αυτό έτσι... Είναι 

σηµαντικό για αυτούς, αποκτούν ιστορία έτσι, έχω την αίσθηση ότι επειδή η Ελλάδα έχει πάρα πολύ 

ιστορία, παλιά, δεν πολύ ασχολείται µε την... µε την τελευταία. 

Ε.: Τη σύγχρονη. 

Σ. 12: Και δεν ξέρω αν αυτό έχει να κάνει µε τις δηµοτικές αρχές που πέρασαν µε τον κόσµο, πιθανώς 

αυτό να σου λέει κάτι για την επαφή του κόσµου µε τον Ιόλα, ότι... δεν αισθάνθηκαν, ξέρεις σε ποιά 

ηλικία έµαθα εγώ ότι ο Ιόλας... είχε επηρεάσει τον Άντυ Γουόρχολ, ότι τον είχε βγάλει, ότι ο Άντυ 

Γουόρχολ είχε έρθει, στην Ελλάδα εκείνη την περίοδο περίπου που εγώ ήµουν δίπλα, πριν από εφτά 

χρόνια το έµαθα. Δεν, έχεις την αίσθηση ότι γενικά δεν, δεν µιλάει η Ελλάδα για τον Ιόλα.  

Ε.: Γιατί πιστεύεις ότι συµβαίνει αυτό; 

Σ. 12: Δεν ξέρω γιατί. Ίσως... επειδή είµαστε µια λίγο στρουθοκαµηλική χώρα, κι αν µιλήσεις για 

τον Ιόλα πρέπει να µιλήσεις και για τη σεξουαλικότητά του, για το ότι είναι ιδιόρρυθµος, και για το 

ότι, µάλλον ατυχώς για αυτόν, έζησε σε µια περίοδο, πριν τα σόσιαλ µίντια, γιατί σήµερα... θα ήτανε 

φοβερή µορφή δηλαδή... ο Ιόλας ντυνόταν τότε, όπως ο Γαβαλάς σήµερα, πως να στο πω. Τότε όµως 

ήτανε κάτι λίγο... ιδιόρρυθµο, δακτυλοδεικτούµενο, ούτε καν δακτυλοδεικτούµενο, ήτανε... νταξει 

αυτός είναι λίγο περίεργος... και µην πας κοντά γιατί... του αρέσουν τα αγοράκια. Υπήρχαν άλλοι 

οµοφυλόφιλοι στη χώρα αυτή, που δεν είχαν τέτοιο πρόβληµα, ας πούµε ο... µεγάλος ο Μαρίνος, δεν 

είχε τέτοιο πρόβληµα, ο ακόµα µεγαλύτερος ο τεράστιος ο Χατζηδάκης δεν είχε τέτοιο πρόβληµα... 

περιέργως το είχε ο Ιόλας. 

Ε.: Αυτό είναι ένα ενδιαφέρον ζήτηµα που το έχω ξανασυζητήσει σε συνέντευξη, ε... άπαξ και µιλάµε 

ας πούµε για το ζήτηµα της σεξουαλικής κατεύθυνσης και το πως, πως το αντιµετωπίζει το κοινωνικό 

σύνολο, και... πάλι είχαµε σταθεί µε.. κάποιους άλλους ε.. συνοµιλητές, στο στη σύγκριση, τη 

σύγχρονη σύγκριση της εποχής δηλαδή, µε πολλά κοινά χαρακτηριστικά, γιατί, ακόµα και το ζήτηµα 

της εφηµερίδας, της Αυριανής δηλαδή και το πως αντιµετώπιζε και τους δύο τους αντιµετώπιζε µε 



 178 

τον ίδιο τρόπο, πως ο ένας γίνεται κοινωνικά αποδεκτός, πως πιστεύεις ότι ο ένας γίνεται κοινωνικά 

αποδεκτός γιατί κανένας δεν αµφισβητεί το Χατζηδάκη, και πως ο άλλος ε... καταδικάζεται σε ένα 

αυτό που είπες κοινωνικό αποκλεισµό... 

Σ. 12: Ναι, ναι, ναι. 

Ε.: Δηλαδή δεν υπάρχει για την Ελλάδα ας πούµε. 

Σ. 12: Ναι, για µένα είναι ανεξήγητο, δηλαδή δε µπορώ να φανταστώ ότι επειδή ο Χατζηδάκης είχε 

δηλώσει δεξιός, άρα είχε την ανοχή... της δεξιάς και, την προφανή ανοχή ή έγκριση ενός πιο 

προοδευτικού µέρους οπότε... ξεπερνούσε ένα φράγµα, οπότε έπρεπε να τον αποδεχτείς, µπορεί να 

‘ταν κι αυτό, αλλά... θα ' θελα να µην είναι, γιατί άµα είναι να µπούµε στα κοµµατικά...ε... ας τα να 

πάνε. Ε... εγώ δεν ξέρω ποιά ήταν η προσέγγιση του... του Ιόλα η.. η πολιτική. Και µου κάνει και 

εντύπωση τώρα που το κουβεντιάζουµε που κανείς... δεν... έχει ψάξει να δει, δεν µπορώ να καταλάβω 

γιατί του επιτέθηκε τότε ο Κουρής τόσο πολύ δηλαδή, και τον ενόχλησε... αν ήταν αντιπερισπασµός 

σε κάτι και απλά ξέφυγε, ήταν γενικά υπερβολική η Αυριανή, αυτό έχω σκεφτεί, θέλω να το ψάξω 

εγώ δηλαδή και να µιλήσω µε δηµοσιογράφους τότε να, τι µύγα τον τσίµπησε, δηλαδή...  υπήρχαν κι 

άλλα πράγµατα πολύ πιο σοβαρά, για να ασχοληθεί η αυριανή, δηλαδή... η βίλα των οργίων; 

οχτάστηλα; δε µπορώ να το καταλάβω, αλλά πάντως, πιθανώς το ότι δεν ήταν κοµµάτι της πολιτικής 

να έπαιξε το ρόλο του. Δεν είχε µια οµπρέλα δηλαδή, να κρυφτεί από κάτω. 

Ε.: Ωραία. 

Σ. 12: Μπορεί και ο ίδιος να µην ενδιαφερότανε...  

Ε.: Είχε σχέση πάντως µε.. πολιτικούς της εποχής... 

Σ. 12: Ναι... µα µε όλους, µε όλους τους πολιτικούς της εποχής... δεν το, κι αυτό που λέγαµε και 

νωρίτερα, δεν τον προστάτευσε και κανείς, κανείς δε βγήκε µπροστά, δηλαδή τι να σου πω τώρα, 

εγώ πιστεύω ότι αν έπαιρνε ένα τηλέφωνο ο Αντρέας κι έλεγε κόφτε το αυτό το πράγµα, ε θα το 

‘κοβε ο Κουρής την άλλη µέρα. Δε θα το συνέχιζε... πόσα φύλλα να πουλήσει τελοσπάντων. Από 

την άλλη µεριά, έχω την αίσθηση εκ των υστέρων σκεπτόµενος, ότι δεν ήταν και τόσο πολύ καιρό 

που τράβηξε αυτό, για κάποιο λόγο όµως, κουβεντιαζόταν συνέχεια... 

Ε.: Ανακυκλωνόταν. 

Σ. 12: Ξαναρχόταν αυτό στην κουβέντα, ανακυκλωνόταν, ίσως ο κόσµος... δεν ξέρω, τόσο πολύ η 

οµοφυλοφιλία να ήταν... επειδή ήταν και ιδιόρρυθµος ταυτόχρονα; γιατί, ο Χατζηδάκης έβαζε το... 

σακάκι του το παντελονάκι του το πουκαµισάκι του, δεν έβαζε κάτι παρδαλό, δεν... 

Ε.: Η εικόνα του ήταν... 

Σ. 12: Ναι ο Ιόλας ήταν ιδιόρρυθµος, δηλαδή και, στο γνωστό ντοκιµαντέρ της ΕΡΤ, που είναι µέσα 

στο σπίτι η κάµερα, φοράει ένα περίεργο.. ρούχο, λίγο... περίεργο θα µου πεις, υπάρχουν 

τραγουδιστές που φορούσαν παρόµοια ρούχα (γελάει). Κι εκεί το λέµε κουλερ λοκαλ ας πούµε, δεν 

ξέρω, δε µπορώ να το εξηγήσω. Πάντως, εγώ έχω την αίσθηση ότι ο Ιόλας, γενικά δεν συνδέθηκε µε 
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την Ελλάδα, δεν ήτανε, κοµµάτι της. Είτε επειδή αυτή δεν τον αποδέχτηκε, είτε γιατί ο ίδιος δεν 

ήθελε, ή και τα δύο. Δεν... δεν κλειδώσανε µαζί. 

Ε.: Ωραία, ε.. ωραία ε... είµαστε λοιπόν στη φάση αυτή όπου... έχει πεθάνει ο Ιόλας, ε... στις αµέσως 

επόµενες µέρες, έχει αδειάσει η βίλα Ιόλα... 

Σ. 12: Ναι. 

Ε.: ...δηλαδή µιλάµε... µπορεί και λίγο πριν, µπορεί και λίγο µετά αυτή είναι έτσι από τις µαρτυρίες 

που έχω, µε φορτηγά, είναι ένα ανοιχτό ζήτηµα το που και πως βγήκαν αυτά τα πράγµατα γιατί ήταν 

δεσµευµένα, στο να... και καταγεγραµµένα ως ε... αρχαιότητες πολλά 

Σ. 12: Έχουν ακουστεί πολλά για το προσωπικό, και µες το προσωπικό, από τους πιο στενούς του 

ανθρώπους που ακούστηκε ότι έπαιξαν ρόλο, είναι και µια γυναίκα που µένει... πολύ κοντά και ήταν 

πολύ κοντά του, ήταν σαν... κάτι ανάµεσα σε καθαρίστρια και οικονόµο του ήτανε απ' ότι έχω 

καταλάβει εγώ, δε θέλω να πω τώρα το όνοµά της δεν υπάρχει κανένας λόγος, για αυτήν έχουν 

ακουστεί πολλά κατά καιρούς ότι είναι αυτή που άνοιξε τις πόρτες.  

Ε.: Αυτό θα ήταν ένα ζήτηµα έτσι για µια άλλου τύπου βέβαια έρευνα και πολύ πιο µεγάλη και πολύ 

πιο θεσµική, έτσι ώστε να ανασυγκροτηθεί αυτή η συλλογή κάποτε, ε... τελειώνει όµως το µεγάλο 

άδειασµα, και παραµένει η βίλα, µέσα από αυτή τη διαδικασία των µεταπωλήσεων στους ιδιώτες, τις 

διεκδικήσεις και τα λοιπά, παραµένει µε έναν άτυπο τρόπο κλειστή, αλλά προσβάσιµη και από τη 

γειτονιά. 

Σ. 12: Εννοείς ότι καβαλούσανε µάντρες (γελάει). Ναι αυτό το ‘καναν, ξέρω παιδιά που το ‘καναν, 

εγώ δε το ‘χω κάνει ποτέ, ε.. φοβόµουνα κιόλας, ήµουν πάντα πολύ νοµοταγής τύπος εγώ, λέω τώρα 

αυτοί είναι από µέσα κατ' αρχάς δεν ήµουν σίγουρος α θα το καταφέρω, αλλά ξέρω.. κόσµο ο οποίος 

έχει δει τη βίλα µέσα, έχει µπει... έχουν γίνει καταστροφές στη βίλα από πολλούς που έχουν µπει 

µέσα, µικρότερες απ' ότι... σε άλλα κτίρια όµως έτσι... δηλαδή εγώ δε θεωρώ ότι, την καταστροφή 

την κάναν όσοι µπαίναν.  

Ε.: Ε στην αρχική φάση µάλιστα... 

Σ. 12: Η καταστροφή έγινε αλλού αυτό θέλω να πω. 

Ε.: Στην αρχική φάση... περισσότερο σαν εξερεύνηση σαν µία έτσι προσέγγιση εξερεύνησης 

ερειπίου γινότανε, ε... βέβαια από τη στιγµή που, για κάποιον λόγο αφαιρούνται τα παντζούρια 

πλήρως... 

Σ. 12: Αυτό είναι πολύ πρόσφατο έτσι, αυτό δεν κατάλαβα ποτέ... αυτό έγινε επί... είχε αγοράσει 

ήδη, ο προηγούµενος ιδιοκτήτης, και µάλιστα πολλά χρόνια και περνάω µια µέρα, κι ήταν χειµώνας, 

και βλέπω τα παντζούρια να λείπουν, µου έκανε τεράστια εντύπωση, δηλαδή ήταν σαν θέλεις να 

καταστραφεί αυτό που είναι µέσα, δηλαδή... βγάζεις τα παντζούρια από ένα εγκαταλελληµένο κτίριο, 

που από µέσα δεν έχει τίποτα, ε το τελευταίο που προστατεύει, τον µέσα χώρο είναι αυτό. Νοµίζω 

ότι τον είχα ρωτήσει, είχα µάθει ότι αυτός είπε εγώ δεν ξέρω τίποτα, κάποιοι µπήκαν και τα πήρανε... 
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τελοσπάντων στο χώρο αυτό πάντα µπαίνει κόσµος και κανείς δε τον βλέπει... και µπροστά έχει... 

εφτά µονοκατοικίες. Με µπαλκόνια και εισόδους ακριβώς εκεί µπροστά. Δεν µπορώ να καταλάβω 

πως µπορεί να συµβαίνει αυτό και κάποιος να µη σηκώνει το τηλέφωνο και να λέει, βλέπω κόσµο 

µέσα... δηλαδή, εγώ µένω στην (όνοµα οδού) ακριβώς µπροστά, στον έκτο όροφο, κι έχω θέα όλο το 

οικόπεδό µπροστά µου, εγώ έχω δει κόσµο να κάνει γκράφιτι κι έχω πάρει τηλέφωνο στην αστυνοµία. 

Κάποιοι είναι µέσα παράνοµα και βλέπω και κάνουν γκράφιτι πάνω. Δεν ξέρω, είµαι ο µόνος που τα 

κάνει αυτά;  

Ε.: Μάλλον. 

Σ. 12: Δεν µπορώ να καταλάβω, και µετά προφανώς οι ζηµιές ήταν πολύ µεγαλύτερες γιατί η υγρασία 

εισχώρησε πολύ περισσότερο. Παρόλα αυτά το κτίριο είναι σε πολύ καλή κατάσταση, αν σκεφτείς 

ότι είναι, πόσα χρόνια έχει πεθάνει ο Ιόλας, από το 86; 

Ε.: Τριάντα χρόνια. 

Σ. 12: Τριάντα χρόνια. 

Ε.: Ε... έχεις εικόνα για... όχι µεγάλης αξίας, αλλά για πράγµατα που έχουν περίοικοι πάρει, 

αποσπάσει από το χώρο... 

Σ. 12: Όχι, όχι καθόλου. 

Ε.: Δεν έχεις τέτοια εικόνα. 

Σ. 12: Όχι καθόλου... και δε θα χα κιόλας γιατί... εγώ δε νοµίζω ότι κάποιος... ήθελε να πάρει κάτι 

και να το κρατήσει, εγώ νοµίζω ότι γύρω γύρω, δεν έχουν ιδέα ποιός είναι ο Ιόλας. 

Ε.: Όχι, η αλήθεια είναι ότι οι περισσότεροι που έχουνε... έχουνε εξοµολογηθεί ότι έχουν µπει, δεν 

κρύβουν ότι πήραν κάτι. 

Σ. 12: Α. 

Ε.: Έστω σαν ενθύµιο.  

Σ. 12: Δεν δε µου ‘χει πει εµένα κανείς κάτι τέτοιο. 

Ε.: Ωραία ε... και φτάνουµε τώρα σε αυτό που σχολίασες πριν, τα τελευταία χρόνια, ακριβώς επειδή 

το ο µέσα χώρος έχει εξαντληθεί ως πεδίο εξερεύνησης, συνεχίζουν να µπαίνουν µέσα, υπάρχουν 

ακόµα τρόποι. 

Σ. 12: Ακόµα και τώρα που έχουν βάλει τους τσιµεντόλιθους; από που; 

Ε.: Ακόµα και τώρα, ναι, ναι, ναι.  Πάντα θα υπάρχουνε τρόποι... 

Σ. 12: Κάποιο παράθυρο φαντάζοµαι... 

Ε.: Όχι µη, µη... ειδικά οι νέοι πάντα θα βρουν έναν τρόπο. 

Σ. 12: Θα βρουν έναν τρόπο. 

Ε.: Ε... υπάρχει µια ταυτόχρονη διαδικασία, µάλλον µια διπλή διαδικασία θα έλεγα, επιµέρους 

µικροκαταστροφών, σε ότι µπορεί να είναι εκτεθειµένο ακόµα, και απόπειρας στο να δηµιουργηθεί 
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κάτι, σε εισαγωγικά ή µη, µέσα από σπρέι, από γκράφιτι και τα λοιπά, ε... είπες πριν ότι έχεις εικόνα 

του χώρου, έχεις εικόνα δηλαδή του.... 

Σ. 12: Όταν άνοιξε, ο χώρος... πριν από τέσσερα χρόνια περίπου, που έγινε το πρώτο, επί 

προηγούµενης ιδιοκτησίας, που είχε ανοίξει ο χώρος κι έγιναν κάποιες εκδηλώσεις απ' έξω, ε... εγώ 

θα σου πω ότι, έχοντας δει και το ντοκιµαντέρ της ΕΡΤ, µε κάποια απ' τα εκθέµατα, εγώ περπατώντας 

µέσα, δε µου έλειψαν τα εκθέµατα, θεωρώ ότι ο χώρος, από µόνος του, είναι... κουβαλά ένα ιδιαίτερο 

φορτίο... 

Ε.: Έχει µια ενέργεια. 

Σ. 12: Έχει µια ενέργεια. Και µάλιστα, όχι στον χώρο τον καθηµερινό που ζούσε ο Ιόλας, στο σπιτάκι 

το διπλανό, αλλά στο µεταγενέστερο χώρο, το µεγάλο.  

Ε.: Ωραία, για τη διαδικασία, πέραν, θα φτάσουµε στις εκδηλώσεις και στην απόκτηση από το δήµο, 

για τη διαδικασία που συµβαίνει εδώ και κάµποσα χρόνια, δηλαδή αποκτάει µια νέα ζωή, καλώς ή 

κακώς, µέσα από... νεότερους συνήθως, έτσι φαίνεται, οι οποίοι, µπαίνουν παρανόµως µέσα, και είτε 

προσπαθούν να δηµιουργήσουν, ή να καταστρέψουν κάτι, ή καταστρέφουν στοιχεία... ε... του... 

κτιρίου. Αυτή τη διαδικασία επειδή είπες πριν ότι την έχεις δει, ότι έχεις θέα από το µπαλκόνι σου, 

πως τι πως θα τη σχολίαζες πως µπορείς έτσι να µου µιλήσεις λίγο γι' αυτό. 

Σ. 12: Τώρα πως να σου πω, εγώ πάντως εκείνη τη φορά που πήρα στην αστυνοµία τηλέφωνο δεν 

πήγε κανείς (γελάει). Και µου ‘κανε κι εντύπωση... ε... προσωπικά δε µε ενοχλεί, εγώ, αυτός που έχω 

δει να κάνει το γκράφιτι, νταξει έβαλε το όνοµά του, έγραψε κάτι, νοµίζω ότι ο Ιόλας, µπορεί και να 

το έβλεπε λίγο εύθυµα, αυτό το πράγµα, δηλαδή µάλλον θα τον ενοχλούσε περισσότερο, ότι έχουν 

φύγει, εκείνα που έχουν φύγει από κει, όσο για τις ζηµιές, µου έκανε εντύπωση ας πούµε ότι κάποια 

στοιχεία έχουνε µείνει... τα λιοντάρια που είναι απ' έξω, κάποια πράγµατα που είναι απ' έξω, δεν 

έχουν καταστραφεί από κανέναν, κι από ναρκοµανείς που έµπαιναν µέσα και από.. ξέµπαρκους και 

από έφηβους... το τραπέζι το µεγάλο το µαρµάρινο πρακτικά είναι όπως είναι, ο χώρος ο µεγάλος 

στον πάνω όροφο... είναι γύρω στα 150-200 τετραγωνικά πρέπει να είναι ίσως και µεγαλύτερος, 

χωρίς κολώνα στη µέση, δεν έχεις την αίσθηση ότι κάποιος µπήκε µέσα κι έχει κάνει ζηµιές... Αυτά 

για µένα είναι µικρά,  

Ε.: Είναι µικρά. 

Σ. 12: Είναι µικρά, τώρα άλλα είναι τα σηµαντικά. Και το πιο σηµαντικό είναι ότι, αισθάνοµαι ότι, 

έγινε κάτι, βρέθηκαν τα χρήµατα, το πήρε ο δήµος, άλλαξε δηµοτική αρχή και δεν έγινε τίποτα. 

Ε.: Ναι είναι, είµαστε σε µια µετάβαση. 

Σ. 12: Αισθάνοµαι ότι υπάρχει, υπάρχει ένα φρένο ξαφνικά, γιατί εγώ είδα, είδα, από τη βεράντα 

µου, να ξηλώνουν από πάνω τα, µεγάλα ντεπόζιτα που υπήρχανε, και να περνάνε µια σωστή... πίσσα 

µόνωση... 

Ε.: Μόνωση. 
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Σ. 12: ...το πάνω για να το σώσουν, όσο γίνεται και να κλείνουν τα παράθυρα όπως κάνεις... στα 

κλειστά κτίρια, και µετά... δύο εκδηλώσεις το καλοκαίρι γίνανε, και τελειώσαµε. Αυτό ήτανε. 

Ε.: Εντάξει, υπογράφτηκε πάντως η σύµβαση για την προµελέτη, για τη µελέτη αξιοποίησης. 

Σ. 12: Ναι αλλά να είδες, κι αυτό, δεν είναι, δε βλέπεις το δήµο να το περνάει στον κόσµο. 

Ε.: Άρα εσύ πιστεύεις ότι ακόµα υπάρχει ένα θέµα σύνδεσης του χώρου... 

Σ. 12: Εγώ θα θελα να έρθει ο δήµαρχος να κάνει µια εκδήλωση  να µας πει ότι εσείς, που είσαστε 

εδώ, οι άµεσα ενδιαφερόµενοι, κατ' αρχάς... τι θέλετε να γίνει αυτός ο χώρος. 

Ε.: Α, θα φτάσουµε σε αυτό. 

Σ. 12: Γιατί, ότι ότι και να συµβεί, επηρεάζει κι εµάς, ή να σε ενηµερώσουµε, γίνεται κι αυτό, είµαστε 

σε εκείνη τη φάση, ούτε µε την προηγούµενη δηµοτική αρχή, συνέβη αυτό, ε... µόνο αν ρωτούσες... 

µα είναι κάτι πολύ µεγάλο, µέσα στον αστικό ιστό, δεν γίνεται να µη µε ρωτάς τι θα 'θελα εγώ, 

δηλαδή στην πολυκατοικία µου υπάρχει κόσµος που... δε θέλει να γίνει για παράδειγµα καφέ µπαρ 

εκεί πέρα, λέω εγώ, γιατί θα 'ρχεται πολύς κόσµος, θα..., και δε θέλει να γίνει και µουσείο βασικά, 

(γελάει) γιατί που θα παρκάρουµε... θα χαλάσουµε τώρα την περιοχή µας, και είµαστε µια χαρά, να 

είδες µια φορά έγιναν οι εκδηλώσεις, δε µπορούσαµε να παρκάρουµε, που είναι µια πραγµατικότητα, 

όντως συνέβη. Αλλά και πάλι, ότι... αισθάνοµαι ότι ο δήµος θέλει να κάνει κάτι, δεν ξέρω τι θέλει να 

κάνει ακριβώς, δε θέλει να µας το πει κι ο κόσµος δε θέλει να το µάθει κιόλας.  

Ε.: Άρα είναι και από τις δύο µεριές µια αρνητική προσέγγιση. 

Σ. 12: Ναι, δηλαδή αισθάνοµαι ότι υπάρχει ακόµα αυτό ότι, ναι, είναι εκεί του Ιόλα το κτίριο, κάποιος 

ήταν ο Ιόλας, δεν είµαι σίγουρος ακριβώς, ε... θα πρεπε να το κάνουν σαν σχολείο, πως να στο πω. 

Ε.: Ωραία, πολύ ωραία µε εισάγεις στην... στο... 

Σ. 12: Σου έδωσα πάσα; 

Ε.: Ναι, ναι, στην προοπτική αυτή που ανοίγει, µετά από την αγορά του χώρου, µέσα από όλα αυτά 

τα µπρος πίσω όπως τα περιέγραψες πολύ καλά, υπάρχει τώρα ένα δεδοµένο πια, ότι ο χώρος ανήκει 

στο δήµο. 

Σ. 12: Ναι. 

Ε.: Ο δήµος είναι η θεσµική συγκρότηση των πολιτών. 

Σ. 12: Θα 'πρεπε. 

Ε.: Είναι, αυτός είναι ο ρόλος ενός δήµου, είναι η θεσµική συγκρότηση αυτό που... θεσµοποιεί τους 

κατοίκους... 

Σ. 12: Να σου κάνω µια παρένθεση σε αυτό, εγώ λοιπόν ως κάτοικος της Αγίας Παρασκευής, απ' το 

'81 ως τώρα, θεωρώ ότι ο δήµος Αγίας Παρασκευής, έχει βάλει ένα πολύ χαµηλό πήχη, που λέει ότι 

θα κοιτάξω να µην έχω πολλά σκουπίδια στους δρόµους, να µην έχω πολλές λακκούβες, κάποια 

στιγµή θα µαζέψω και λίγο τα όµβρια, σε µερικές περιοχές, όχι σε όλες, και... εντάξει θα κάνω και 

δυο σχολεία, που δε τα κάνω εγώ, θα χωροθετήσω µονάχα, θα... φτιάξω και δυο κλειστά 
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γυµναστήρια, τα οποία µετά θα κοιτάξω να µην είναι για τους πολίτες, για τους κατοίκους της Αγίας 

Παρασκευής, εγώ δεν αισθάνοµαι ότι ο δήµος της Αγίας Παρασκευής, από το '81 που ζω, ως σήµερα, 

έχει κάνει κάτι ιδιαίτερο, ούτε ένα γήπεδο µπάσκετ δε µου κανε, δηλαδή ακόµα κι αυτό, το κάναµε 

µόνοι µας, το κοντινότερο ήταν στην πλατεία της Αγίας Παρασκευής. Αισθάνοµαι ότι αυτός ο δήµος 

δεν κάνει για τους... δηµότες του τίποτα, παραπάνω από το ελάχιστα αποδεκτό κοινωνικά, οπότε, 

µετά µπλέκεις στο τι θέλει η κοινωνία και τι θέλει να ασχοληθεί... πως να το πω, έχουµε ένα 

κολυµβητήριο, στα µπετά, από πριν µετακοµίσω εγώ στην Αγία Παρασκευή. Αυτό, οπότε νοµίζω 

αυτό το ίδιο κάνει ο δήµος και τώρα, δεν αισθάνοµαι ότι, βλέπει... να σου δώσω ένα παράδειγµα, 

εγώ λοιπόν είµαι δηµοσιογράφος και δουλεύω στα κανάλια, κάθε χρόνο όποιο κανάλι µεγάλο, θέλει 

να κάνει µια παρουσίαση προγράµµατος, ψάχνει να βρει σε ποιό χώρο θα κάνει την παρουσίαση. 

Πρακτικά σε όλη την Αθήνα υπάρχουνε πέντε χώροι... πέντε χώροι, το τάδε µουσείο, η στέγη 

γραµµάτων και τεχνών, το µέγαρο, κάτω στην παραλία εκεί που λέγαµε πριν που ήταν ο ιππόδροµος, 

αυτός ο χώρος αν υπήρχε, θα µπορούσε και µόνο από αυτό, να βγάλει πολύ µεγάλο µέρος των εξόδων 

του, γιατί ένα κανάλι, θα ήθελε να κάνει την παρουσίαση προγράµµατος, σε αυτόν, σε έναν πολύ 

ωραίο χώρο, στο σπίτι του Ιόλα, στη βίλα του Ιόλα, στο µουσείο του Ιόλα, στον τεράστιο κήπο γύρω 

γύρω, είναι φοβερό φιλέτο, είναι, είναι άσετ για το δήµο της Αγίας Παρασκευής, και αισθάνοµαι ότι 

το βλέπει σαν ένα σπίτι πρέπει να κάνουµε κάτι γι' αυτό, τώρα τι να κάνουµε µ' αυτό. 

Ε.: Ωραία, άρα πιστεύεις ότι ανεξάρτητα δηµοτικής αρχής, δεν υπάρχει... µε διαφορετικές 

προσεγγίσεις... 

Σ. 12: Σχέδιο. 

Ε.: ...δεν υπάρχει σχέδιο, ε... αυτό πιστεύεις ότι συνδέεται συνολικά για τα πολιτιστικά ε... πράγµατα 

της πόλης; 

Σ. 12: Μα είναι αυτό, ακριβώς αυτό, εγώ αισθάνοµαι ότι ο δήµος της αγίας Παρασκευής δεν κάνει 

τίποτα για τον πολιτισµό, όχι ότι θα 'πρεπε... το µόνο που έκανε για µένα, ήταν τα τελευταία χρόνια 

εκείνες οι συναυλίες στον κήπο... 

Ε.: Της ΕΡΤ. 

Σ. 12: Ναι, και αυτό που είχε κάνει µε το θερινό. Αλλά, αυτά είναι σαν κινήσεις λίγο σπασµωδικές 

και λίγο προεκλογικές και λίγο... για καλοκαίρι ας κάνουµε κάτι. Δε βλέπω µία... ροή, έναν 

σχεδιασµό ότι, έχουµε κάποιους χώρους, να µη δώσουµε λεφτά για να φέρουµε έναν γνωστό, τα ίδια 

λεφτά, ας τα κάνουµε για τους δηµότες, δηλαδή, µην τραγουδήσει ένας µεγάλος, µη φέρουµε το 

(όνοµα τραγουδιστή) να τραγουδήσει, µε τα λεφτά του (όνοµα τραγουδιστή) , να χρηµατοδοτήσουµε 

άλλες δράσεις. 

Ε.: Πιστεύεις ότι έχει, ε... τελικά, ανεξαρτήτως της πρακτικής που ασκούν οι δηµοτικές αρχές, 

πιστεύεις ότι υπάρχουν οι δοµές στο δήµο, έτσι ώστε να γίνει ένα πρότζεκτ πλαν µε κέντρο τον Ιόλα; 
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Σ. 12: Όχι, δεν νοµίζω ότι υπήρχαν ποτέ, ότι υπάρχουν σε κανέναν δήµο της χώρας, κι ότι µε τον 

τρόπο που υπάρχει και λειτουργεί αυτή η χώρα, ότι µπορεί να συµβεί αυτό το πράγµα, γιατί ο µέσος 

Έλληνας δεν ασχολείται µε την τέχνη. 

Ε.: Πως, ποιά λύση θα έβρισκες έστω ιδεατά, ποιά θα ήταν για σένα µια λύση, για να δεις ότι αυτό 

το πράγµα θα εξελιχθεί και θα αξιοποιηθεί, όχι αναγκαστικά αυτόµατα και πλήρως αλλά σταδιακά 

µε µία πρόοδο. 

Σ. 12: Όχι εγώ νοµίζω ότι µπορεί να αυτό... να αξιοποιηθεί πλήρως από την επόµενη µέρα, γιατί  είναι 

ένας χώρος που λειτουργεί, ο ίδιος πολύ καλά, είναι ένας πολύ µεγάλος χώρος, σε µια περιοχή που 

δεν είναι επιβαρυµένη... µε κυκλοφορία δηλαδή µπορείς να το ρυθµίσεις και το θέµα της στάθµευσης, 

µε κάποιο τρόπο, είναι ένας χώρος που εγώ, όπως έχω δει πριν από πέντε χρόνια το κτίριο µέσα, 

µερεµέτια θέλει για να φτιαχτεί, δεν είναι, δεν είναι καν δύσκολο να το επαναφέρεις σε µια καλή 

κατάσταση. Είναι ένας χώρος που έχει ωραία, ωραία µεγάλα δωµάτια, εύκολα για να κάνεις, κι αν ο 

δήµος ζητήσει από ανθρώπους που µένουν στην Αγία Παρασκευή να προτείνουν πράγµατα, µέσα σε 

ένα εξάµηνο, θα έχει πιο πολλές ιδέες από όσες θέλει. Και επίσης εγώ θα ήθελα σε µια γωνιά να γίνει 

κι ένα µικρό καφέ µπαρ, για να µπορεί ο χώρος αυτός, να καλύπτει τα έξοδά του, το πιο σηµαντικό 

αυτό. Να µην είναι ένα βάρος, γιατί όταν ένας χώρος είναι ένα βάρος για το δήµο, µοιραία θα ‘ρθουνε 

κι άλλα, να µεταφέρει κι ο δήµος όλες τις πολιτιστικές του δραστηριότητες, να αξιοποιήσει το χώρο 

και σαν ένα θέατρο εξωτερικό ή εσωτερικό, να κάνει οµάδες φωτογραφίας έχει οµάδα για 

φωτογραφία, κι είναι κάπου στου διαόλου τη µάνα, ψάχνεις που είναι, όλα αυτά µπορούν να 

µαζευτούν εκεί, σε έναν χώρο. Κι είναι νοµίζω αυτό που θα ‘θελε κι ο Ιόλας, εγώ δε θέλω να γίνει 

ένα µουσείο που θα έρθουνε κάποια αρχαία πίσω. Αν υποθέτουµε ότι θα βρεθούν, έναν µικρό χώρο 

ίσως να το δώσουµε σε αυτό, θέλω να γίνει κάτι σύγχρονο, µε αυτή την έννοια, αυτό θα 'θελα εγώ. 

Ε.: Μπορεί να το υποστηρίξει αυτό όµως αυτόνοµα ο δήµος ή πρέπει να συνεργαστεί, πέραν από την 

κοινότητα και µε µε κάποιους έστω... θεσµικούς φορείς, που µπορούνε να το καλύψουν αυτό; 

Σ. 12: Ναι προφανώς, θες τεχνογνωσία για να το κάνεις, θες κάποιον για να σου πει, αλλά άµα 

µπλέξουµε µετά κι άλλοι µέσα... λέω πάντα... ένας πρέπει να βαράει το νταούλι, γιατί άµα µπούνε 

µέσα και... διάφορες είτε οµάδες είτε... συγκεκριµένα ονόµατα συµφέροντα, µουσεία κεντρικά κι 

αυτά... δεν είναι κάτι τόσο µεγάλο που να µη µπορεί να το δουλέψει ο δήµος µόνος του, δηλαδή εγώ 

θεωρώ απλά και µόνο αν µεταφέρει θεατρικές οµάδες φωτογραφίας κι όλα αυτά, θα καλύψει το µισό 

χώρο, µπορεί το µεγάλο χώρο για τις εκδηλώσεις τον εσωτερικό να τον έχει πάντα έτοιµο για µία 

εκδήλωση... ο εξωτερικός χώρος το ίδιο, µπορεί να προγραµµατίσει µερικές εκδηλώσεις να γίνονται 

και να φιλοξενεί κάποιες εκθέσεις, για παράδειγµα, όταν είχε γίνει του Άντυ Γουόρχολ η αναδροµική 

έκθεση πριν από... πέντε χρόνια περίπου, κάπου στο κέντρο της Αθήνας, αυτό θα µπορούσε να έχει 

γίνει, αυτοδικαίως αν θες γιατί υπήρχε και πορτρέτο του Ιόλα µέσα αν θυµάµαι καλά, στο χώρο αυτό. 
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Να φιλοξενείς εκθέσεις, ο δήµος µπορεί να το κάνει, δεν είναι τόσο µεγάλο, να το κάνει, θεωρώ ότι 

δεν είναι δύσκολο. 

Ε.: Ωραία, και θεωρείς ότι µε αυτόν τον τρόπο θα επανασυνδεθεί, ή µάλλον θα συνδεθεί η κοινότητα 

για πρώτη φορά, µε το χώρο. 

Σ. 12: Θα συνδεθεί, για πρώτη φορά, γιατί θα είναι ένα κέντρο, θα λες θα πάω να πιώ καφέ στη βίλα 

του Ιόλα και µια και είµαι κει, η οµάδα φωτογραφίας έχει µία έκθεση µέσα, ωραία φωτισµένη, όχι 

όπως το είχαµε κάνει την άλλη φορά... φωτογραφίες απλωµένες έξω γύρω γύρω... και άµα δώσεις 

στον κόσµο µια πλατφόρµα, ο κόσµος θα την αγκαλιάσει, άµα αισθανθεί ο κόσµος ότι είναι κάτι 

ωραίο, δε θα το βανδαλίσει, δε θα το κοροϊδέψει, θα το αγκαλιάσει, όπως και έχει γίνει γενικά, στις 

εκθέσεις που έχουν γίνει τον τελευταίο... το καλοκαίρι είχε µία πολύ... ιδιαίτερη έκθεση µέσα... και 

µου ‘κανε, ιδιαίτερη µε την έννοια ότι ήτανε... τα εκθέµατα όχι συνηθισµένα. Δε µπορώ να τα 

περιγράψω τώρα, µου ‘κανε εντύπωση ότι ήρθε κόσµος που έβλεπες ότι δεν... δεν το πιανε, αλλά το 

‘βλεπε µε ένα ενδιαφέρον, µπορεί να είναι και ο χώρος που λειτουργεί έτσι, δε σου ‘ρχεται να 

φωνάξεις στο χώρο αυτό µέσα. Κάπως, αυτό είναι καλό, να ανοίγει ο άλλος λίγο τα µάτια του σε 

κάτι που δε το βλέπει κάθε µέρα, αυτό είναι ο πολιτισµός για εµένα, όχι ο πολιτισµός για τον 

πολιτισµό. Η εµπειρία. 

Ε.: Ωραία, ε... εγώ έχω καλυφθεί πλήρως απ' την κουβέντα µας... 

Σ. 12: Να σαι καλά. (γελάει) 

Ε.: Κλείνοντας... 

Σ. 12: Σου 'πα και πολλά (γελάει) 

Ε.: Όχι µια χαρά µια χαρά, κλείνοντας αυτό που θέλω είναι έτσι, νιώθω σίγουρος, αλλά θέλω µια 

δέσµευση επειδή η έρευνα αυτή θα κλείσει µε συµµετοχικές δράσεις της κοινότητας µέσα στο χώρο, 

έχω ήδη δηλαδή ζητήσει αδειοδότηση για πρόσβαση στο χώρο και θέλω να σχεδιάσω κάποιες 

δράσεις οι οποίες θα αφορούνε, τη σύνδεση της κοινότητας µε το χώρο, και µε την κοινότητα των 

καλλιτεχνών και µε διάφορες άλλες λεπτοµέρειες που είναι στη διαδικασία του σχεδιασµού, και 

επειδή ξέρω έτσι την, και την αναγνωρίζω και µέσα από τη συνέντευξη τη θερµή στάση σου απέναντι 

στη σύνδεση αυτής της κοινότητας µε το χώρο, θα ' θελα την παρουσία σου, όχι µόνο, ως ... 

συµµετέχων, αλλά και στη και στη βοήθεια της υποστήριξης τέτοιων δράσεων... 

Σ. 12: Μα εννοείται γιατί, γι' αυτό µιλάω για την πλατφόρµα, εγώ θέλω να δω µια πλατφόρµα, όλοι 

θέλουν αυτό, όσοι θέλουν να, φτιάξουνε κάτι, δώσε σε κάποιον κάπου να το στηρίξει, να το, εγώ θα 

είµαι εκεί. 

Ε.: Για να, ωραία, για να αποκτήσουµε µια καινούργια εµπειρία µε το χώρο ως κοινότητα.  

Σ. 12: Ναι, ναι. 

Ε.: Ωραία σε ευχαριστώ πάρα πολύ (όνοµα συµµετέχοντα 12). 

Σ. 12: Τίποτα, να 'σαι καλά. 
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13η ατοµική συνέντευξη  

Ερευνητής: Λοιπόν (όνοµα συµµετέχουσας), ευχαριστώ για την αποδοχή... στο κάλεσµα για αυτή 

την ερευνητική συνέντευξη, έχεις πάρει τα έντυπα ενηµέρωσης και συγκατάθεσης, άρα µπορούµε να 

ξεκινήσουµε. έτσι θα θελα µε... για αρχή έτσι για να... χαλαρώσουµε και να ζεσταθούµε, ε να µου 

πεις µε δύο λόγια, ε.. ένα προφίλ για τον εαυτό σου, δηλαδή για την (όνοµα συµµετέχουσας), την ίδια, 

µε πολύ... µε δύο λόγια αυτά που θα επιλέξεις εσύ. 

Συµµετέχουσα 18: Καλησπέρα κατ' αρχήν, ευχαριστώ πάρα πολύ για το κάλεσµα, επίσης, 

ανταποδίδω. Ε... για µένα, τι να πω για µένα. Ας πούµε ότι είµαι καλλιτέχνης, θα ήθελα να θεωρώ 

τον εαυτό µου καλλιτέχνη, θα το ήθελα και πάρα πολύ έτσι να το... να είναι και στην πραγµατικότητα, 

όχι απλά να το λέµε. Όνειρο ζωής, να γίνουµε. Κάτοικος Αγίας Παρασκευής, γεννηµένη εδώ πέρα 

το 1961, ε... µε πολύ αυστηρές συνθήκες και... κλειστές κοινωνικές όλες οι δοµές της γειτονιάς µας, 

µε αυστηρούς γονείς και δασκάλους. Και σε σχέση µε το... κτήµα εδώ του Ιόλα, ήταν απαγορευµένο 

το πέρασµα, από το σηµείο που είναι το σχολείο και πέρα.  

Ε.: Τώρα µιλάς για την εποχή που είσαι µαθήτρια εσύ... 

Σ.18: Ναι, ναι. 

Ε.: Ωραία, ας µείνουµε  τώρα στο πρώτο για τον εαυτό σου δηλαδή αυτά τα δύο στοιχεία. Ναι, αν 

θέλεις να αναφέρεις την εργασία σου ή την οικογενειακή σου κατάσταση έτσι για να είναι 

καταγεγραµµένα για να µπορούµε να τα... 

Σ.18: Ε, ωραία, έκανα οικογένεια πολύ µικρή, στα δεκατεσσεράµισι, δεκαπέντε, µια κόρη, τελείωσε 

σύντοµα, αυτή... η ιστορία και µετά... ζούσαµε οι δυο µας, µε τη βοήθεια των... της οικογένειας, της 

υπόλοιπης. Ε... δούλευα δεξιά και αριστερά, δεν είχα µάθει τίποτα, δεν είχα σπουδάσει τίποτα, εφ' 

όσον είχα παρατήσει το σχολείο. Ταλαιπωρήθηκα αρκετά και από κει και πέρα... µια λύση ήταν να 

βγάλω ένα φυλλάδιο, επειδή αγαπούσα πάρα πολύ τα ταξίδια, ε.. να βγάλω ένα φυλλάδιο και να 

ταξιδέψω όπου όπου γης και πατρίς. Αυτό ισχύει και σήµερα, µου αρέσει πολύ, ας είµαι λίγο 

εγκλωβισµένη εδώ, αλλά είναι κάτι που αγαπώ ιδιαίτερα. 

Ε.: Ε, είναι µια εµπειρία ζωής αυτό φαντάζοµαι. 

Σ.18: Ναι, µε πολλές... δηλαδή στο εµπορικό ναυτικό και λίγο στα στα σκάφη αναψυχής, ε… 

εµπειρίες τύπου ναυάγια... πυρκαγιές, µε αγάπες µε έρωτες, µε... τρέλες µε όλα αυτά, µε ψαρέµατα 

µέσα από τα καράβια πάρα πολύ ωραίες εµπειρίες.  

Ε.: Σε αυτή την περίοδο την παροντική ας πούµε η εργασία σου είναι; 

Σ.18: Η εργασία µου είναι... σεφ του µαγείρευα. 

Ε.: Όχι εννοώ τώρα, σε αυτή την περίοδο ναι, ναι. 

Σ.18: Τώρα εργάζοµαι σε γυµνάσια, σε δύο γυµνάσια, αναπληρώτρια είµαι, εργάζοµαι σε δύο 

γυµνάσια και ένα λύκειο, στην εκπαίδευση και το παλεύουµε εκεί µε τα παιδιά και  παλεύουν κι αυτά 

µε µας. 
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Ε.: Ως εικαστικός φαντάζοµαι. 

Σ.18: Ναι, ως εικαστικός, καλλιτεχνικά. 

Ε.: Τέλεια, πάµε έτσι λίγο πίσω, να σταθώ σε αυτό που ανέφερες πριν που έχει ένα ενδιαφέρον να 

το γνωρίσω κι εγώ, γιατί δεν έχω προσωπική εικόνα. Φαντάζοµαι από µια ηλικία δέκα χρονών 

τουλάχιστον έχεις µια εικόνα, µια αντίληψη για την κοινότητα για την πόλη, ζούσες στο κάτω µέρος 

της Αγίας Παρασκευής, ή στο από πάνω από τη Μεσογείων... 

Σ.18: Όχι στο κάτω µέρος, στη (όνοµα οδού διαµονής)... 

Ε.: Ωραία, ε... πως θυµάσαι αυτή την εικόνα αυτής της κοινότητας γιατί τότε, από τις µαρτυρίες που 

έχω, δεν υπήρχε αυτή η πυκνότητα δόµησης που υπάρχει τώρα, ήταν µια πολύ πιο αραιοκατοικηµένη 

περιοχή, πως φαντάζεσαι αυτή την κοινότητα; 

Σ.18: Ε θυµάµαι, όλα τα σπίτια µονοκατοικίες, χωµατόδροµους, τα γόνατά µας µες τα αίµατα που 

παίζαµε και τρέχαµε στους δρόµους, υπέροχους κήπους, µε τριανταφυλλιές και... συναγωνίζονταν οι 

γείτονες, ποιός θα έχει τα περισσότερα λουλούδια και φυτά, πραγµατικά το απ' έξω δηλαδή, ήτανε 

υπέροχο... αλλά ήταν το φαίνεσθαι, το εσωτερικό δεν ήτανε καλό, δεν ήτανε καλής πάστας άνθρωποι, 

όλοι πάρα πολύ αυστηροί, ντάξει το µεγαλύτερο ποσοστό τελοσπάντων, πάρα πολύ αυστηροί και τα 

παιδιά τους, τουλάχιστον όσοι ήταν οι συµµαθητές µου και η γενιά µου περάσανε πάρα πάρα πολύ 

δύσκολα. Ε.. και από την οικογένεια και η συνέχεια στο σχολείο, ντάξει ήταν η γενιά των δασκάλων 

που δέρνανε πολύ, ε... η γειτονιά µας ήτανε... αραιοκατοικηµένη, αλλά γνωριζόµασταν όλοι, υπήρχε 

κι ένα καφενείο που εκεί γινότανε όλο το αλισβερίσι των... µεγαλύτερων ηλικιών, των γονιών µας 

δηλαδή, παίζανε το τάβλι τους και εµάς µας βγάζανε µια φορά την Κυριακή να φάµε την πάστα µας 

και την πορτοκαλάδα µας (γελάει) αυτό. 

Ε.: Αυτό ήταν η διασκέδαση ναι. Αλλά θεωρείς, έχει την εικόνα ότι υπήρχαν δεσµοί εσωτερικά στην 

οικ... στην κοινότητα, δηλαδή υπήρχε ένα νοιάξιµο του ενός προς τον άλλον, υπήρχε αυτή η του 

χωριού ας πούµε προσέγγιση των πραγµάτων, το να µε νοιάζει αν είναι ο άλλος καλά, το να έχω στο 

νου µου το τι κάνει κι αυτά, µε το συντηρητικό της κοµµάτι όπως το περιέγραψες. 

Σ.18: Ναι... νοµίζω πως ναι, δε θα έλεγα κι ότι είναι 100% έτσι. Εντάξει, ναι νοιάζοµαι για το γείτονά 

µου, ξέρω τι γίνεται τι κάνει τι τρώει, τι πίνει τι ώρα πάει τουαλέτα ας πούµε, ναι (γελάει) τα ξέρω 

όλα, ε τον κουτσοµπολεύω αλλά στα δύσκολα ήτανε κοντά, κοντά. 

Ε.: Ωραία, ωραία και... φεύγεις κάποια στιγµή, είσαι σταθερή εδώ στον τόπο, φεύγεις κάποια στιγµή 

και αν φεύγεις πότε γυρνάς, πότε ξαναέχεις εικόνα από αυτή την κοινότητα; 

Σ.18: Έχω άλλη µια εικόνα, ότι εδώ στο χώρο που είναι τώρα το δηµοτικό σχολείο του... εβδόµου, 

που είναι ακριβώς πίσω από το σπίτι µου, υπήρχε υπήρχανε νερολακούβες, χώµα, ήταν µια αλάνα 

τεράστια, µε νερολακούβες και... κάθε καθαρά Δευτέρα όλοι µαζευόντουσαν όλοι µα όλοι και 

πετούσαµε χαρταετούς µε ξυραφάκια επάνω και κάτι τέτοια και ποιός θα πάει πιο ψηλά, ήταν µια 

αλάνα έτσι παιχνιδιού πιο πολύ για τα αγόρια ίσως καµιά µπαλίτσα να παίζανε ε... και ένα µικρό, 
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ένας µικρός χώρος που πούλαγε κρασί, ώστε µέχρι εκεί επιτρεπότανε να πάµε τα κορίτσια, µέχρι κι 

εγώ δηλαδή, δεν δεν µπορ, δεν είχαµε πρόσβαση πιο πέρα, το γύρω γύρω. 

Ε.: Εκείνη την περίοδο δηλαδή προς τα τέλη της δεκαετίας του '60 οριακά στο '70, είναι και που έχει 

εµφανιστεί ο Ιόλας στην περιοχή. Ποιά είναι η πρώτη εικόνα που θυµάσαι, ακόµα και χωρίς να ξέρεις 

λεπτοµέρειες ή πληροφορίες για αυτόν, είτε από τον ίδιον είτε από τη βίλα του, ή άκουσµα, µπορεί 

να µην είναι εικόνα µπορεί να είναι... 

Σ.18: Ναι, ε προσωπικά δεν είχα πλησιάσει γιατί δεν επιτρεπόταν, γενικά ακουγότανε κάπ κάτι, 

δηλαδή απ΄ ότι καταλάβαινα από τους µεγάλους, το πως συζητούσανε ότι κάτι γίνεται, προς τα εκεί, 

προς εκείνη την περιοχή, κοντά µας, αλλά... αποφεύγαν να µιλήσουν µπροστά στα παιδιά, γιατί 

προφανώς δεν ξέρω τι µπορεί να λέγανε για τον Ιόλα, που δε θέλανε να το ακούσουµε, ε... τι άλλο, 

επιτρεπόταν η πρόσβαση µέχρι εκεί, κάποια αγόρια όµως και συµµαθητές µου, έχουν αναφέρει 

κάποια πράγµατα που θα µπορούσαµε να τα πούµε αν θέλεις, µπορούµε να τα πούµε. 

Ε.: Ωραία. 

Σ.18: Λοιπόν, ο ένας είναι ένας φίλος, ο (όνοµα φίλου συµµετέχουσας) όπου... µε την ιστορία του που 

µου είπε χτες το βράδυ, µε το (όνοµα φίλου του φίλου) και το (άλλο όνοµα φίλου του φίλου), 

φιλαράκια, συµµαθητές όλοι, µένανε ακριβώς από πάνω από τον Ιόλα, οι δύο και ακριβώς από κάτω 

οι άλλοι, ο άλλος, ε.. πηγαίνανε µε τα αεροβόλα και τα φλοµπεράκια τους και µπαίναν µέσα στο 

κτήµα και χτυπούσαν πουλάκια κοτσύφια δεν ξέρω γω τι είχε, επίσης µου ανέφερε ότι βάζανε και 

ξόβεργες, ε όπου οι ξόβεργες πρέπει να πας και την άλλη µέρα, να δεις τι έχει πιάσει και τι... ναι, 

µέσα στο κτήµα όλα αυτά. Γενικότερα µου είπε ότι ο Ιόλας του άφηνε πάντα να µπαίνουνε, πάντα, 

όποτε θέλανε κι όταν θέλανε, εκτός από την Κυριακή, η Κυριακή ήταν η µέρα επίσκεψης του 

Καραµανλή, της Μερκούρη των µεγάλων, οπότε έκλεινε κι όλη η γειτονιά, δεν µπορούσαν να 

περάσουν.... τις καθηµερινές µετά λέει όταν πηγαίναν στο σχολείο, πηδούσαν λέει τα κάγκελα, 

µπαίνανε µέσα, τους κέρναγε, του φώναζε µια γυναίκα που είχε, µια κυρία λέει και µάλιστα έτσι 

άγρια και κάπως παχουλή, ντάξει µου την είπε αντρογυναίκα µου την ανέφερε τώρα ο (όνοµα φίλου 

συµµετέχουσας) που την είχε και στην κουζίνα και του µαγείρευε, τους φώναζε και τους κερνούσε 

πορτοκαλάδα και κάτι άλλο που δεν το άκουσα καλά όταν µου το είπε στο τηλέφωνο (γελάει). 

Επίσης, το φοβερό είναι ότι... δεν ήταν µόνο µέχρι εκεί, δηλαδή δεν κάθονταν µόνο στην κουζίνα να 

τους κεράσει πορτοκαλάδα και να παίξουνε, είχε και τα σκυλιά του βέβαια, τους είχε ξεναγήσει στο 

υπόγειο... που αυτό όταν ξεκίνησε να µου το λέει, το θεώρησα και λίγο µµµ, υπόγειο, αυτό το υπόγειο 

είναι πάντα πονηρό, όµως δεν ισχύει, ε γιατί λέει κατεβήκαµε λέει και είχα εκπλαγεί, ακριβώς µε 

αυτά τα λόγια, είχα εκπλαγεί µε όλα αυτά τα θεόρατα έργα τέχνης που είχε, τα µεγάλα, και ε... 

συγκινήθηκα λέει για ένα άλογο µε κεφάλι ψαριού, και σώµα γοργόνας... υπήρχε τώρα λέει ποιανού 

να ήταν αυτό, σουρεαλιστικό κάτι µου κάνει, ως καλλιτέχνες... 

Ε.: Του Μαγκρίτ, του Μαγκρίτ... 
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Σ.18: Ναι έτσι, ναι, και επίσης υπήρχαν λέει στοίβες τεράστιες ο ένας πάνω στον άλλον, ε... και όλο 

το υπόγειο ήταν ζωγραφισµένοι οι τοίχοι, ενδέχεται µου λέει και τώρα αν κατέβει κάποιος, µπορεί 

να δει ίσως υπολείµµατα στους τοίχους, αυτό θα ήθελα προσωπικά να σου πω, αν πάµε και 

µπορέσουµε να κατεβούµε µε , δεν ξέρω έχει πληµµυρίσει δεν ξέρω τι έχει γίνει, ήταν όλος όλα 

ζωγραφισµένα νοµίζω από τον Γουόρχολ, ε... και µου είπε ότι ίσως µπορούν να φαίνονται και 

σήµερα. Ήταν ευγενικότατος, τώρα µπορώ να αναφέρω και λίγο, στα προσωπικά του µπήκε, υπήρχε 

ένας Λάζαρος, που ήτανε ο σύντροφός του Ιόλα και ένας οικοδόµος (γελάει). Ε... αυτό προσωπικά 

που µου άρεσε πολύ Φοίβο ήταν ότι... µου είπε ότι δεν ήταν, δεν σταµάτησε µέχρι εκεί, ήταν ότι... 

είχε πολλά λεφτά ο άνθρωπος και βοήθησε λέει πάρα πολλούς οµοφυλόφιλους της εποχής, που δεν 

είχαν λέει στον ήλιο µοίρα, τους είχε νοικιάσει σπιτάκια εδώ πέρα φτωχικά, παλιά τα πολύ παλιά, 

τους συντηρούσε και τους τάιζε. Τους τάιζε δηλαδή ήτανε λέει τόσο καλόκαρδος, και... αυτό µε 

συγκίνησε ήταν κάτι που δεν το έχω ξανακούσει δηλαδή και µου άρεσε δηλαδή τους είχε µαζέψει 

τους πιο ταλαίπωρους ξέρεις τώρα, µπορεί να ήταν και πιο µεγάλης ηλικίας, σε σχέση µε αυτόν, να 

ήταν µικρότερος, ε... όταν πέθανε, γύρω γύρω λέει πλακώσανε τα περιπολικά, είχανε κλείσει λέει 

όλο το µέρος, ενώ το βράδυ αντίθετα ερχότανε φορτηγό, µάζευε τα πράγµατα, βγάζανε, τρέχανε λέει 

γυναίκες από την γειτονιά και παίρνανε γούνες, βγαίνανε µε γούνες και φεύγανε, τρέχοντας, δηλαδή 

η καλή γειτονία... 

Ε.: Την εποχή λες τώρα που έχει πεθάνει... 

Σ.18: Ναι που έχει πεθάνει τώρα έχουµε πάει πολύ µ, ναι, µε πήγε εκεί αυτά µου είπε όλες τις 

λεπτοµέρειες, και υπήρχαν ήδη αστυνοµικοί ε... µε πολιτικά ρούχα, και τελείωσε ότι... ήταν όλοι στο 

κόλπο, µε την άδεια της αστυνοµίας δηλαδή όλοι στο κόλπο, ακόµα και οι φίλοι του πιθανόν δηλαδή 

ακόµα και οι Καραµανλικοί δηλαδή όλοι, και οι πολιτικοί γιατί... ποιός το έκανε δηλαδή, ίσως να 

µην τα πήρε τόσο η αδερφή του, που νοµίζουµε, αλλά να τα πήρανε... όλοι αυτοί. 

Ε.: Όλοι. 

Σ.18: Με τη φάση ότι θα τα διαφυλάξουµε, αυτά έµαθα, ε ναι. 

Ε.: Εσύ πότε επανασυνδέεσαι ας πούµε στην κοινότητα εδώ. 

Σ.18: Ε... κάτσε να θυµηθώ πότε γύρισα, γιατί ήµουνα όλο στο γύρω γύρω όλοι, ε... γύρισα ήτανε 

δεκαπέντε η κόρη µου, 17, εκεί κάπου στο '90 ή '90 παρά κάτι. 

Ε.: άρα εκεί λίγα χρόνια µετά το θάνατο του Ιόλα. 

Σ.18: Ναι ναι ναι ναι, ναι. 

Ε.: Κι έχεις λείψει αρκετά χρόνια. 

Σ.18: Ναι πήγαινα κι ερχόµουνα αλλά έλειπα κιόλας. 

Ε.: Πως βλέπεις πως, κι έχοντας κάνει κι όλα αυτά τα ταξίδια, κι έχοντας γνωρίσει άλλα µέρη κι 

άλλους ανθρώπους κι άλλους τόπους, πως βλέπεις την κοινότητα το '90, σε τι αλλαγµένη. 
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Σ.18: Ε.. η παλιά κοινότητα καµία αλλαγή εγώ δεν είδα, ίσα ίσα του είδα και πιο κλειστούς, γιατί 

ήρθαν οι ξένοι που ενώ οι ίδιοι δώσαν αντιπαροχή τα δικά τους τα οικόπεδα, ναι ελάτε πάρτε και για 

να.. προικίσουνε τα κορίτσια τους και τα αγόρια τους, ε... τους είδα ακόµα χειρότερους γιατί µετά, 

ωχ ήρθαν οι ξένοι και µας πήραν τα... σπίτια µας και του βάλαµε στο κεφάλι µας ξέρω γω και δε 

µπορούµε να ανοίξουµε ούτε τη µουσική να ακούσουµε γιατί τώρα είµαστε όλοι µαζί, δηλαδή 

χειρότεροι η παλιά κοινότητα.  

Ε.: Συνολικά; 

Σ.18: Συνολικά... ξαφνικά βλέπω... νέο κόσµο, ε... λίγο κλειστοί δε τους ξέρω, είµαι λίγο µεγαλύτερη 

τους δηλαδή τις πιο νέες γενιές, τους σαραντάρηδες γιατί εγώ είµαι πιο µεγάλη τώρα, ε... τους βλέπω 

πιο συµπαθητικούς τώρα, και πιο ανοιχτούς µιλάνε, βλέπω ότι ενδιαφέρονται πάρα πολύ για τη 

γειτονιά, εντάξει ενδέχεται τα κουτσοµπολιά να ισχ, να υπήρχαν και να, είναι κάτι διαχρονικό 

µάλλον, λες και έχει γίνει παράδοση της Ελλάδας δηλαδή, ε... τους βλέπω όµως ότι ενδιαφέρονται 

περισσότερο για τα της κοινότητας δηλαδή τα του Δήµου, ή της περιοχής µας τουλάχιστον. 

Ε.: Ωραία, πως θα έκρινες την πολιτιστική ζωή στην Αγία Παρασκευή και εστιασµένα στο κάτω 

µέρος. 

Σ.18: Ε τα προηγούµενα χρόνια θα έλεγα ότι είναι χάλια δηλαδή... εγώ δεν είχα καταλάβει κάτι 

ιδιαίτερο, εξόν κάτι που γινότανε που και που στον Ιόλα, ε, κάποιους παραδοσιακούς χορούς στην 

πλατεία, και στην πλατεία Μελίνας Μερκούρη, στην κάτω πλευρά, αυτά, δεν έχω και στα εργαστήρια 

του δήµου που κάνουν την ετήσια έκθεση. δεν έχει κάτι άλλο, δεν βλέπω κάτι, αν εξαιρέσουµε 

δηλαδή ότι έχουµε έναν πολύ καλόν ε, ένα πολύ καλό δάσκαλο συνάδελφο καλλιτεχνικών που 

εργάζεται σε ένα σχολείο και... τον βλέπω ότι ακόµα και σήµερα παλεύει όχι µόνο µε τα παιδιά, ε 

αλλά και µε τους γύρω και είναι πολύ... αγαπητός στον κόσµο εδώ και λέγεται Φοίβος Σοφικίτης. 

Ε.: Ντάξει αυτό είναι... 

Σ.18: Ντάξει όµως έτσι είναι γιατί µετράει δηλαδή εσύ ξεκινάς κάποια πράγµατα, τους έχεις 

ξεσηκώσει δηλαδή... 

Ε.: εγώ θέλω να γυρίσουµε στο άλλο, δηλαδή επειδή είσαι καλλιτέχνης, ασχέτως αν νιώθεις ή δε 

νιώθεις ενεργή, εγώ έτσι σε αντιµετωπίζω, ε... χωράει σύγχρονη τέχνη σύγχρονη προσέγγιση της 

τέχνης σε αυτήν εδώ την κοινότητα σε αυτόν εδώ τον τόπο, το φαντάζεσαι; περνάει από το µυαλό 

σου σαν κατάσταση; 

Σ.18: Ε ναι, ναι, τώρα πιστεύω πως ναι, ότι είναι πιο ανοιχτοί οι άνθρωποι δηλαδή οι νέες γενιές 

δείχνουν ότι θα µπορέσουν να το αντέξουν αυτό και να ενταχτούν σε αυτό και να το µελετήσουν. 

Και να το συζητήσουν ίσως, ακόµα  κι αν δε το καταλαβαίνουν δηλαδή.  

Ε.: Το λέω γιατί µέσα από πολλές διεκδικήσεις, µε την κοινότητα που κατάφερε να κρατήσει τον 

Ιόλα, µέσα σε ένα πλαίσιο αυτής της οικιστικής ανάπτυξης έτσι όπως προέκυψε ας πούµε µέσα από 

την αντιπαροχή, που χαρακτήρισε την κοινότητα έτσι όπως περιέγραψες κι εσύ πριν, ε βρισκόµαστε 



 191 

µπροστά σε ένα ζήτηµα διαχείρισης αυριανής από οποιοδήποτε κληθεί να το διαχειριστεί, της βίλας 

του Ιόλα, µε οποιοδήποτε µοντέλο, εµένα θα µε ενδιέφερε όµως αυτό, γιατί δηλαδή δεν ξέρω, το 

διερευνώ, πόσο µπορεί να υπάρχει έτσι µια προσέγγιση σύγχρονης τέχνης όπως σε όλες τις 

µητροπόλεις και σε πολλά προάστια και εδώ στην Αθήνα υπάρχουν παραδείγµατα, πόσο, ε...  τι 

πιστεύεις ότι θα χρειαζόταν για να συµβεί κάτι τέτοιο. 

Σ.18: Ε... πιστεύω ότι ο καλλιτεχνικός τοµέας σε ότι αφορά δηλαδή είτε θέατρο είτε χορό, είτε 

ζωγράφους γλύπτες... που είναι και ο τοµέας µας, µπορούν να κάνουν πράγµατα, να φανεί δηλαδή, 

να, δηλαδή από εµάς εξαρτάται για να κουνηθεί το όλο πράγµα, και... φυσικά θα ήταν προτιµότερο 

να γίνει µέσα στο κτήµα δηλαδή, όπως... το έχουµε φανταστεί όλοι µας, είτε στον κήπο είτε στον 

εσωτερικό χώρο είτε πάνω στα δέντρα είτε όπως γίνανε. 

Ε.: Άρα λες ότι... χρειάζεται ας πούµε να πάρουµε πρωτοβουλία οι ίδιοι οι καλλιτέχνες για να κινηθεί 

προς τα εκεί η κατάσταση. 

Σ.18: Ναι, ναι. 

Ε.: Ωραία, θα γυρίσω έτσι λιγάκι θα πηγαίνω µπρος πίσω, για λίγο ακόµα, κλείνουµε. 

Σ.18: Ναι, εντάξει κανένα πρόβληµα. 

Ε.: Ε... στη φάση όπου είσαι νέα στη γειτονιά στην περιοχή και ζεις αυτή την παλιά κοινότητα, ποια 

είναι τα στοιχεία που πιστεύεις ότι, θετικά ή αρνητικά θα µπορούσαµε ας πούµε να εστιάσουµε να 

µελετήσουµε να µας δώσουν δηλαδή µέσα από µια διερεύνηση, ε... απαντήσεις, για όλα αυτά που 

µπορεί να συµβαίνουν σε αυτό τον τόπο όλα αυτά τα χρόνια. Δηλαδή µε ποιές λέξεις µε ποιές 

επικεφαλίδες θα οριοθετούσες αυτή την τότε πραγµατικότητα του '70 '80. 

Σ.18: Συντηρητισµός, ε... όχι καλόκαρδοι άνθρωποι, δε θα το ‘λεγα, τώρα είναι και οι περισσότεροι 

από ε... είναι αρβανίτες έχουν έρθει από τα Μεσόγεια και είχαν αγοράσει εδώ πέρα τα.. κτήµατα και 

δεν ξέρω αν έχει σχέση κι αυτό, δηλαδή, µπορεί και να µην έχει σχέση, ε... πολύ συντηρητισµός, 

πολύ συντηρητισµός, δε, δεν ήταν καθόλου ανοιχτοί, δηλαδή καθόλου καθόλου, ούτε στην ίδια τους 

την οικογένεια, δηλαδή ούτε η γυναίκα µε τον άντρα, ας πούµε δεν µίλαγε να λέει τα προβλήµατά 

της ή να πουν µια κουβέντα, κάτι παραπάνω ρε παιδί µου, επίσης δεν είχα παρατηρήσει, µεταξύ 

αυτών της παλιάς κοινότητας, ένα χάδι, στα ζευγάρια, ποτέ δεν... δεν υπήρχε αυτό, δηλαδή εντάξει 

ήτανε οι εποχές, χούντες περάσανε κι όλα αυτά, ησυχίες, δεν µιλάµε όλα αυτά τα πράγµατα. 

Ε.: Κι έτσι να φύγουµε να πάµε στην άλλη άκρη, την επόµενη δεκαετία, τι θα προσδοκούσες από 

την κοινότητα, τι θα προσδοκούσες να υπάρξει στην κοινότητα, τι να επέλθει, τι να αλλάξει, ποιά 

κατεύθυνση πάλι µε επικεφαλίδες, όπως νιώθεις εσύ. 

Σ.18: Ναι, εκθέσεις ζωγραφικής πολλές, διάφορα δρώµενα δηλαδή, ε.. ίσως ε.. να είναι και λίγο και 

τραβηγµένο να κάνουνε κανένα... αχ τη λέξη την ξέχασα, ε... µε το σώµα που κάνουν, περφόρµανς 

ναι ξέχασα τη λέξη χριστέ µου άνοια, περφόρµανς που είναι πολύ προχωρηµένα βέβαια πιστεύω 

ακόµα και για την τώρα δηλαδή εποχή, αλλά ίσως κάτι σε απλή µορφή ακόµα κι αυτό να τους δείξει... 
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ένα τρόπο τέχνης καινούργιας, επίσης όχι µόνο στην περιοχή δηλαδή του Ιόλα µόνο µέσα εκεί 

πιστεύω ότι... στην πλατεία της Αγίας Παρασκευής, να γίνονται διάφορα πράγµατα, δηλαδή να 

µαζεύονται καλλιτέχνες και να κάνουνε πραγµατάκια. 

Ε.: Άρα πιστεύεις ότι είναι ένα ευρύτερο φαινόµενο που, και την πάνω και την κάτω µεριά αφορά, 

αυτό το... 

Σ.18: Ναι, νοµίζω πως ναι, θα πρεπε ναι. Εξάλλου έχω παρατηρήσει όταν.. είχε γίνει κάποια έκθεση 

κάτι είχε συµβεί στου Ιόλα κάποια φορά, πράγµατι είχαν έρθει είχα καλέσει κι εγώ κάποιους από 

τους επάνω που τους γνώριζα από το ΚΑΠΗ και είχαν έρθει δηλαδή ακόµα και γερόντια ας πούµε 

κι επισκέφτηκαν δηλαδή δείχνει ότι έχουν ένα ενδιαφέρον. 

Ε.: Υπάρχει αυτό το επάνω και οι κάτω στην Αγία Παρασκευή υπάρχει ένας διαχωρισµός... 

Σ.18: Ναι, ναι, ναι είναι οι πλούσιοι και οι φτωχοί. Και είναι και οι πιο φτωχοί. 

Ε.: Οι από κάτω είναι οι φτωχοί; Και οι πιο φτωχοί; 

Σ.18: Ναι και υπάρχουν και οι πιο φτωχοί. Οι πιο φτωχοί είναι το κάτω κάτω από τη Δερβενακίων, 

που ήταν οι περιοχές που λέγαµε, πάλι εκεί δε µας επιτρέπαν να πάµε, τα παιδιά πιο αλητάκια, πιο 

ξυπόλυτα, πιο δύσκολες συνθήκες, πιο φτωχόσπιτα είχε, εδώ ήτανε πιο ευκ, ενδιάµεσοι πιο 

ευκατάστατοι και οι πάνω που ήταν πιο βίλες πιο παλιά σπίτια... ε και οι επάνω µας είχαν λιγάκι 

κάτω οι πάνω, αν και εµείς οι κάτω πηγαίναµε σχολείο επάνω, γιατί δε µας επιτρέπανε να πάµε στους 

πιο κάτω που ήταν πιο φτωχοί, τι φρίκη δηλαδή, τι σκ...  φοβερό δεν είναι; Ε και τα Πευκάκια που 

τώρα ανήκουν στην Αγία Παρασκευή, παλιότερα ήταν στο Γέρακα, εκεί ζούσαν πολλοί τσιγγάνοι, 

πιστεύω θα το έχεις ακούσει, που τους ξαποστείλανε κι αυτούς τους καηµένους, ε τα παιδάκια εκεί, 

εκεί κι αν ήτανε, δύσκολα ας πούµε. Αυτά. 

Ε.: Ωραία, (όνοµα συµµετέχουσας), µε έχεις καλύψει και πολύ γρήγορα και στοχευµένα στα 

πράγµατα, πάρα πολύ ωραία, σε ευχαριστώ πολύ και κλείνοντας το µόνο, σε έχω ενηµερώσει ήδη 

έτσι κι αλλιώς για το χαρακτήρα της έρευνας, ε... ξέρεις ότι θα γίνουνε δράσεις και θεωρώ... αναγκαία 

και σαν δεδοµένη έχω µια εµπιστοσύνη απέναντί σου, την παρουσία σου και τη συµµετοχή σου, την 

ενεργό συµµετοχή σου σε όλα αυτά. Γιατί όπως είπες νοµίζω ότι τελικά, αν δε βγουν κάποιοι 

άνθρωποι µπροστά, δεν αλλάζει κάτι. 

Σ.18: Ναι, να ξεκουνηθούµε λίγο έτσι να τους, ναι να τους µιλάµε για την τέχνη να... κάπως να τους 

βοηθήσουµε γιατί σου λέει δεν καταλαβαίνω τι είναι αυτό, ε να κάπως να τους βοηθήσουµε λίγο να 

τους ανοίξουµε ένα κλικ έτσι το µυαλό λίγο να ανοίξει, έστω για τους παλιούς που οι παλιοί µπορεί 

να είναι τώρα εβδοµήντα ογδόντα χρονών, εγώ είµαι πενήντα εννιά, ε... να ενδιαφερθούν, να δουν 

το κάτι άλλο που δε το ‘χαν καταλάβει, είναι τροµερή εµπειρία νοµίζω ότι µετά, ε... κάτι γίνεται στην 

καρδιά σου, έτσι αισθάνοµαι, αυτά, ευχαριστώ κι εγώ. 

Ε.: Ωραία, τίποτα (όνοµα συµµετέχουσας).  
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8.4. Οπτικό υλικό 

8.4.1. Εικόνες ανάλυσης 3ης ατοµικής συνέντευξης  

Εικόνα 1 

 

 

Εικόνα 2 

 
Εικόνα 3 
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Εικόνα 4 
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8.4.2. Εικόνες συναντήσεων δηµιουργικής κοινότητας  

 



 196 

 

 

 



 197 

8.4.3. Εικόνες από τεκµήρια της κοινότητας και του ακινήτου  
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8.5. Υποµνήµατα στον Δήµο Αγίας Παρασκευής  

8.5.1. α. Κατάθεση αιτήµατος εισόδου – χρήσης στο κτήµα Ιόλα για συµµετοχικές δράσεις, 

14/11/2019 
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8.5.2. Κατάθεση – παρουσίαση ερευνητικού σχεδίου στο δηµοτικό συµβούλιο, 12/2/2020
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8.5.3. Αίτηµα αδειοδότησης εισόδου δηµιουργικής κοινότητας, 20/5/2020  

 
 

8.6. Υποµνήµατα στην δηµιουργική κοινότητα των καλλιτεχνών 

8.6.1. Αρχικό κάλεσµα σε καλλιτέχνες µε εντοπιότητα, µε ερευνητική-καλλιτεχνική εµπειρία στον 

τόπο και µε εµπειρία σε συµµετοχικά-σχεσιακά πρότζεκτς, 15/1/2020  

ΠΡΟΣΧΕΔΙΟ ΔΡΑΣΕΩΝ IN SITU – ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΚΟΙΝΟΤΗΤΑΣ ΚΑΤΟΙΚΩΝ ΚΑΙ 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΣΕ ΤΡΕΙΣ ΦΑΣΕΙΣ 

Άξονας της παρέµβασης είναι η σύνδεση της τοπικής κοινότητας µε την κοινότητα των 

καλλιτεχνών, σε µια κατεύθυνση διαλεκτικής αλληλεπίδρασης και νοηµατοδότησης του χώρου και 

της ιστορίας που φέρει.  

• Ως κοινότητα καλλιτεχνών, προτείνω µια µίξη καλλιτεχνών που συνδέονται µε τον τόπο, το 

χώρο µέσα από καλλιτεχνικό ενέργηµα και τις σχεσιακές διεργασίες της τέχνης, µε ισόποση 

αναλογία, σε προέκταση του διακυβεύµατος που έχει συνδεθεί µε την αξιοποίηση του χώρου 

«τοπικό-εθνικό-διεθνές». Επιδίωξή µου είναι η σύνδεση των καλλιτεχνών που λειτουργούν ως 

ακαδηµαϊκοί δάσκαλοι ή εκπαιδευτικοί, και µε αυτή τους την ιδιότητα, σχεδιάζοντας ανάλογες 

«ασκήσεις». 

• Ως τοπική κοινότητα, αντιλαµβάνοµαι το σύνολο των κατοίκων της κοινότητας. Σε αυτό το 

πλαίσιο θα προσεγγιστούν οι θεσµικές κοινωνικές οντότητες της περιοχής, είτε αυτές έχουν 
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εµπλακεί στη διαδικασία της διεκδίκησης του χώρου είτε όχι. Θα εστιαστούν οι σχολικές 

κοινότητες που αποτελούν ενοποιητικούς παράγοντες των αντίρροπων κοινωνικών τάσεων και που 

ταυτόχρονα αναδεικνύουν το ρόλο της νέας γενιάς στον τόπο. 

1. ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ - Σάββατο 29 Φλεβάρη µεσηµέρι 

«πρόγευµα στη χλόη του Ιόλα»  Καταστασιακό γεγονός – κάλεσµα, σε κοινότητα και καλλιτέχνες, 

µε στόχο µια άνευ προκαθορισµένου περιεχοµένου συνάντησή τους στο χώρο, συνδεδεµένο 

εννοιολογικά µε το έργο του Ε. Μανέ «πρόγευµα στη χλόη». Ελεύθερη αλληλεπίδραση, και 

σύναψη πρωτογενών σχέσεων µέσα από την βρώση. Σηµειολογική επιλογή της µέρας, ως 

παράβαση της ηµερολογιακής κανονικότητας, η µέρα που δεν επανέρχεται, παρά µια φορά στα 

τέσσερα χρόνια, ως ρυθµιστής της υπόλοιπης χρονικής ροής. 

2. ΔΡΑΣΗ ΚΑΤΑΓΡΑΦΗΣ – ΑΡΧΕΙΟ ΤΗΣ ΚΟΙΝΟΤΗΤΑΣ ΣΤΟ ΧΩΡΟ - Σάββατο 21 

Μαρτίου απόγευµα (ισηµερία), 2ώρες φως και 2 ώρες σκοτάδι 

Δράση καταγραφής των θραυσµάτων της παλιάς και σύγχρονης ιστορίας του χώρου, µέσα από 

διαφοροποιηµένα εκφραστικά µέσα (σχεδιαστική αποτύπωση, φροτάζ, ασεµπλάζ, φωτογράφιση, 

βιντεοσκόπηση, κίνηση κτλ). Έµπρακτη σύνδεση καλλιτεχνών µε κατοίκους. Δηµιουργία ενός 

παροντικού αρχείου καταγραφής, και των συνθηκών για µια σύνθεση των επιµέρους αρχείων, 

άτυπων και επίσηµων που έχουν συγκροτηθεί από κατοίκους, καλλιτεχνικές οµάδες, θεσµούς κτλ. 

Κάθε συµµετέχων καλλιτέχνης ή οµάδα καλλιτεχνών, έχει προεπιλέξει το µέσο καταγραφής, σαν 

υλικό και διαδικασία, καθώς και την οµάδα αναφοράς του από την κοινότητα. Το σύνολο των 

επιλογών έχει κοινοποιηθεί στην κοινότητα ώστε να επιλέξουν µε τη σειρά τους µε ποιόν τρόπο 

επιθυµούν να εµπλακούν στη δράση καταγραφής. Ο καλλιτέχνης κοινοποιεί έναν οδηγό 

προσέγγισης του µέσου στους συµµετέχοντες. Στο τέλος της διαδικασίας συγκεντρώνεται το υλικό 

καταγραφής και συγκροτείται το αρχείο.  

3. ΑΝΟΙΧΤΑ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ – ΕΚΘΕΣΗ.  23 – 26 Απριλίου ή 1-3 Μαΐου 

Οι καλλιτέχνες µέσα από την εµπειρία των προηγούµενων δράσεων, προτείνουν µε το υλικό 

επιλογής τους, µια εµφάνιση της σχέσης κοινότητας και χώρου και την συνδιαχειρίζονται µε την 

κοινότητα επί τόπου. Αυτό µπορεί να εµπεριέχεται στο ίδιο το έργο τους, ή να συµβαίνει 

παράλληλα. Προϋπόθεση είναι η ενεργή εµπλοκή της κοινότητας στο έργο, είτε στη διαδικασία 

παραγωγής του, είτε σαν προέκταση της δηµιουργίας του. Τα έργα υπάρχουν ή διαµορφώνονται 

στο χώρο σαν έµπρακτες εµφανίσεις αυτής της σχέσης και είναι επισκέψιµα από το κοινό επί 

τριηµέρου. 

Μια πρώτη περιγραφή της κοινότητας και του τόπου  (θα ακολουθήσει αναλυτικότερη) 

ΤΟΠΟΣ 

• Όταν φτάνει ο Ιόλας, είναι σχεδόν αδόµητη περιοχή (ελάχιστα σπίτια στον Παράδεισο, 

περισσότερα στο Κοντόπευκο) 
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• Περιαστικό προάστιο µε κτηνοτροφική και γεωργική χρήση µέχρι τις αρχές του 80 

(γουρουνάδικα – βουστάσια – στάνες και αµπέλια). 

• Διατρέχεται από ρέµατα και υπόγεια νερά που δηµιουργούν ακόµα προβλήµατα. 

• Διαχωρισµός πάνω από κάτω Αγίας Παρασκευής – διαφορά βιοτικού επιπέδου και 

πολιτισµικού αποτυπώµατος – πιο αστική η πάνω - Η Μεσογείων ως φυσικό όριο διαχωρισµού – 

σχέσεις ανταγωνισµού. 

• Απότοµη οικιστική ανάπτυξη και µεταβολή των χρήσεων και των συντελεστών δόµησης. 

Πίεση οικονοµικού κεφαλαίου µέσα από εργολάβους για αντιπαροχή.  

• Δεύτερη κατάτµηση  µε τη δυτική περιφερειακή – διαχωρισµός Πευκακίων από Παράδεισο 

και Κοντόπευκο. 

ΑΚΙΝΗΤΟ 

• Αγορά οικοπέδου από Ιόλα µέχρι και τα όρια της δυτικής περιφερειακής – όραµα για 

κατοικίες καλλιτεχνών.  

• Αρχικά κατοικία και βίλα ξεχωριστά – τα τελευταία χρόνια κατοικεί στη βίλα. 

• Κατασκευή σε τρεις φάσεις από τη δεκαετία του 60 – υπερπολυτελές. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον 

στη φύτευση. Λειτουργικά αντικείµενα µοναδικά  

• Τη δεκαετία του 70 µεταφέρει σταδιακά τα έργα της συλλογής του από τις γκαλερί του 

εξωτερικού – µετατρέπεται σε µουσείο. 

• Απασχολούνται 3-4 περίοικοι που συντηρούν το χώρο. 

• Μετά το θάνατό του «αδειάζει» από τα έργα µέσα σε 3 µέρες, παραµένει αφύλαχτο και 

καταλήγει χώρος εξερεύνησης και λεηλασίας των προσωπικών του αντικειµένων 

ΚΟΙΝΟΤΗΤΑ 

• Χαµηλό – µέσο µορφωτικό επίπεδο παλιών κατοίκων – πρώτιστη ανάγκη επένδυσης η 

εκπαίδευση των παιδιών – αύξηση του µορφωτικού επιπέδου στις επόµενες γενιές. 

• Κυρίαρχες αξίες η ησυχία, η ασφάλεια, η ηρεµία επιτρέπουν να υπάρχει µια ελευθερία 

κίνησης των παιδιών – αλάνες, ποδήλατα, αυτοσχέδιος αθλητισµός – συντηρητική κατεύθυνση. 

• Στενές σχέσεις της παλιάς κοινότητας – κλίµα χωριού – σύνδεση µε Μεσόγεια κι όχι µε 

Αθήνα. 

• Εποίκιση από κατοίκους του κέντρου και από εσωτερική µετανάστευση (νησιώτες κτλ). 

Αλλοίωση σύνθεσης της κοινότητας, αύξηση του βιοτικού και µορφωτικού επιπέδου, αλλά και της 

εξατοµίκευσης, του φόβου, της καχυποψίας – δηµιουργία υπο-κοινοτήτων. 

• Διαχρονική έλλειψη «αγοράς», απουσία κοινωνικής αυτονοµίας στην κοινότητα – 

διαδροµές φυγής τόσο για τη διασκέδαση, όσο και για πρωτογενείς κοινωνικές ανάγκες. 
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• Πολιτιστικές δραστηριότητες επικεντρωµένες στην παράδοση – ανάπτυξη σηµαντικών 

χορευτικών συλλόγων.  

ΣΧΕΣΗ ΚΟΙΝΟΤΗΤΑΣ ΜΕ ΑΚΙΝΗΤΟ 

• Μηδαµινή επαφή κοινότητας µε ακίνητο όσο ζει ο Ιόλας – καµιά πρωτοβουλία ανοίγµατος 

του ακινήτου σε κατοίκους από πλευράς του. 

• Πλήρης αποµόνωση και αποφυγή Ιόλα, λόγω στερεοτυπικών αντιλήψεων εποχής και 

δηµοσιευµάτων – αίσθηση µόλυνσης, φόβου, ξένου. 

• Μετά το άδειασµα των έργων, σταδιακή και διαρκής είσοδος νέων αλλά και µεγαλύτερων 

στο χώρο – συλλογή αντικειµένων ως ενθύµια, τεκµήρια εισόδου – θραύσµατα ιστορίας 

µεταφέρονται στις οικείες της κοινότητας ή και εκτός αυτής. 

• Συγκρότηση επιτροπής διεκδίκησης – µετασχηµατισµός σε σύλλογο κατοίκων – σύνδεση µε 

θεσµούς, δήµο – αποκοπή από την κοινότητα µέσα από ένα αντιπροσωπευτικό σχήµα. 

• Θεσµική διεκδίκηση για χαρακτηρισµό του ως διατηρητέου και αλλαγής χρήσης του – 

αποφυγή οικοπεδοποίησής του. 

• Διεκδίκηση αγοράς του από ΥΠΠΟ, ολυµπιακά ακίνητα, δήµο – παλινωδίες και τελική 

αγορά από δήµο. 

• Χρήση ακινήτου από παραβατικούς, τοξικοεξαρτηµένους, άστεγους, νέους της γειτονιάς, 

γκραφιτάδες – καταστροφές και δηµιουργία – θραύσµατα σύγχρονης ιστορίας του. 

• Διαρκής αναµόχλευση των στερεοτύπων του 80 για τον Ιόλα, συνδεδεµένα µε την εξέλιξη 

του ακινήτου. 

 

8.6.2. Ενδιάµεση ενηµέρωση στην υπό σύσταση κοινότητα των καλλιτεχνών, 20/2/2020  

Αγαπητοί συνάδελφοι, 

Επικοινωνώ µαζί σας µιας και ο αρχικός προγραµµατισµός για τις δράσεις στο χώρο του κτήµατος 

Ιόλα ξεπεράστηκε από την πραγµατικότητα, οπότε είναι απαραίτητο να βάλουµε ξανά τις 

ηµεροµηνίες σε µια σειρά, παρότι οι εξελίξεις δε µας αφήνουν. 

1. Καλώς εχόντων των πραγµάτων, στις 21 Μαρτίου το µεσηµέρι στις 3, θα ανοίξουµε τον 

περιβάλλοντα χώρο της βίλας Ιόλα, για τους συµµετέχοντες καλλιτέχνες και µια µερίδα της τοπικής 

κοινότητας. Σε αυτή τη συνάντηση, θα έρθουµε σε µια πρώτη επαφή µε το χώρο και την ιστορία του, 

όπως αυτή καταγράφεται από τα ίχνη και τις παρουσίες που περιλαµβάνει. Θα συζητήσουµε και τις 

προτάσεις του κάθε συµµετέχοντα για το έργο και πιθανές δράσεις που τον ενδιαφέρει να 

αναπτυχθούν στο χώρο σε επόµενη φάση. 

2. Στις 26 Απριλίου το απόγευµα στις 5 (µε µια επιφύλαξη λόγω εξελίξεων δηµόσιας υγείας), 

θα γίνει η πρώτη δράση συλλογικής καταγραφής της ιστορίας του χώρο µε καλλιτεχνικά µέσα (φωτό, 
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σχέδιο, φροτάζ, ασεµπλάζ κτλ), ανάλογα τα προτεινόµενα από τους συµµετέχοντες καλλιτέχνες. Εδώ 

το κάλεσµα στην κοινότητα θα είναι ευρύτερο. 

3. Στις 15-17 Μαΐου, θα γίνει η έκθεση – εργαστήριο, µε τις προτάσεις των καλλιτεχνών και τα 

έργα σε εξέλιξη.  

Για να µπορέσουµε να οδηγηθούµε στο στόχο, που είναι η ενεργοποίηση της κοινότητας και η 

σύνδεσή της µε τον τόπο, µέσα από το καλλιτεχνικό έργο και τον καλλιτέχνη, πρέπει να 

ακολουθήσουµε κάποια οργανωτικά βήµατα. Θα ήθελα να µου στείλετε πριν τις 20 Μαρτίου, τον 

αρχικό σχεδιασµό σας για: 

a) Το έργο που επεξεργάζεστε, σε ένα κείµενο όχι πάνω από 150 λέξεις. Για να συγκεντρώσουµε 

και τις τεχνικές ανάγκες, αν µπορείτε αναφέρετε κατά προσέγγιση διαστάσεις, υλικό και 

απαιτούµενες υλικοτεχνικές συνθήκες. 

b) Πιθανή δράση για την έκθεση εργαστήριο (3.) Πρέπει να έχει µια σχέση µε το υλικό ή τη 

φόρµα που διαχειρίζεστε για το έργο σας και να προσδιορίζει τη συµµετοχικότητα που επιτρέπει 

στην κοινότητα. 

c) Το υλικό ή το µέσο καταγραφής, µε το οποίο θα επιθυµούσατε να συµµετάσχετε στη δράση 

συλλογικής καταγραφής (2.). Για αυτό θα χρειαστεί αργότερα και ένας συνοπτικός οδηγός για όσους 

από την κοινότητα επιλέξουν να εµπλακούν. 

Βρίσκοµαι σε διαδικασία για να εξασφαλίσω χώρο, που µετά τον Μάϊο θα µπορούσε να µεταφερθεί 

το σύνολο των δράσεων, καταγραφών και έργων, οπότε µπορείτε να το λάβετε κι αυτό υπόψη σας. 

Περιµένω άµεσα νέα σας.   

Από τη µεριά µου θα σας κοινοποιήσω από την ολοκλήρωση της ανάλυσης των συνεντεύξεων, 

έννοιες που αναδύονται από τα εµπειρικά δεδοµένα και ισχυρές εικόνες που έχουν εντυπωθεί στους 

συµµετέχοντες, καθώς και λινκ µε οπτικοακουστικό υλικό από καταγραφές του τόπου, σε διάφορες 

περιόδους.  

Με ειλικρινή εκτίµηση,  

Φοίβος Σοφικίτης  

 

8.6.3. Ανατροφοδότηση µε ψηφιακό υλικό καταγραφής του χώρου, από έρευνα σε ιστότοπους, 

5/3/2020 

ΣΗΜΑΝΤΙΚΟ ΑΡΧΕΙΟ ΓΙΑ ΙΟΛΑ ΚΑΙ ΒΙΛΑ από την οµάδα Φιλοπάππου βρίσκεται εδώ. 

Omada Filopappou Beton 7 2011 

Σε µια στροφή συναντήσαµε τον Ιόλα. 

Over the Corner we meat Iolas. 

Παράλληλο Πρόγραµµα της 3ης Βiennale της Αθήνας "Μονοδροµος" 

Collateral Event of the 3rd Athens Biennale "Monodrome" 
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Iolas Project, Villa Iola, Collecting Iola’s Leftovers 2011 

• https://vimeo.com/35626114 

Iolas Project, Interview with D. Zaharopoulos Part 1+2 2011 

• https://vimeo.com/37432474 

• https://vimeo.com/37794319 

Iolas Project Archive Slideshow 2011 

• https://vimeo.com/35306784 

Iolas Project, Interview with C. Iwakeimides 2011 

• https://vimeo.com/36008826 

Iolas Project, Interview with E. Protonotariou 2011 

• https://vimeo.com/36399679 

Iolas Project, Interview with Stathoulis Part 2 2011 

• https://vimeo.com/50232051 

• https://vimeo.com/50757022 

Iolas Project, Villa Iola, Συγκέντρωση και οµιλίες κατοίκων 2011 

• https://vimeo.com/36961635 

ΕΚΠΟΜΠΕΣ ΑΠΟ ΜΗΧΑΝΗ ΤΟΥ ΧΡΟΝΟΥ 

• Μηχανή του χρόνου - «Αλέξανδρος Ιόλας» 2 Αυγούστου 2017 

• https://www.youtube.com/watch?v=dzDEJLUIrk8 

• Μηχανή του Χρόνου: AIDS (part 2) (17 Απρ 2011) 

• https://www.youtube.com/watch?v=9g10KQf74cE 

ΝΤΟΚΙΜΑΝΤΕΡ ΓΙΑ ΤΗΝ ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΒΙΛΑΣ – σύνδεση µε ανηψιά του Ιόλα 

• Βίλα Ιόλα, Ταξίδι στον Χώρο και Χρόνο / Villa Iolas (2017) - Full Documentary 

• https://www.youtube.com/watch?v=5zxsu-Oyvd4 

• "Η κουζίνα της Βίλας" - Βίλα Ιόλα, Ταξίδι στο Χώρο και Χρόνο 

• https://www.youtube.com/watch?v=lPeNgFtg9HM 

Όλη η αλήθεια για τις κλοπές - Μέρος Α΄ / VILLA IOLAS EXTENDED 

• https://www.youtube.com/watch?v=JQzEUtpXv4I 

• Πόσα έργα βρέθηκαν στην Βίλα ; / VILLA IOLAS EXTENDED 

• https://www.youtube.com/watch?v=UQ_QYHPOugQ 

• "Κακοτεχνίες στην Βίλα Ιόλα" - Deleted Scene 1 [HD] 

• https://www.youtube.com/watch?v=LM9vAkMabN8 
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• VILLA IOLAS EXTENDED [FULL] - Μέρος Α΄ 

• https://www.youtube.com/watch?v=FjgmAvTKFhI 

ΕΚΠΟΜΠΗ ΚΑΡΑΒΙΑ 

• https://www.youtube.com/watch?v=5mZdtNxCkH8 

ΑΝΟΙΧΤΗ ΣΥΝΕΛΕΥΣΗ ΚΑΤΟΙΚΩΝ – ΔΡΑΣΗ ΟΙΚΕΙΟΠΟΙΗΣΗΣ 

Ανοιχτός Ιόλας Ανοιχτή Συνέλευση Κατοίκων Αγίας Παρασκευής 2 Νοε 2009 

• https://www.youtube.com/watch?v=cQu3wUqlnhs 

ΔΙΑΦΟΡΑ ΡΕΠΟΡΤΑΖ - ΚΑΤΑΓΡΑΦΕΣ ΣΤΗ ΒΙΛΑ 

Vila Iola - The ravaged home of Alexander Iolas, Alexander the Great of Arts . (18 Ιαν 2018) - 

βίντεο καταγραφή 

• https://www.youtube.com/watch?v=9CBz2sb38KM 

iefimerida.gr Βίλα Ιόλα, η εγκατάλειψη (6 Οκτ 2018) µουσικό βίντεο µε πληροφορίες βιογράφου 

• https://www.youtube.com/watch?v=FFW639EDLiY 

Ανάπλαση της ιστορικής βίλας Ιόλα µε πόρους του ΕΣΠΑ (ρεπορταζ ερτ 18/7/2018) 

• https://www.youtube.com/watch?v=3zceqaiZiKs 

Ρηµάζει η βίλα του Ιόλα (ρεπορταζ STAR (2 Νοε 2012)  

• https://www.youtube.com/watch?v=0aKIAcBlF98 

Μουσική εκδήλωση στο κτήµα- βίλα Ιόλα |(25 Οκτ 2017) Συνέντευξη και εκδήλωση 

• https://www.youtube.com/watch?v=oxb09JdDCUQ 

Βίλα Ιόλα 2014/07/24 χορευτικό (by APimages) (24 Ιουλ 2014) 

• https://www.youtube.com/watch?v=_RMvqslccpw 

ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ ΓΕΓΟΝΟΤΑ  

IOLAS Andreas Angelidakis (16 Μαΐου 2014) Iolas Andreas Angelidakis, 2014 8'25" rendering 

and animation: Sotiris Vasiliou, Alexandra Syriou editing, sound AA archival material ERT online 

special thanks to Nikos Stathoulis, Renos Xippas, Dimitris Liberopoulos A short film about the 

Villa of Alexander Iolas, Andreas Angelidakis 2014, Every End is a Beginning, EMST National 

Museum of Contemporary Art Athens 

• https://www.youtube.com/watch?v=xmqxmVnXn64 

Ρεπορτάζ έκθεσης «Let’s supper mister Iolas” 

• https://www.ert.gr/xorigies/omadiki-eikastiki-ekthesi-ston-kipo-tis-vilas-

iola/?fbclid=IwAR3S4ixrzXjlzw4TgIHVNIdZZHy-f_UkTOXaQy2LXyXM_TMwhZFXdipep3k 

• https://neon.org.gr/gr/exhibition/lets-supper-mr-iolas-resurrection-re/ 

Το σπίτι του Αλέξανδρου Ιόλα άνοιξε - Ρεπορτάζ ΑΝΤ1 για δράση Destroy Alexander Iolas (15 

Νοε 2012) 
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• https://www.youtube.com/watch?v=28sysHsK-ws 

Kαλλιτέχνης: Τσόκλης Κώστας, (1930 – ) 

Τίτλος: Ιόλας 

Ηµεροµηνία: 1996 

Περιφραφή: Μία “προσωπογραφία” του Αλέξανδρου Ιόλα. Η χρήση του video έδωσε στον 

καλλιτέχνη τη δυνατότητα να κινήσει τα θέµατά του. Αποτέλεσε µια ακραία προσπάθεια να 

εισαγάγει το χρόνο σε κάτι στατικό, να υποβάλλει το έργο του στους νόµους που διέπουν όλα τα 

δηµιουργήµατα του πλανήτη: εκείνον της διαρκούς αλλαγής, Οι βιντεο-εγκαταστάσεις του έχουν 

άµεση σχέση µε το συγκεκριµένο θέµα ή τον τόπο του όπου παρουσιάζονται και γι αυτό υπάρχει 

πάντα στενή σύνδεση µεταξύ της κινούµενης εικόνας και των λοιπών πλαστικών/ ζωγραφικών 

στοιχείων. Διαστάσεις: 220 x 166 εκ, all rights reserved from MMCA | ©2012 | for DCA Project 

EU 

• https://vimeo.com/58624493 

Excerpt of FALL INTO RUIN 

“Fall into Ruin” tells the story of artist William E. Jones’s relationship with Alexander Iolas (1907-

1987), a Greek art dealer from Alexandria active in New York and European cities from the mid-

1950s to the mid-1980s. Iolas had close connections to the Surrealists, to artists associated with 

Nouveau Réalisme, and to American artists such as Ed Ruscha, Harold Stevenson, and Paul Thek. 

At the height of his career, he maintained galleries in New York, Paris, Madrid, Geneva, Milan, and 

Athens. 

After Iolas’s death from AIDS in 1987, the art collection in his house disappeared; this collection 

included Egyptian, Greek, and Roman antiquities, as well as works by artists Iolas represented, 

including Max Ernst, René Magritte, Man Ray, Victor Brauner, Matta, Yves Klein, Takis, and Niki 

de Saint Phalle. The empty house was later vandalized extensively. For “Fall into Ruin,” Jones 

returned to a place he first visited when he was 19 years old. The film includes not only 

contemporary images of the site in its ruined state, but also photographs Jones took in 1982 of 

Iolas’s house in its glory. 

“Fall into Ruin” by William E. Jones was part of solo exhibitions at The Modern Institute, Glasgow, 

March 17-May 20, 2017, and at David Kordansky Gallery, Los Angeles, July 15-August 26, 2017. 

The film's international festival premiere took place at the Oberhausen Film Festival (May 14, 

2017). 

• https://vimeo.com/95521674 

IOLAS_pefωtismenoi_planBtrends a video dedicated to IOLAS by alexis adam. _created for 

planBtrends_event: pefωtismenoi by athena matisse_athens 2017 

• https://vimeo.com/251494209 
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ΕΠΙ ΤΟΠΟΥ ΑΝΑΖΗΤΗΣΗ ΠΑΡΑΦΥΣΙΚΩΝ ΟΜΑΔΩΝ 

Βίλα Ιόλα | Vila Iola | AfterDark (20 Αυγ 2015) 

• https://www.youtube.com/watch?v=ZG159dcGR8c 

Athens Paranormal Investigations σε µια µικρή έρευνα στην βιλλα Ιόλα 

• https://www.youtube.com/watch?v=KGxNGTPZCmA 

ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΥΜΒΟΥΛΙΟ ΑΓΙΑΣ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ ΤΟΠΟΘΕΤΗΣΕΙΣ ΕΠΙ ΤΗΣ 

ΑΓΟΡΑΣ 

18η/3 Αγία Παρασκευή Έγκριση απευθείας αγορά του κτήµατος «Ιόλα», τοποθετήσεις µέρος 2 (20 

Ιουλ 2017) 

• https://www.youtube.com/watch?v=9Vr4SKPQC24 

18η/2 Αγία Παρασκευή Έγκριση απευθείας αγορά του κτήµατος «Ιόλα» (19 Ιουλ 2017) 

• https://www.youtube.com/watch?v=w9f8zQMb1OE 

Βίλα Ιόλα - Ε. Πετσατώδη & Γ. Σιδέρης αντιδράσεις & πρόταση ΔΣ 18/7/2017 (24 Ιουλ 2017) 

• https://www.youtube.com/watch?v=1BDuS51XgHA 

ΔΡΑΣΕΙΣ 7ου ΔΣ ΣΤΗ ΒΙΛΑ 

Καταγραφή εσωτερικού 7ο ΔΣ ΑΓ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ (7 Ιαν 2016) 

• https://www.youtube.com/watch?v=sNKeHDF-o1c 

...ζωγραφίζοντας στο κτήµα Ιόλα (25 Απρ 2018) δράση 7ο ΔΣ ΑΓ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ 

• https://www.youtube.com/watch?v=-NjUlaXO_Pk 

• Βίντεο από την επίσκεψη το 2016 

• 1 Καταγραφή της επίσκεψης του 2018 και βίντεοαποσπάσµατα 

 

8.6.4. Κοινοποίηση σε δηµιουργική κοινότητα των εναλλακτικών εκδοχών συµµετοχικών δράσεων, 

27/4/2020  

Αγαπητοί φίλοι και φίλες,  

Δηµιούργησα αυτή την οµάδα ως την απλούστερη εκδοχή ενός σταθερού χώρου – συλλογικού 

αποθετηρίου των σκέψεων µας για το (συµµετοχικό) έργο που µας έχει εντυπωθεί ως µέρος αυτού 

του πρότζεκτ. Δεν επιθυµώ να έχω διαβαθµισµένη σχέση µεταξύ µας, παρά µόνο του συντονιστή και 

µόνο σε λειτουργικά και τεχνικά θέµατα, εξ’ ου και είστε όλοι διαχειριστές. Σε αρχική φάση είναι 

ιδιωτική και απροσπέλαστη από µηχανές αναζήτησης, σε επόµενη φάση, αν κριθεί από όλους µας 

ότι αυτό πρέπει να τροποποιηθεί, δύναται να αλλάξει.   

Θα πρότεινα ως µέθοδο οργάνωσης προκειµένου να µη χανόµαστε στο νήµα του χρονολογίου, κάθε 

συµµετέχοντας/ουσα να δηµιουργήσει µια ανάρτηση µε την προσέγγισή του, και εν συνεχεία να 

αναπτύσσει την εξέλιξη της σκέψης του µε τη µορφή σχολίων, όποτε το θεωρεί αυτός/ή σκόπιµο.  
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Όπως συζητήσαµε και στις δύο προηγούµενες τηλε-συναντήσεις µας, οι συνθήκες είναι µετέωρες ως 

προς οποιονδήποτε σχεδιασµό, αλλά αυτό εκτός από εµπόδιο είναι µια νέα συνθήκη, που µπορεί να 

µας οδηγήσει σε νέα πεδία έρευνας και δράσης. Οι προοπτικές ως τώρα είναι οι εξής: 

1. Διοργάνωση επί τόπου της έκθεσης – εργαστηρίου µε συµµετοχή της κοινότητας. 

Αυτή είναι η αρχική πλήρης εκδοχή. Δεν αναιρεί τις προηγούµενες και έχει περιγραφεί στα 

αρχικά δύο καλέσµατα που σας έχουν κοινοποιηθεί. Σαν κοντινότερο εφικτό χρόνο υλοποίησης 

κι αν οι συνθήκες το επιτρέψουν εκτιµώ ότι είναι το πρώτο δεκαπενθήµερο του Σεπτεµβρίου 

2020. 

2. Διοργάνωση επί τόπου της έκθεσης, χωρίς συµµετοχή της κοινότητας. 

Αυτή είναι η αρχική εκδοχή, χωρίς την συµµετοχή και είσοδο της κοινότητας στο χώρο. 

Προέκυψε µέσα από τις προσεγγίσεις των έργων που αφηγηθήκατε και µε παράλληλη εµπειρία 

από τον τόπο την εποχή του εγκλεισµού, όπου γίνεται «νυφοπάζαρο» τα απογεύµατα από τους 

κατοίκους που «ασκούνται». Αυτό το φαινόµενο είναι πρωτοφανές, µιας και γενικά η περιοχή δε 

φηµίζεται για την αξιοποίηση των δηµόσιων χώρων της, και οι κάτοικοι δεν «κυκλοφορούν» 

ιδιαίτερα πεζοί, παρά µόνο εποχούµενοι. Σαν κοντινότερο εφικτό χρόνο υλοποίησης, εκτιµώ το 

δεύτερο δεκαπενθήµερο του Ιουνίου 2020. Το σκεπτικό της εκδοχής θα το αναλύσω σε 

ξεχωριστή ανάρτηση. 

3. Ψηφιακή αντανάκλαση του πρότζεκτ, σε αλληλεπίδραση µε την κοινότητα. 

Σε αυτή την εκδοχή, προσεγγίζονται οι αρχικές ιδέες σε µια ψηφιακή εκδοχή εµφάνισης και 

αλληλεπίδρασης µε την κοινότητα. Προϋποθέτει την προετοιµασία ενός ψηφιακού αποθετηρίου, 

όπου θα διαρθρωθούν οι εικαστικές προτάσεις και τεκµηριώσεις και το οποίο στη συνέχεια θα 

δίνει δυνατότητες αλληλεπίδρασης µε την κοινότητα. Σχετικές προτάσεις τέτοιων διαδικτυακών 

εφαρµογών επισυνάπτω µε ενδεικτικά παραδείγµατα εδώ (κάθε επιπρόσθετη πρόταση είναι 

επιθυµητή και ευπρόσδεκτη): thinglink.com, prezi.com, focusky.com, canva.com, moovly.com. 

Η εκδοχή αυτή, όπως και η επόµενη είναι άµεσα υλοποιήσιµες. 

4. Ψηφιακή αντανάκλαση του πρότζεκτ, αυτόνοµα από την κοινότητα. 

Σε αυτή την εκδοχή, προσεγγίζονται οι αρχικές ιδέες σε µια ψηφιακή εκδοχή απλής 

κοινοποίησης στην κοινότητα. Προϋποθέτει την προετοιµασία ενός ψηφιακού αποθετηρίου, 

όπου θα διαρθρωθούν οι εικαστικές προτάσεις και τεκµηριώσεις και θα κοινοποιηθεί στην 

κοινότητα. Ισχύουν οι ίδιες προτάσεις ψηφιακών εφαρµογών µε την 3η εκδοχή. 

Όπως σας είπα στην τελευταία συνάντηση, η υλοποίηση της δράσης έχει αποσυνδεθεί ως 

περιοριστικό πλαίσιο από την παράδοση της διπλωµατικής µου εργασίας. Ανεξάρτητα αυτού 

έχω σκοπό να αναπτύξω µε τη µορφή σχεδίου σε εξέλιξη την πορεία της πρότασης αυτής της 

καλλιτεχνικής κοινότητας, ως παράδειγµα σύνδεσης της κοινότητας µε τη σύγχρονη τέχνη. Για 

όσους δεν έχουν αντίρρηση, έχω σκοπό να αναφερθείτε ως φυσικά πρόσωπα και να υπάρξει µια 
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µίνι τεκµηρίωση της εικαστικής σας πρότασης. 

Τέλος προτείνω επόµενη τηλε-συνάντηση, το Σάββατο 2 Μαϊου, στις 3 το µεσηµέρι. 

Περιµένω τις σκέψεις σας ως σχόλια. 

Σας φιλώ, 

Φοίβος 

8.6.5. Κοινοποίηση σε δηµιουργική κοινότητα προτεινόµενου πλαισίου τεκµηρίωσης και 

αποτελέσµατα ανάλυσης θεµατικών δικτύων, 15/5/2020  
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