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1. ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

   Πντασ ςτθν τομι των κοινωνικϊν ςπουδϊν με τθν καλλιτεχνικι πρακτικι, το ΡΜΣ Εφαρμοςμζνθ/Κλινικι Κοινωνιολογία 

και Τζχνθ, όπωσ διαβάηουμε ςτθν ιςτοςελίδα του Ρανεπιςτθμίου Αιγαίου, «βαςίηεται ςτισ αρχζσ τθσ κοινωνικισ 

δικαιοςφνθσ, τθσ κοινωνικισ ενδυνάμωςθσ, τθσ χειραφζτθςθσ και τθσ ςυλλογικισ δράςθσ» , κατανοϊντασ τισ «νζεσ και 

επείγουςεσ ανάγκεσ για δθμιουργικι κοινωνικι και καλλιτεχνικι παρζμβαςθ, για νζα ςυμμετοχικά εργαλεία ζρευνασ και 

ςχεδιαςμοφ
1
». 

   Δυναμικά ανερχόμενθ ςε παγκόςμια κλίμακα, θ πρόςλθψθ τθσ τζχνθσ ωσ παρζμβαςθ δίνει τθν ευκαιρία ςε καλλιτζχνεσ 

και κοινωνικοφσ επιςτιμονεσ να δουλζψουν από κοινοφ ι ςυμπλθρωματικά προτείνοντασ λφςεισ ςε κοινωνικά προβλιματα 

και διεξόδουσ ςε κοινότθτεσ ςε κρίςθ. Ακόμθ, δίνει τθν ευκαιρία και τα μζςα ςτουσ πρϊτουσ να εργαςτοφν εν μζρει ζςτω 

ςτο ρόλο των δευτζρων και το αντίςτροφο: ο καλλιτζχνθσ γίνεται κοινωνιολόγοσ όταν παρεμβαίνει ςτισ κοινότθτεσ, και ο 

κλινικόσ κοινωνιολόγοσ γίνεται καλλιτζχνθσ, όταν εφαρμόηει ι κζτει ςτθ διάκεςθ των κοινοτιτων καλλιτεχνικζσ πρακτικζσ.  

Αυτι θ εφαρμοςμζνθ ςυνάντθςθ και ηεφξθ τθσ τζχνθσ με τθν κοινωνιολογία, ζχει κερδίςει τα φϊτα τθσ διεκνοφσ 

επιςτθμονικισ και καλλιτεχνικισ κοινότθτασ, ζχοντασ ιδθ δείξει τθ μεγάλθ δυναμικι τθσ ςτθν κοινωνικι και κοινοτικι 

ενδυνάμωςθ. Θ παρεμβατικι και θ κοινοτικι τζχνθ, ωςτόςο, είναι ζννοιεσ πρόςφατεσ, με ιςτορία λίγων μόνο δεκαετιϊν. Αν 

με τον κοινωνιολογικό φακό εςτιάςουμε μόνο ςτθν τζχνθ ωσ παρζμβαςθ, ελλοχεφει ο κίνδυνοσ να αγνοιςουμε άλλεσ 

ενδιαφζρουςεσ για τθν κοινωνιολογία πτυχζσ και ρόλουσ τθσ τζχνθσ ςτισ κοινότθτεσ –ςτθν ταυτότθτά τουσ και ςτθν επίλυςθ 

των κρίςεων- μζςα ςτθ διαχρονία και τθν εξζλιξι τουσ. Θ κοινωνικι δικαιοςφνθ, θ κοινωνικι ενδυνάμωςθ, θ χειραφζτθςθ 

και θ ςυλλογικι δράςθ που προαναφζρκθκαν, ζχουν ςυναντθκεί ι και αναμετρθκεί με τθν τζχνθ πολφ πριν τθν κεωρθτικι 

πλαιςίωςθ τθσ ςφγχρονθσ παρεμβατικισ τζχνθσ. 

   Θ παρεμβατικι και κοινοτικι τζχνθ, εκτόσ από πρόςφατοι, είναι επίςθσ, όπωσ και θ πλειοψθφία του λεξιλογίου τθσ τζχνθσ 

(και κυρίωσ θ κατανόθςθ αυτοφ του λεξιλογίου) όροι Δυτικο-κεντρικοί: διαμορφϊκθκαν ςτθ Δφςθ, από Δυτικοφσ 

κεωρθτικοφσ και καλλιτζχνεσ, για να ζχουν νόθμα ςτα ςυμφραηόμενα του δυτικοφ κόςμου, και με αυτά τα ςυμφραηόμενα 

να μεταφζρονται (όταν μεταφζρονται) ςτθν καλφτερθ περίπτωςθ ςε μθ-δυτικά περιβάλλοντα. Σε μια μικρι και ςχετικά 

ομοιογενι πολιτιςμικά χϊρα όπωσ θ Ελλάδα, ςτθν οποία επιπλζον το δυτικό θγεμονικό παράδειγμα κυριαρχεί ακόμθ 

τόςουσ ςτουσ επιςτθμονικοφσ και ακαδθμαϊκοφσ χϊρουσ, όςο και ςτθν πρόςλθψθ του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ και των 

παραγϊγων του
2
, κινδυνεφουμε ακόμθ περιςςότερο να παραβλζψουμε τον ρόλο τθσ τζχνθσ ςτισ κοινότθτεσ διαπολιτιςμικά.  

   Αν δεν επιχειριςουμε μια διαχρονικι και διαπολιτιςμικι κατανόθςθ του ρόλου τθσ τζχνθσ ςτισ κοινότθτεσ, κα ςτερθκοφμε 

πολφτιμα μακιματα πικανόν χριςιμα για το εκάςτοτε εδϊ και τϊρα. Εξάλλου, χωρίσ να αγνοοφμε ι να μειϊνουμε τθν 

ειδικι ςθμαςία του τοπικοφ πλαιςίου ςτθν διαμόρφωςθ, κατανόθςθ και επίλυςθ προβλθμάτων, πολλά κοινωνικά 

προβλιματα απαντϊνται τόςο ςτθ Δφςθ όςο και ςτθν Ανατολι, τόςο ςτισ αναπτυγμζνεσ όςο και αναπτυςςόμενεσ χϊρεσ, 

και, παρότι ςυχνά ζχουν διαφορετικζσ επιπτϊςεισ ςε κάκε κουλτοφρα και κοινότθτα, κεωροφνται παγκόςμιεσ 

προτεραιότθτεσ. Το φαινόμενο τθσ υπερ-αςτικοποίθςθσ και θ ανάγκθ για βιϊςιμθ ανάπτυξθ είναι κάποια από αυτά τα 

παγκόςμιασ κλίμακασ μείηονα ηθτιματα ςτα οποία θ διατομεακι ςυνεργαςία κοινωνιολογίασ και τζχνθσ αξίηει να 

δοκιμαςτεί, τόςο ερευνθτικά όςο και εφαρμοςμζνα. 

                                                           
 

1
https://www.aegean.gr/postgraduate/ 

2
 Το παράδειγμα τθσ πρόςλθψθσ του αρχαίου ελλθνικοφ κεάτρου ςφμφωνα με το δυτικό θγεμονικό μοντζλο αναλφει εκτενϊσ ο Δθμιτρθσ 

Τςατςοφλθσ (2017). 
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   Σφμφωνα με τον Nan Lin (2001: 17), «κοινωνιολογία είναι θ μελζτθ των επιλογϊν μζςα ςτισ κοινωνικζσ ςχζςεισ». Με βάςθ 

αυτό τον οριςμό, θ τομι τθσ τζχνθσ με τθν κοινωνιολογία, καλείται να εξετάςει τον ρόλο τθσ τζχνθσ ςε αυτζσ τισ επιλογζσ. 

Ωσ προσ τα προαναφερκζντα ηθτιματα τθσ αςτικοποίθςθσ και βιωςιμότθτασ, ανακφπτουν ερωτιματα που αξίηει να 

διερευνθκοφν και ςε κοινωνίεσ ζξω και πζρα από τθ δικι μασ. Τι κάνει τουσ ανκρϊπουσ να επιλζγουν να ηιςουν ςτθν 

φπαικρο ι ςε αςτικά περιβάλλοντα; Μπορεί άραγε θ τζχνθ να επθρεάςει ι να κακορίςει αυτι τθν επιλογι; Μπορεί θ τζχνθ 

να ενδυναμϊςει κοινότθτεσ που κίγονται από τισ ςυνζπειεσ τθσ μαηικισ επιλογισ εγκατάλειψθσ τθσ υπαίκρου; Ζχει τθ 

δυνατότθτα να ανακόψει ι και να αντιςτρζψει αυτζσ τισ ςυνζπειεσ και να δϊςει τθ δυνατότθτα για νζεσ επιλογζσ εκεί που 

το μζλλον μοιάηει μόνο αςτικό;  

   Θ παροφςα διπλωματικι εργαςία επιχειρεί να καταγράψει ςυνοπτικά και να μεταφζρει ςτθν ελλθνικι βιβλιογραφία τα 

ςθμεία ςυνάντθςθσ τθσ εφαρμοςμζνθσ κοινωνιολογίασ με τθν τζχνθ, όπωσ αυτά απαντϊνται ςτο μακρινό πεδίο τθσ 

νεωτερικισ και ςφγχρονθσ Λαπωνίασ γενικά, κακϊσ και να παρουςιάςει τα αποτελζςματα τθσ επιτόπιασ ποιοτικισ ζρευνασ 

που πραγματοποιικθκε τον Λανουάριο του 2023 ςε μια ςυγκεκριμζνθ κοινότθτα αναφοράσ. Θ Λαπωνία προςφζρει ζνα 

πλοφςιο και ενδιαφζρον πεδίο ζρευνασ, κακϊσ παρότι θ (ςυχνά άγνωςτθ) κοινωνικι και θ (πιο γνωςτι) οικονομικι τθσ 

οργάνωςθ διαφζρουν ςθμαντικά από εκείνεσ τθσ χϊρασ μασ, θ γεωμορφολογία, το κλίμα, θ δθμογραφικι κατανομι και οι 

ςυνακόλουκεσ προκλιςεισ και προβλιματα παρουςιάηουν ςθμαντικζσ ομοιότθτεσ, και οι Λαπωνικζσ επιλογζσ μποροφν εν 

δυνάμει να προςφζρουν χριςιμα μακιματα. 

1.1. Υπερ-αςτικοπούηςη και ο ρόλοσ των μικρών πόλεων 

   Ρεριςςότερα από 4 διςεκατομμφρια άνκρωποι εκτιμάται πωσ μζνουν ςιμερα ςε αςτικζσ
3
 περιοχζσ (ΟΘΕ, 2019), 

αντιςτοιχϊντασ ςτο 55% του παγκόςμιου πλθκυςμοφ, ενϊ ςτισ χϊρεσ με υψθλό ειςόδθμα (με τθν Λαπωνία αλλά –

παραδόξωσ- και τθν Ελλάδα ανάμεςά τουσ) το ποςοςτό φτάνει το 88%. Ραρότι για χιλιετίεσ θ ςυντριπτικι πλειοψθφία των 

πλθκυςμϊν κατοικοφςε ςε μικρζσ κοινότθτεσ, οι μετακινιςεισ πλθκυςμϊν μετά τθ βιομθχανικι επανάςταςθ και ακόμθ 

περιςςότερο μετά τον Β’ παγκόςμιο πόλεμο προσ τα αναδυόμενα μεγάλα αςτικά κζντρα, ανζτρεψαν αυτι τθ ςυνκικθ. Στο 

παρακάτω διάγραμμα βλζπουμε πωσ τθ δεκαετία 2000-2010 οι αςτικοί πλθκυςμοί ξεπζραςαν τουσ πλθκυςμοφσ τθσ 

υπαίκρου για πρϊτθ φορά, και θ διαφορά φαίνεται πωσ κα ςυνεχίςει ςταδιακά να μεγαλϊνει.  

                                                           
 

3
 Δεν υπάρχει οικουμενικόσ οριςμόσ τθσ αςτικισ περιοχισ, κακϊσ κάκε επικράτεια υπολογίηει με τα δικά τθσ μζτρα. Στθν Λαπωνία 

αναφζρεται ςε πόλεισ με 50.000 και πλζον κατοίκουσ, ςτθν Ελλάδα  άνω των 10.000, ενϊ ςτθν Σουθδία πόλθ κεωρείται κάκε οικιςμόσ με 
τουλάχιςτον 200 κατοίκουσ ςε ςυγκεκριμζνθ απόςταςθ (https://ourworldindata.org/urbanization#number-of-people-living-in-urban-
areas) 
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Εικόνα 1. Ραγκόςμιοσ αςτικόσ πλθκυςμόσ και πλθκυςμόσ τθσ υπαίκρου. Ρθγι: World Bank, Τμιμα Ρλθκυςμοφ ΟΘΕ 

   Θ αςτικοποίθςθ αποτιμάται ςε γενικζσ γραμμζσ κετικά ςτθ βιβλιογραφία, κακϊσ αναγνωρίηεται θ δυναμικι για 

οικονομικι ανάπτυξθ, μείωςθ τθσ φτϊχιασ και προςωπικι εξζλιξθ των κατοίκων των πόλεων (UN 2019:1, Arouri et al 2014) 

και οι ίδιεσ οι πόλεισ κεωροφνται κοιτίδεσ καινοτομίασ, επιχειρθματικότθτασ, εμπορίου, διαμοιραςμοφ γνϊςθσ και 

πλθροφορίασ και ευκαιριϊν για εργαςία, ιςότθτα των φφλων και ςυμμετοχι ςε πολιτιςμικζσ και πολιτικζσ δραςτθριότθτεσ 

(Cohen 2006:64). 

   Θ υπερ-αςτικοποίθςθ των τελευταίων δεκαετιϊν ανζδειξε και ςυνεχίηει, ωςτόςο, να αναδεικνφει τα προβλιματα τθσ 

υπερςυγκζντρωςθσ πλθκυςμϊν ςτισ μθτροπόλεισ. Το 1/8 του παγκόςμιου πλθκυςμοφ ςυγκεντρϊνεται ςε 33 μόνο μεγα-

πόλεισ πλθκυςμοφ 10 εκατομμυρίων και πλζον, με τον ανταγωνιςμό για χϊρο, εργαςία, πρόςβαςθ ςε πόρουσ και 

υπθρεςίεσ  να απειλεί το βιοτικό επίπεδο των κατοίκων, επθρεάηοντασ τθ ςωματικι και ψυχικι τουσ υγεία (Gruebner et al 

2017) και επιβαρφνοντασ το περιβάλλον  –ενδεικτικά οι πόλεισ ευκφνονται για περιςςότερο από 70% εκπομπϊν αερίων 

κερμοκθπίου και καταναλϊνουν περιςςότερο από το 70% τθσ ενζργειασ (UN ό.π:4, Sato et al 2014: 935-6, UN 2011). 

Κοινωνικά, θ αςτικοποίθςθ αφξθςε τισ ευκαιρίεσ, αφξθςε όμωσ και τθν ανιςότθτα και βάκυνε το χάςμα πλοφτου και 

φτϊχιασ, προνομιοφχων και μθ (UN 2020). 

   Θ βιϊςιμθ ανάπτυξθ είναι όροσ που κυριαρχεί ςτισ ςυηθτιςεισ και τουσ προβλθματιςμοφσ ερευνθτϊν και επιςτθμόνων για 

το μζλλον των πόλεων και αναδεικνφεται ωσ προτεραιότθτα των κυβερνιςεων τόςο ςτισ αναπτυγμζνεσ όςο και ςτισ 

αναπτυςςόμενεσ χϊρεσ. Ρολλοί οριςμοί ζχουν δοκεί ςτθν προςπάκεια να πλαιςιωκεί αυτι θ ευρεία ζννοια, με πιο ςυχνι 

αναφορά ςε εκείνον τθσ Ραγκόςμιασ Επιτροπισ Οικονομικισ Ανάπτυξθσ (WCED 1987), ςφμφωνα με τον οποίο «θ βιϊςιμθ 

ανάπτυξθ είναι θ ανάπτυξθ που ανταποκρίνεται ςτισ ανάγκεσ του παρόντοσ χωρίσ να εμποδίηει τισ μελλοντικζσ γενιζσ να 

ανταποκρικοφν ςτισ δικζσ τουσ ανάγκεσ». Ο ρόλοσ των μικρότερων πόλεων ςτον ςχεδιαςμό και τθν εφαρμογι πλάνων 

βιϊςιμθσ ανάπτυξθσ είναι αναμφιςβιτθτα ςθμαντικόσ και το ενδιαφζρον τθσ ζρευνασ ςτρζφεται όλο και περιςςότερο ςε 

αυτζσ, αναηθτϊντασ μοντζλα που ςυνδυάηουν τισ κετικζσ όψεισ τθσ αςτικοποίθςθσ και τισ απαντιςεισ ςτισ προκλιςεισ τουσ 

(Heike & Knox 2010, Cohen 2006, UN 2021). 

1.2. Πολιτιςμόσ και βιωςιμότητα 

   Θ ζννοια τθσ βιϊςιμθσ ανάπτυξθσ πρωτοεμφανίςτθκε το 1970 και ορίςτθκε ςυςτθματικά ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του‘80 

αρχικά γφρω από 3 άξονεσ: τθν οικονομικι ανάπτυξθ, τθν κοινωνικι ςυμπερίλθψθ και τθν περιβαλλοντικι ιςορροπία (Faki 
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2012:15). Σφντομα διαπιςτϊκθκε θ ανάγκθ το μοντζλο να διευρυνκεί και να περιλαμβάνει και τον πολιτιςμό: θ νζα 

προςζγγιςθ φζρνει τθν κουλτοφρα
4
 και τον πολιτιςμό ςε άμεςθ ςχζςθ με τθ βιϊςιμθ ανάπτυξθ, τόςο υπό τθν ζννοια τθσ 

ανάπτυξθσ του πολιτιςμικοφ τομζα, όςο και τθσ κζςθσ του ςε κάκε δθμόςια πολιτικι (εκπαίδευςθ, οικονομία, επικοινωνία, 

κοινωνικι ςυνοχι κ.ά.) (ό.π: 15). 

   Ο Nurse (2007) ιςχυρίηεται πωσ ο πολιτιςμόσ και θ κουλτοφρα (culture) υπό τθ ςφγχρονθ, ευρεία ζννοια (και όχι τθ ςτενι 

ζννοια που ςχετίηεται αποκλειςτικά με τθ τζχνθ),  δεν κα ζπρεπε να κεωρείται απλϊσ ζνασ επιπλζον πυλϊνασ τθσ βιϊςιμθσ 

ανάπτυξθσ, δίπλα ςτουσ περιβαλλοντικοφσ, κοινωνικοφσ και οικονομικοφσ ςτόχουσ, κακϊσ: 

Οι ταυτότθτεσ των ανκρϊπων, τα ςθμαίνοντα ςυςτιματα, οι κοςμολογίεσ και τα επιςτθμονικά πλαίςια 

διαμορφϊνουν το πϊσ βλζπουμε και βιϊνουμε το περιβάλλον. Ο πολιτιςμόσ διαμορφϊνει τι εννοοφμε ωσ 

ανάπτυξθ και κακορίηει το πϊσ οι άνκρωποι δρουν ςτον κόςμο. (2007:37) 

   O ίδιοσ αναφζρεται επίςθσ ςτον προβλθματιςμό για το Δυτικο-κεντρικό προςανατολιςμό του όρου βιϊςιμθ ανάπτυξθ και 

τουσ κινδφνουσ του να αφινουμε τον πολιτιςμό και τθ διαπολιτιςμικότθτα ςτο περικϊριο κάκε ςυηιτθςθσ για τθ 

βιωςιμότθτα: ςυχνά θ επιςτθμονικι κοινότθτα (και θ κοινι γνϊμθ) κεωρεί δεδομζνο ότι: 

Α.  Ανάπτυξθ ςθμαίνει δυτικοφ τφπου ανάπτυξθ, δθλ. εκςυγχρονιςμόσ  

Β. Ανάπτυξθ ςθμαίνει οικονομικι ανάπτυξθ, δθλ μετριςιμθ με το δείκτθ ΑΕΡ. 

Αυτοφ του τφπου οι παραδοχζσ, ςυνεχίηει ο Nurse, νομιμοποιοφν τισ φερόμενεσ ωσ Δυτικζσ αξίεσ και απαξιϊνουν τα 

εναλλακτικά ςυςτιματα αξιϊν, δθμιουργϊντασ μια πολιτιςμικι αςυμμετρία μεταξφ Δφςθσ (“West”) και Υπολοίπων (“Rest”). 

Θ κριτικι προσ τα πρϊτα μοντζλα βιϊςιμθσ ανάπτυξθσ προτείνει επίςθσ να μθν κεωρείται το παράδειγμα τθσ βιϊςιμθσ 

ανάπτυξθσ ωσ καταςκευι που ςτζκει μόνθ τθσ. Αλλά ωσ μζροσ τθσ ανάπτυξθσ νζων κοινωνικϊν κινθμάτων και τθσ 

αναδυόμενθσ δυςαρζςκειασ προσ τθ ςυμβατικι αναπτυξιακι κεωρία και πρακτικι, τα νζο-φιλελεφκερα μοντζλα  και τθν 

κουλτοφρα τθσ κατανάλωςθσ (ό.π.: 35 & Banuuri 1990). 

   Στθ νζα προςζγγιςθ που προτείνει ο Nurse, θ βιϊςιμθ ανάπτυξθ δίνει προτεραιότθτα ςτισ εξισ αξίεσ: 1.πολιτιςμικι 

ταυτότθτα, 2.αυτο-ανκεκτικότθτα τθσ κοινότθτασ (βαςίηεται πρωτίςτωσ ςτισ δικζσ τθσ δυνάμεισ και πόρουσ), 3.κοινωνικι 

δικαιοςφνθ και 4. οικολογικι ιςορροπία (ό.π.:38). Αυτι θ προςζγγιςθ κα φανεί εξαιρετικά χριςιμθ ςτθν περαιτζρω 

ανάπτυξθ τθσ παροφςασ μελζτθσ, και ςε αυτι κα αναφερόμαςτε ςτο εξισ ςε κάκε μνεία ςτον όρο βιϊςιμθ ανάπτυξθ. 

   Διάφορεσ μελζτεσ και ςυνζδρια ζχουν ςυςχετίςει πρόςφατα τθν «επιτυχία» και ευθμερία μιασ κοινότθτασ με 

πολιτιςμικοφσ παράγοντεσ, όπωσ το κοινωνικό και πολιτιςμικό κεφάλαιο  και τθ δθμιουργικότθτα (Serageldin & Martin-

Brown 1998, Wait & Gibson 2009, Faki 2012, Dunphy 2019, κ.ά). Οι δθμιουργικζσ λφςεισ μοιάηουν απαραίτθτεσ για τθν 

ενδυνάμωςθ και επιβίωςθ των μικρϊν πόλεων και κοινοτιτων τθσ υπαίκρου (Duxbury & Campbell 2011, Dunphy 2019 κ.ά.) 

και θ ζρευνα γφρω από το κζμα ςυλλζγει όλο και πιο ενδιαφζροντα ευριματα και ςυμπεράςματα όςον αφορά τθ ςυμβολι 

τθσ τζχνθσ ςτθν αναηωογόνθςθ μικρϊν ι απομακρυςμζνων κοινοτιτων ςε όλο τον κόςμο, με τθν Λαπωνία να ζρχεται ςυχνά 

ςτο επίκεντρο τθν τελευταία δεκαετία (βλ. Klien 2010, Favell 2014, Qu 2019) –αν και όχι ςτθ χϊρα μασ. 

                                                           
 

4
 Θ διάκριςθ μεταξφ κουλτοφρασ και πολιτιςμοφ (αντίςτοιχα των αγγλικϊν όρων culture και civilization) αποτελεί πθγι αντιπαράκεςθσ 

φιλοςόφων, ιςτορικϊν, ανκρωπολόγων και κοινωνιολόγων από το Διαφωτιςμό και ωσ ςιμερα, από τον ΢ουςϊ και τον Καντ ωσ τον Freud, 
τον Levi-Strauss και τον Elias. H πρόκλθςθ είναι ακόμθ μεγαλφτερθ ςτθν ελλθνικι γλϊςςα, κακϊσ ςυχνά χρθςιμοποιοφμε τον όρο 
πολιτιςμόσ (και πολιτιςμικόσ-ι-ό /πολιτιςτικόσ-ι-ό) ωσ όρο ομπρζλα που περιλαμβάνει και τθν κουλτοφρα. Εδϊ χρθςιμοποιοφμε τουσ 
όρουσ ςφμφωνα με τθν πολλαπλι αλλά διακριτι ζννοια που προτείνουν οι Hall & Gieber (2003). 
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2. Συνοπτικό κοινωνιογραφικό εικόνα τησ ςύγχρονησ Ιαπωνύασ  

   Ζχουν ίςωσ περάςει δεκαετίεσ από τότε που θ Λαπωνία (και άλλεσ χϊρεσ τθσ Ανατολικισ και Νότιασ Αςίασ, Κίνα, Κορζα, 

Λνδία) ςταμάτθςε να αγνοείται ςυνολικά από τθ δυτικι επιςτθμονικι κοινότθτα, ωςτόςο το ενδιαφζρον των μελετθτϊν 

απορροφικθκε ςχεδόν αποκλειςτικά από τισ κεματικζσ τθσ ραγδαίασ οικονομικισ και επιχειρθματικισ ανάπτυξθσ. Στισ 

οικονομικζσ μελζτεσ μπορεί να προςτεκεί και ζνασ πόλοσ ενδιαφζροντοσ για τισ τζχνεσ (παραδοςιακζσ), το design, και τθν 

κουλτοφρα (ποπ), ενδιαφζρον αποςπαςματικό και με εκφράςεισ που κυμαίνονται από τον οριενταλιςμό του 19
ου

 και αρχϊν 

του 20
ου

 αι., το ηεν και το μινιμαλιςμό, ωσ τθν ζλξθ τθσ cyber κουλτοφρασ των anime και manga. 

   Ρολφ λίγα ζχουν γραφτεί για τθν αςτικοποίθςθ ςτθ χϊρα όπωσ αναφζρει και ο Sorensen (2002:5), παρότι θ χϊρα 

πρόκειται για μία από τισ πιο ραγδαία αςτικοποιθμζνεσ επικράτειεσ. Ακόμθ λιγότερο ζχει μελετθκεί θ κοινωνικι οργάνωςθ 

τθσ Λαπωνίασ, με μόλισ μετά το 2000 να ςυναντοφμε δθμοςιεφςεισ με κεματικζσ όπωσ το κοινωνικό κεφάλαιο (Inoguchi 

2000 & 2002, COJ 2003, Nishide & Yamauchi 2005, Sorensen 2012), τα κοινωνικά δίκτυα (Fukuda 2006, Van Houwelingen 

2012) και τθν κοινωνία των πολιτϊν (Tsujinaka 2010a, 2010b), και ακόμθ και ςιμερα μεγάλθ μερίδα ψυχο-κοινωνιολογικϊν 

μελετϊν εςτιάηει ςτθν αρνθτικι κοινωνικότθτα τθσ χϊρασ και ςε κζματα όπωσ τθν κοινωνικι απόςυρςθ και το φαινόμενο 

των ερθμιτϊν (Saito 2013, Suwa & Suzuki 2013, Tajan 2020) ι τισ αυτοκτονίεσ (Nagamitsu et al 2020, Aiba et al. 2011,Takada 

et al. 2009). Για κάποιο λόγο, αυτζσ οι αρνθτικζσ όψεισ και φαινόμενα κυριαρχοφν ςτθν εικόνα του μζςου δυτικοφ 

ανκρϊπου για τθν κοινωνικι ηωι ςτθν Λαπωνία και ςυχνά υπερτονίηονται, ενιςχφοντασ τθ ςτερεοτυπικι αναπαράςταςθ του 

μοναχικοφ, εςωςτρεφοφσ ι/και κομφορμιςτι Λάπωνα και ςτερϊντασ τθ διεκνι κοινότθτα, ακαδθμαϊκι και μθ, από μια 

ςφαιρικι γνϊςθ και κατανόθςθ αυτισ τθσ μακρινισ κοινωνίασ, αναγκαία για ζναν παραγωγικό διαπολιτιςμικό διάλογο και 

ανταλλαγι.  

   Ρριν επιχειριςουμε να αναδείξουμε και κάποιεσ λιγότερο γνωςτζσ πλευρζσ τθσ Λαπωνικισ κοινωνίασ, χριςιμεσ ςτθν 

ανάπτυξθ και κατανόθςθ του κφριου κζματοσ αυτισ τθσ εργαςίασ, είναι ςθμαντικό να ειςάγουμε ςυνοπτικά οριςμζνα 

δθμογραφικά ςτοιχεία. 

2.1 Λιγότεροι και γηραιότεροι 

   Ππωσ αναφζραμε και παραπάνω, θ Λαπωνία αποτελεί μία από τισ πιο ραγδαία αςτικοποιθμζνεσ χϊρεσ ςτθν υφιλιο, 

μεταμορφωμζνθ μζςα ςε ζναν μόλισ αιϊνα (τον 20
ο
) από μια κατά βάςθ αγροτικι χϊρα με μόνο 15% των κατοίκων να ηει 

ςε πόλεισ, ςε μια ςχεδόν ολοκλθρωτικά αςτικοποιθμζνθ επικράτεια, με περιςςότερο από 90% αςτικό πλθκυςμό (UN 2019). 

Από τισ πόλεισ τθσ Λαπωνίασ, τον περιςςότερο πλθκυςμό ςυγκεντρϊνουν οι 3 μεγα-πόλεισ των μθτροπολιτικζσ περιοχϊν του 

Τόκυο, τθσ Πςακα και τθσ Ναγκόγια, οι οποίεσ ςυγκεντρϊνουν μαηί περιςςότερο από το μιςό πλθκυςμό τθσ χϊρασ, όπωσ 

βλζπουμε ςτον παρακάτω πίνακα (Statistic Bureau, MIC 2022). Ενδεικτικά, θ πυκνότθτα πλθκυςμοφ ςτο Τόκιο ανάγεται 

ςτουσ 6.402 κατοίκουσ/τ.χμ., ενϊ ςε απομακρυςμζνεσ επαρχίεσ αυτι πζφτει ςτουσ 200 κατοίκουσ/τ.χμ. 
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Εικόνα 2. Ρλθκυςμόσ των 3 μθτροπολιτικϊν περιοχϊν τθσ Λαπωνίασ. Ρθγι: Statistics  Bureau, Λαπωνικό Υπουργείο Εςωτερικϊν 

   Θ ςφςταςθ, επίςθσ, αυτοφ του μικροφ ποςοςτοφ που διαμζνει ςιμερα ςε μικροφσ οικιςμοφσ είναι χαρακτθριςτικι: ο 

μζςοσ όροσ θλικίασ των ενεργϊν αγροτϊν εκτιμάται ςτα 66 ζτθ (Semuels 2017), και ςτo ¼ του ςυνόλου των οικιςμϊν τθσ 

χϊρασ περιςςότεροι από τουσ μιςοφσ κατοίκουσ είναι άνω των 65 (Matanle 2017), μιασ και οι νζοι είναι αυτοί που 

ςυνεχίηουν να εγκαταλείπουν προσ τα μεγάλα αςτικά κζντρα. 

   Είναι χαρακτθριςτικό το πϊσ θ μείωςθ του πλθκυςμοφ των οικιςμϊν τθσ ιαπωνικισ υπαίκρου παρουςιάηεται από τα 

ιαπωνικά μζςα αλλά και τθ βιβλιογραφία ωσ απόλυτθ και πικανότατα μθ αναςτρζψιμθ εγκατάλειψθ. Τίτλοι όπωσ “Is Japan 

becoming extinct?”, “Can anything stop rural decline?”, “Local extinctions
5
” κ.ά., φζρουν τθν αγωνία για το μζλλον και τθ 

βιωςιμότθτα των μικρϊν πόλεων και χωριϊν ςτισ επαρχίεσ. 

   Ραρότι όταν ςκεπτόμαςτε το Τόκυο των 35 εκατομμυρίων κατοίκων μάσ είναι δφςκολο να το ςυλλάβουμε, θ αλικεια είναι 

πωσ ο πλθκυςμόσ τθσ Λαπωνίασ μικραίνει και γερνάει όλο και περιςςότερο όχι μόνο ςτισ μικρζσ πόλεισ, αλλά ςτθ χϊρα 

ςυνολικά. Μετά τα 2 «baby boom» μετά τον Β’ Ραγκόςμιο Ρόλεμο ’50 και ςτθ δεκαετία του ’70, ο πλθκυςμόσ τθσ χϊρασ 

ζμενε ςχετικά ςτακερόσ ζωσ και τισ αρχζσ του 21
ου

 αιϊνα. Με ορόςθμο τθν απογραφι του 2015, που για πρϊτθ φορά 

ζδειξε μείωςθ πλθκυςμοφ, θ τάςθ ςυνεχίηεται και εκτιμάται ότι κα ςυνεχιςτεί και τισ επόμενεσ δεκαετίεσ, κακϊσ οι Λάπωνεσ 

μοιάηουν όλο και πιο ςκεπτικοί να κάνουν οικογζνεια, και οι οικογζνειεσ όλο και πιο διςτακτικζσ να αποκτιςουν 

περιςςότερα από ζνα παιδιά. Τα ςτοιχεία του 2020 δείχνουν πωσ ςτθ χϊρα υπάρχουν 38,1% μονοπρόςωπα νοικοκυριά, και 

το 40,7% των νοικοκυριϊν ανικουν ςτουσ πολίτεσ άνω των 65 (Statistics Bureau, MIC 2022), εν μζρει κακϊσ θ Λαπωνία ζχει 

το υψθλότερο προςδόκιμο ηωισ ςτον κόςμο (81,5 ζτθ για τουσ άνδρεσ και 87,7 ζτθ για τισ γυναίκεσ αντίςτοιχα, ςτοιχεία 

2020). Ο Matanle (2017:1) αναλογίηεται για τον αντίκτυπο αυτϊν των τάςεων και το παγκόςμιο ενδιαφζρον που φζρουν: 

Θ μείωςθ του πλθκυςμοφ μπορεί δυνθτικά να αποτελεί καλι είδθςθ, δίνοντασ ευκαιρίεσ να μετριαςτοφν οι 

ανκρϊπινεσ-περιβαλλοντικζσ πιζςεισ, να επαναδιαμορφωκεί το οικοδομθμζνο περιβάλλον και να βελτιωκεί ο 

τρόποσ ηωισ *…+ Ωςτόςο θ γιρανςθ και θ μείωςθ πλθκυςμοφ ζχουν ςυνζπειεσ που απαιτοφν προςαρμογζσ για τισ 

                                                           
 

5
 Local extinctions είναι θ αγγλικι απόδοςθ του τίτλου τθσ ζκδοςθσ για τισ τάςεισ του πλθκυςμοφ του Λάπωνα πολιτικοφ Hiroya Masuda, Σ’ 

αυτι, βαςιςμζνοσ ςε ςτοιχεία ζρευνασ τθσ Λαπωνικισ κυβζρνθςθσ, υποςτθρίηει πωσ 896 πόλεισ και χωριά κα ζχουν εξαφανιςτεί ωσ το 
2040. Για μια περίλθψθ του ζργου βλ. Barrett, B. (2018) When a country’s towns and villages face extinction. In: The Conversation, 
14/01/2018. https://theconversation.com/when-a-countrys-towns-and-villages-face-extinction-88398 

https://theconversation.com/when-a-countrys-towns-and-villages-face-extinction-88398
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χϊρεσ, τισ περιοχζσ και τουσ τομείσ που επθρεάηονται. Μία από αυτζσ είναι οι ανιςότθτεσ που ςχετίηονται με το 

χϊρο (spatial inequalities), ςε εκνικι κλίμακα μεταξφ επαρχιακϊν και μθτροπολιτικϊν περιοχϊν και τοπικά μεταξφ 

αγροτικϊν και αςτικϊν τοπικοτιτων. *…+ Ππωσ αναγνωρίςτθκε θ αναπτυξιακι πρωτοπορία τθσ Λαπωνίασ του 20
ο
 

αι. *…+ ζτςι και τον 20
ο
 αι. θ Λαπωνία μπορεί να κεωρθκεί ωσ θ πρωτοπόροσ κοινωνία που ςυρρικνϊνεται και 

γερνάει για τισ τάςεισ που γίνονται όλο και πιο κοινζσ *…+ ςε παγκόςμιο επίπεδο.  

   Στθν ίδια γραμμι, οι Inoue, Koike, Yamauchi και Ishikawa (2022) αναδεικνφουν τθν ανάγκθ για ζρευνα όχι μόνο 

περιγραφικι αλλά ςυνδυαςτικι των επιμζρουσ κεμάτων που ςυνδζονται με τθν πλθκυςμιακι κρίςθ (υγεία, γονιμότθτα, 

κνθςιμότθτα, μετανάςτευςθ), ςυναινϊντασ ςτθν άποψθ του Matanle ότι θ Λαπωνία μπορεί να προςφζρει πολφτιμα 

μακιματα. 

2.2 Κοινωνύα των πολιτών και κοινωνικό κεφϊλαιο ςτην Ιαπωνύα 

Μελετϊντασ όςα ζχουν γραφτεί τισ 2 τελευταίεσ δεκαετίεσ ςχετικά με το κοινωνικό κεφάλαιο και τθν κοινωνία των 

πολιτϊν ςτθν Λαπωνία, γριγορα διαπιςτϊνει κανείσ ζναν παράδειςο αντικζςεων και διλθμμάτων: μεγάλο κοινωνικό 

κεφάλαιο (Fukuyama 1995, Inoguchi 2000, Nishide & Yamauchi 2005), αλλά και πολφ περιοριςμζνο ςε ςυγκεκριμζνεσ 

εκφάνςεισ του (Pekkanen & Tsujinaka 2008, Sorenson 2012), μακρά παράδοςθ ςυλλογικοτιτων (Nishide & Yamauchi 2005), 

αλλά και μεγάλθ εξάρτθςι τουσ από το κράτοσ (Sorenson 2012). Είναι χϊρα βαςιςμζνθ ςτθν εμπιςτοςφνθ και τθ 

ςυνεργατικότθτα θ Λαπωνία ι όχι; Θ μελζτθ του Tsujinaka (2010) αναδεικνφει αυτζσ τισ αντικζςεισ, παρουςιάηοντασ τθν 

κοινωνία των πολιτϊν (Shimin shakai) ςτθν Λαπωνία να ζχει μακρά ιςτορία ωσ πράξθ και ουςία (παράδοςθ ςυνεργατικισ 

γεωργίασ, ιςχυρζσ και μεγάλθσ ςυμμετοχικότθτασ ςυνελεφςεισ γειτονιάσ, γενικευμζνθ εμπιςτοςφνθ), αλλά μικρι ιςτορία ωσ 

όροσ, με κείμενα μόλισ από το ‘90 και μετά  (και ιδίωσ μετά τον μεγάλο ςειςμό του Hanshin-Awaji το 1995 και τθν 

επερχόμενθ «επανάςταςθ εκελοντιςμοφ»), τονίηοντασ παράλλθλα τθν ανάγκθ για ζνα μθ Δυτικο-κεντρικό οριςμό και 

κατανόθςθ των εργαλείων και εννοιϊν.  

2.2.1 Συνοπτικό ιςτορύα τησ κοινωνύασ των πολιτών ςτην Ιαπωνύα 

   Ιδθ από τθν προ-νεωτερικι ιςτορία τθσ Λαπωνικισ κοινωνίασ απαντϊνται παραδοςιακζσ οργανϊςεισ ςε τοπικι κλίμακα: θ 

καλλιζργεια του ρυηιοφ γινόταν πάντα ςυλλογικά, ςυνεργατικά, και θ φεουδαρχικι οργάνωςθ ςυνζβαλε επίςθσ ςτθν τοπικι 

ςυςπείρωςθ με ςτόχο τθν αυτάρκεια (Sorensen 2012). Από τθν εποχι Μζιτηι (1868-1912), όταν ζλθξε θ απομόνωςθ τθσ 

χϊρασ κι αυτι άνοιξε προσ τθ Δφςθ, νζεσ οργανϊςεισ αναπτφχκθκαν ςτα πρότυπα και τισ βάςεισ των νεωτερικϊν 

οργανϊςεων των δυτικϊν χωρϊν. Στα χρόνια του κινιματοσ Jiyu Minken (Κίνθμα για τθν ελευκερία και τα ανκρϊπινα 

δικαιϊματα), τισ δεκαετίεσ 1870-80, πάνω από 200 ενϊςεισ πολιτϊν ιδρφκθκαν, κυρίωσ αγροτικζσ και επιχειρθματικζσ. Στισ 

ακόλουκεσ περιόδουσ Taisho-Showa (1918-1937), εργατικά ςωματεία και κοινωνικά κινιματα πολλαπλαςιάςτθκαν 

(αντιπολεμικά, περιβαλλοντικά, προςταςίασ των καταναλωτϊν και κινιματα προϊκθςθσ τθσ ςυμμετοχικισ διακυβζρνθςθσ) 

(Tsujinaka 2010).  

   Οι ενϊςεισ/ςυνελεφςεισ γειτονιάσ (Jichikai ι Chonakai ςτα ιαπωνικά ι Neighbourhood Associations ςτα αγγλικά), ο πιο 

πολυπλθκισ τφποσ ςυλλογικότθτασ με τα μεγαλφτερα ποςοςτά ςυμμετοχισ ςτθ χϊρα ακόμθ και ςιμερα (περίπου 300.000 

ενϊςεισ), εμφανίςτθκαν τθν εποχι του Α’ Ραγκοςμίου Ρολζμου (αν και υποςτθρίηεται ςυχνά θ ςφνδεςι τουσ με τισ 
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φεουδαρχικζσ τοπικζσ ενϊςεισ, βλ. Sorenson 2012: 167). Λδρυμζνεσ ςχεδόν πάντα με κρατικι πρωτοβουλία
6
 και 

κεωροφμενεσ το κατϊτερο όργανο των νεοϊδρυκζντων τοπικϊν κυβερνιςεων, λειτοφργθςαν ςτθν πράξθ ωσ αυτό-

οργανωμζνοι πυρινεσ λιψθσ αποφάςεων και δράςθσ για κζματα τθσ γειτονιάσ. 

   Θ άνοδοσ τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν φρζναρε απότομα με τθν εμπλοκι τθσ χϊρασ ςτον Β’ Ραγκόςμιο Ρόλεμο: οι 

περιςςότερεσ ενϊςεισ απορροφικθκαν από το κράτοσ ι/και ςτράφθκαν ςε ςκοποφσ εξυπθρζτθςθσ των αναγκϊν του 

πολζμου. Μεταπολεμικά, θ ιττα τθσ χϊρασ ζπαιξε ςθμαντικό ρόλο ςτθν αναγζννθςθ τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν, όπωσ 

εξθγοφν οι Tsujinaka (ό.π.) και Inoguchi (2000): με το Σφνταγμα του 1947, απελευκερϊκθκαν και νομιμοποιικθκαν πλιρωσ 

οι ενϊςεισ και άνοιξε ο δρόμοσ  για τθν ίδρυςθ και τον πολλαπλαςιαςμό εργατικϊν ςωματείων και ςυνεταιριςμϊν 

καταναλωτϊν και πολιτϊν, όπωσ το Σωματείο Νοικοκυρϊν. Ρεραιτζρω νομοκεςία το 1952 οδιγθςε ςτθν περίοδο ταχφτατθσ 

ανάπτυξθσ τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν ςτισ δεκαετίεσ του ’60-’70.  

   Ραρότι γφρω ςτο 1970 είχε παγιωκεί θ ουςία τθσ ιαπωνικισ κοινωνίασ των πολιτϊν, θ ζννοια, ο όροσ δεν είχε υπόςταςθ 

ωσ τα μζςα του ’90 (Tsujinaka ό.π.). Μολονότι ςτο επίπεδο των ςωματείων και των ενϊςεων γειτονιάσ δείξαμε τθν πλοφςια 

ιςτορία τθσ Λαπωνικισ κοινωνίασ, όςον αφορά τουσ μθ κερδοςκοπικοφσ (NPO) και μθ κυβερνθτικοφσ (NGO) οργανιςμοφσ, θ 

χϊρα κακυςτζρθςε πολφ –και ςε μεγάλο βακμό τιρθςε επιφυλακτικι ςτάςθ απζναντι τουσ ωσ πρόςφατα:  

   Αν κεωριςουμε τθν κοινωνία των πολιτϊν ωσ μια εξιδανικευμζνθ εναλλακτικι των δυτικϊν κοινωνιϊν, οι δυτικοφ τφπου 

ομάδεσ ςυνθγορίασ όπωσ οι NGO και NPO ζχουν κερδίςει πολλι προςοχι, και ζτςι φαίνεται ότι θ κοινωνία των πολιτϊν 

ςτθν Λαπωνία είναι ςχετικά αδφναμθ και υποανάπτυκτθ. Αν ο όροσ κοινωνικό κεφάλαιο χρθςιμοποιείται ωσ αναφορά ςτισ 

ςχζςεισ μεταξφ ςυνανκρϊπων, τα δθμόςια και ιδιωτικά δίκτυα, τθν εμπιςτοςφνθ και τισ νόρμεσ αμοιβαιότθτασ, τότε μπορεί 

κανείσ να ιςχυριςτεί ότι θ οικονομικά προςανατολιςμζνθ Λαπωνικι κοινωνία, με τθν παραδοςιακά ευρεία δομι λαϊκισ 

βάςθσ (grassroots), τουσ οργανιςμοφσ και τθ βιομθχανία, δείχνει ςτοιχεία πλοφτου κοινωνικοφ κεφαλαίου *…+ Στθν 

πραγματικότθτα, μεγάλθ ςυηιτθςθ γίνεται ςχετικά με τθ φφςθ τθσ ιαπωνικισ κοινωνίασ των πολιτϊν ωσ πλοφςιασ ςε 

κοινωνικό κεφάλαιο αλλά φτωχισ υπό τθν ζννοια τθσ πολιτειότθτασ και ςυνθγορίασ (Tsujinaka ό.π.: 67-68) 

   O Tsujinaka (ό.π.: 68) διατυπϊνει μια κομβικισ ςθμαςίασ παρατιρθςθ: θ κοινωνία των πολιτϊν ςτθν Λαπωνία δεν 

αντιςτοιχεί και δεν ταφτιςε τθν ανάπτυξι τθσ με τθν νεωτερικι κοινωνία, όπωσ ςυνζβθ ςτισ περιςςότερεσ δυτικζσ χϊρεσ. Οι 

δφο ζννοιεσ ιρκαν ςε ιςορροπία μόνο πρόςφατα, μετά το 1990, όταν είχε πια ανοίξει ο δρόμοσ για τουσ NGO και NPO. Το 

γιατί εξθγείται ςφμφωνα με τον Tsujinaka αν αναλογιςτοφμε τθν φπαρξθ δφο όρων που ςθμαίνουν πολίτθσ ςτθν ιαπωνικι 

γλϊςςα με διαφορετικι χριςθ: ο όροσ shimin άρχιςε να χρθςιμοποιείται γφρω ςτο 1870 ςθμαίνοντασ αρχικά τον κάτοικο 

των πόλεων. Ο όροσ πιρε μια κετικι χροιά, με τθν άνοδο τθσ μεςαίασ τάξθσ ςτισ αναπτυςςόμενεσ μεγαλοποφλεισ ωσ το ’30. 

Μετά τον πόλεμο, ςτθν περίοδο εκδθμοκρατιςμοφ τθσ χϊρασ, οι ςυλλογικότθτεσ των shimin αποτζλεςαν τθ βάςθ τθσ 

κοινωνίασ των πολιτϊν, θ ςθμαςία τθσ οποίασ κεωρθτικοποιικθκε και τα κοινωνικά κινιματα άνκιςαν τθν περίοδο 

οικονομικισ ανάπτυξθσ τθσ χϊρασ. Ωςτόςο, οι ζννοιεσ του πολίτθ και τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν ταυτίςτθκαν με τθν 

(αριςτερι) αντιπολίτευςθ και αντιπαρατάχκθκαν ςτθν ζννοια του komin ι κokumin, που ςθμαίνει τον πολίτθ του κράτουσ 

και ζχει μια εκνικιςτικι χροιά.  

                                                           
 

6
Θ εμπλοκι του κράτουσ ςτθν κζςπιςθ και τθν παγίωςθ των ενϊςεων γειτονιάσ –ταυτόχρονα αποκαρρφνοντασ τθν δθμιουργία άλλου 

τφπου οργανϊςεων- αποτελεί και τθ βαςικι κριτικι και αμφιςβιτθςθ του ρόλου τουσ ωσ φορζων τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν, κακϊσ 
παραδοςιακά δεν αποτελοφςαν ομάδεσ ςυνθγορίασ οφτε επθρζαςαν πολιτικζσ (βλ. Sorensen 2012) –γεγονόσ που ωςτόςο τείνει να 
αλλάξει από το ’90 και εξισ με πρακτικζσ όπωσ το machizukur (βλ. κεφ. 3). 
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   Για τουσ ςυντθρθτικοφσ υπιρχε μια κρίςιμθ διαφορά μεταξφ των εννοιϊν του πολίτθ και του πολίτθ του κράτουσ, θ οποία 

οδθγοφςε ςε ρωτιματα όςον αφορά τθν πίςτθ/υποταγι των πολιτϊν ι τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν ςτο ζκνοσ-κράτοσ. 

Επιπλζον, υπιρχαν αμφιβολίεσ για τισ επιπτϊςεισ τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν ςτον αγροτικό πλθκυςμό, ο οποίοσ 

αποτελοφςε το βαςικό υποςτθρικτι του ςυντθρθτικοφ κινιματοσ. Ενϊ θ θ ςυντθρθτικι κυβζρνθςθ κα μποροφςε να δεχτεί 

μiα επεξεργαςμζνθ ερμθνεία του πολίτθ (shimin) ωσ ατόμου που τον απαςχολοφν τα δθμόςια (komin) ςε κζματα όπωσ τα 

ονόματα εκπαιδευτικϊν προγραμμάτων, ονόματα χϊρων τθσ κοινότθτασ και τίτλουσ ςτθν κοινωνικι εκπαίδευςθ, τζτοιεσ 

ζννοιεσ παρζμεναν ζξω από τθν αρμοδιότθτα των πολιτϊν. (Tsujinaka ό.π.:70) 

   Θ οπτικι των (ςυντθρθτικϊν) κατοίκων ερχόταν ςυχνά ςε αντίκεςθ με τα (αριςτερά = αντιπολιτευτικά) κινιματα των 

πολιτϊν, και ςε ςυνδυαςμό με τθν γραφειοκρατία του προςανατολιςμζνου ςτθν οικονομικι ανάπτυξθ ιαπωνικοφ κράτουσ, 

κακυςτζρθςαν πολφ τθν ψιφιςθ του νόμου για τουσ μθ κερδοςκοπικοφσ οργανιςμοφσ (1998). Οι ιδεολογικζσ διαφορζσ των 

κυβερνιςεων του 21
ου

 αι., πιο φιλικά προςκείμενων ςτθν κοινωνία των πολιτϊν αλλά κυρίωσ οι μεγάλεσ φυςικζσ 

καταςτροφζσ (βλ. και κεφάλαιο 2.2.2) που υπζςτθ θ χϊρα τισ δυο τελευταίεσ δεκαετίεσ άνοιξαν το πεδίο για τον 

πολλαπλαςιαςμό και τθν αποδοχι και αναγνϊριςθ από όλεσ τισ παρατάξεισ τθσ ςθμαςίασ τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν. 

2.2.2.Το κοινωνικό κεφϊλαιο ςτην Ιαπωνύα 

   Το κοινωνικό κεφάλαιο  -ζννοια οφτωσ ι άλλωσ πρόςφατθ ςτθν κοινωνικι κεωρία (Bourdieu 1986, Coleman 1988, Putnam 

1993, 1995, Fukuyama 1995a&b, Nan Lin 2001)-  είναι ςφμφωνα με Λάπωνεσ μελετθτζσ όροσ προβλθματικόσ και ιδιάηων ςτα 

ιαπωνικά ςυμφραηόμενα (Inoguchi 2000, 2002, Tsujinaka 2010). Ειςαγόμενοσ από τθ Δφςθ χρθςιμοποιικθκε ςυχνά με 

διαφορετικό νόθμα από ότι ςτισ χϊρεσ τθσ, κυρίωσ αναφερόμενοσ ςε υποδομζσ που αφοροφν τθν οικονομία και προάγουν 

τον αναπτυξιακό προςανατολιςμό τθσ ιαπωνικισ πολιτικισ, ακολουκϊντασ ςε μεγάλο βακμό τον οριςμό του Fukuyama 

(1995) ςφμφωνα με τον οποίο θ ςυγκζντρωςθ κοινωνικοφ κεφαλαίου είναι θ βάςθ τθσ ευθμερίασ, και μόνο πρόςφατα 

μελετικθκε ο όροσ υπό το πρίςμα του Putnam (1993, 1995, 2000), ωσ βάςθ δθλαδι τθσ δθμοκρατίασ (Inoguchi 2000). 

   Ρριν παρουςιάςουμε ςυνοπτικά τα αποτελζςματα των ςφγχρονων ερευνϊν, κεωροφμε ςθμαντικό να αναφερκοφμε ςε 

δφο ςθμαντικοφσ παράγοντεσ ςτθ διαμόρφωςθ του κοινωνικοφ κεφαλαίου -αλλά και κάκε κοινωνικο-πολιτικοφ ηθτιματοσ- 

ιςτορικά ςτθν Λαπωνία: τθ γεωγραφικι απομόνωςθ και τθ ςυχνότθτα και ςφοδρότθτα των φυςικϊν καταςτροφϊν. 

Θ γεωγραφικι απομόνωςι του ςυνόλου τθσ χϊρασ, αποκομμζνθσ από τθν θπειρωτικι Αςία, αλλά και θ απομόνωςθ κάκε 

επιμζρουσ περιοχισ, κακϊσ θ χϊρα αποτελείται από 4 κφρια και περιςςότερα από 400 μικρότερα κατοικθμζνα νθςιά, 

γεμάτα βραχϊδεισ ακτζσ και δφςβατα βουνά, είναι δεδομζνθ. Το κοινοτικό πνεφμα διαμορφϊκθκε ςε μια εποχι πολφ πριν 

τα “bullet trains” εκμθδενίςουν τισ αποςτάςεισ -και πάλι μόνο μεταξφ των μεγαλουπόλεων, τα ορεινά και τα μικρά νθςιά 

παραμζνουν δυςπρόςιτα ςε ζνα βακμό και ςιμερα. Αν ς’ αυτι προςτεκεί και θ εμπορικι απομόνωςθ τθσ χϊρασ και οι 

φραγμοί που για αιϊνεσ επζβαλε ςτισ ςυναλλαγζσ με τισ γείτονεσ χϊρεσ αλλά και τθ Δφςθ  (όλθ τθν περίοδο Ζντο, από τον 

16
ο
 αι. ωσ το 1868) ςτον αποκλειςμό γνωςτό και ωσ sakoku (Kazui & Downing 1982), γίνεται εφκολα αντιλθπτι θ ανάγκθ και 

ο μονόδρομοσ τθσ δθμιουργίασ κοινοτιτων που να είναι αυτάρκεισ και με ιςχυροφσ δεςμοφσ: Από τθν τροφι, τα οικοδομικά 

υλικά, και τθν τεχνογνωςία ωσ τθν παροχι βοικειασ και διαςκζδαςθσ, λίγεσ ελπίδεσ υπιρχαν διαχρονικά για τουσ 

περιςςότερεσ Λάπωνεσ να λάβουν οτιδιποτε από αλλοφ, από ‘άλλουσ’ ζξω από τα μζλθ τθσ κοινότθτάσ. 

   Επιπλζον, λίγεσ χϊρεσ μποροφν να ςυναγωνιςτοφν τθν Λαπωνία ςτθ ςυχνότθτα που πλιττεται από φυςικζσ καταςτροφζσ 

κάκε λογισ, από ιςχυρότατουσ ςειςμοφσ και  τςουνάμι, ωσ εκριξεισ θφαιςτείων, τυφϊνεσ και καταςτροφικζσ πλθμμφρεσ. Θ 

ςφοδρότθτα των φαινομζνων είναι τζτοια, που παρά τθν εντατικι πολιτικι πρόλθψθσ των καταςτροφϊν και τον μεγάλο 
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βακμό ετοιμότθτασ ςτθν αντιμετϊπιςθ τουσ από τον κρατικό μθχανιςμό, θ χϊρα αρικμεί κάκε χρόνο χιλιάδεσ κφματα. Θ 

ςυγγραφζασ και κριτικόσ Ryoko Sekiguchi γράφει για τθν αντίλθψθ των ςυμπατριωτϊν τθσ για τισ καταςτροφζσ: 

Αποτελεί μζροσ τθσ κακθμερινότθτασ μασ, κανείσ δεν εξαιρείται. Και γιϋ αυτό μασ κατακλφηει το αίςκθμα πωσ «ό,τι 

ιταν να ςυμβεί, ςυνζβθ», πωσ «κα ζρκει και θ ςειρά μου». Εξ ου κι αυτι θ εντφπωςθ, όχι τθσ παραίτθςθσ αλλά ότι 

μασ αφορά ςυνεχϊσ. Εξ ου επίςθσ, χωρίσ αμφιβολία, και θ αλλθλεγγφθ που βαςιλεφει ςε κάκε καταςτροφι. 

(Sekiguchi 2015:17) 

   Αυτι θ αλλθλεγγφθ παίρνει ςυχνά –και ιδίωσ μετά τθν απελευκζρωςθ των NPO όπωσ εξθγιςαμε ςτο προθγοφμενο 

κεφάλαιο- εντυπωςιακζσ διαςτάςεισ όςον αφορά τθν κλίμακα του εκελοντιςμοφ και τθσ κοινοτικισ αλλθλοχποςτιριξθσ: 1,3 

εκατομμφρια εκελοντζσ ενεργοποιικθκαν για τθν παροχι βοικειασ ςτουσ πλθγζντεσ του μεγάλου ςειςμοφ Hanshin-Awaji 

κοντά ςτο Κόμπε το 1995 (Avennel 2013:1), ενϊ μετά τον ςειςμό-ρεκόρ των 9 ρίχτερ ςτθν επαρχία Τοχόκου και το 

επακόλουκο τςουνάμι και πυρθνικι καταςτροφι ςτθν Φουκοφςιμα (2011), ιταν τόςο μεγάλθ και τόςο άμεςθ θ 

κινθτοποίθςθ εκελοντϊν που οι οργανϊςεισ χρειάςτθκε να τθν περιορίςουν. «Αναγκαςτικαμε να βάλουμε ζνα όριο 1.000 

εκελοντϊν κάκε θμζρα» αναφζρει ςυντονιςτισ εκελοντϊν ςτθν πόλθ Ishinomaki, μία μόνο από όςεσ επλιγθςαν από το 

τςουνάμι (Fujita 2011). Και όχι μόνο ςε μείηονεσ καταςτροφζσ: είναι πολφ ςυνθκιςμζνο φαινόμενο μετά από μια πυρκαγιά 

ι μια πλθμμφρα, ι ςε μια απλι ανακαίνιςθ ςπιτιοφ ι ανάγκθ επιδιόρκωςθσ μιασ γζφυρασ ι ςιδθροδρομικισ γραμμισ, όλο 

το χωριό, ι και τα γειτονικά,  να ςυνδράμουν ςτισ εργαςίεσ (μαηί με τα –και όχι περιμζνοντασ τα- κρατικά ςυνεργεία). 

«Σιμερα οι άλλοι, αφριο εγϊ» μοιάηει να ςκζφτονται οι περιςςότεροι Λάπωνεσ και αντιδροφν αντανακλαςτικά ςχεδόν ςε 

κάκε ανάγκθ κοινοτικισ αρωγισ. 
7
 

   Θ ςυνεργατικότθτα και θ εμπιςτοςφνθ, ςθμαντικζσ πτυχζσ του κοινωνικοφ κεφαλαίου, αποτυπϊνονται με πλοφςιο 

λεξιλόγιο ςτθν ιαπωνικι γλϊςςα και τισ τοπικζσ ιδιολζκτουσ. Μερικζσ τζτοιεσ λζξεισ παρουςιάηουν οι Nishide & Yamauchi 

(2005: 13-14): To Yui  αναφζρεται ςτθ ςυνεργαςία και αλλθλοβοικεια ςτθν καλλιζργεια ρυηιοφ και Yuimaru (κυριολεκτικά ο 

κφκλοσ του yui) είναι όροσ που ςθμαίνει το πνεφμα τθσ ςυνεργαςίασ. Ko ςθμαίνει οργανιςμόσ αμοιβαίασ βοικειασ ι 

ζνωςθσ εμπιςτοςφνθσ (trust union) όπωσ απαντάται ςε όλθ τθν Λαπωνία, ενϊ Moai ονομάηεται ζνασ τφποσ μικρϊν 

ςυνεταιριςτικϊν ενϊςεων όπου το κζρδοσ μοιράηεται ιςότιμα ςτθν κοινότθτα (rotated trust union), πολυάρικμων ςτθν 

Οκινάουα. Otagaisama είναι το αίςκθμα του να δίνεισ και να παίρνεισ ταυτόχρονα (Nishide 2006:7). Kyodo ςθμαίνει επίςθσ 

πνεφμα κοινοτικισ ςυνεργατικότθτασ και Kyodoten ονομάηονται τα ςυνεταιριςτικά καταςτιματα ςε μικρζσ κοινότθτεσ, που 

λειτουργοφν με αμεςοδθμοκρατικοφσ τρόπουσ (Vogt 2021), ενϊ Jichikai και Chonakai λζγονται οι ενϊςεισ κατοίκων 

γειτονιάσ (Nishide 2006:17) που απαντϊνται ςε όλθ τθν Λαπωνία και αποτελοφν τον πιο πολυάρικμο και με μαηικι 

ςυμμετοχι τφπο ζνωςθσ πολιτϊν, όπωσ αναφζραμε και παραπάνω. Ο Murayama και οι ςυνεργάτεσ του (2009) ανζλυςαν 

εκτενϊσ τον όρο Anshin, το αίςκθμα αςφάλειασ και κοινωνικισ εμπιςτοςφνθσ
8
 που διζπει τουσ περιςςότερουσ Λάπωνεσ. 

   Θ εμπιςτοςφνθ είναι ζνασ από τουσ άξονεσ τθσ πρϊτθσ εκτεταμζνθσ ζρευνασ ςτθ χϊρα, τθν οποία διεξιγαγε το Cabinet 

Office of Japan (υπθρεςία που υπάγεται ςτο υπουργικό ςυμβοφλιο) το 2003, με τουσ άλλουσ δφο άξονεσ να είναι τα 

ανεπίςθμα δίκτυα και θ αλλθλεπίδραςθ ςε αυτά, και τα επίςθμα δίκτυα και θ αλλθλεπίδραςθ ςε αυτά. Τα αποτελζςματα 

                                                           
 

7
 Δεν είναι τυχαίο ότι ςτθ χϊρα υπάρχει κεςμοκετθμζνθ «Θμζρα για τθν Ρρόλθψθ Καταςτροφϊν» και τιμάται κάκε 1

θ
 Σεπτζμβρθ, ςτθν 

επζτειο του μεγάλου ςειςμοφ ςτθν επαρχία Κάντο το 1923, που ςτοίχιςε τθ ηωι ςε 140.000 ανκρϊπουσ. Στισ αςκιςεισ ετοιμότθτασ που 
γίνονται ςε όλθ τθ χϊρα αυτι μζρα ζλαβαν μζροσ 2,35 εκατομμφρια κάτοικοι το 2014. (Wikipedia) 
8
 Αν και θ εμπιςτοςφνθ και επίπεδά τθσ ςτθ χϊρα αποτελεί πεδίο αντιπαράκεςθσ μεταξφ των ερευνθτϊν (βλ. Inoguchi 2000, Yamagishi 

2003) 
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τθσ ζρευνασ, όπωσ παρουςιάηονται από τουσ Nishide & Yamauchi (2005), ζδειξαν ότι οι Λάπωνεσ που ςυμμετζχουν ςε κοινζσ 

δραςτθριότθτεσ εκφράηουν μεγαλφτερο ποςοςτό εμπιςτοςφνθσ ςτθν κοινότθτα και τθν κοινωνία γενικά, ζχουν μεγαλφτερα 

κοινωνικά δίκτυα και μεγαλφτερα επίπεδα ικανοποίθςθσ από τθ ηωι, επικυρϊνοντασ πωσ κάκε παράγοντασ του κοινωνικοφ 

κεφαλαίου ςυςχετίηεται κετικά με τουσ υπόλοιπουσ παράγοντεσ. Ζδειξαν επίςθσ πωσ το κοινωνικό κεφάλαιο προάγεται 

μζςα από δραςτθριότθτεσ ενεργοφ πολιτειότθτασ και εκελοντιςμοφ και αμφίδρομα θ ςυγκζντρωςθ κοινωνικοφ κεφαλαίου 

προάγει τθ ςυμμετοχι ςτα κοινά (Nishide &Yamauchi ό.π.: 16). 

   Ραρότι θ ζρευνα για τθ μζτρθςθ και τθν κατανόθςθ του κοινωνικοφ κεφαλαίου ςτθν Λαπωνία ςυνεχίηεται, είναι κακαρό 

πϊσ παρά τισ ιςτορικζσ εννοιολογικζσ διαφορζσ, θ ζννοια αντιμετωπίηεται ςιμερα με το ίδιο ενδιαφζρον και κοινά ςε 

μεγάλο βακμό ευριματα με τον υπόλοιπο κόςμο. Οι μθ κερδοςκοπικοί οργανιςμοί βρίςκονται ςε άνοδο, οι τοπικισ 

κλίμακασ ςυμμετοχικζσ ενϊςεισ ςυνεχίηονται ςτακερά και μετουςιϊνονται όλο και περιςςότερο ςε πυρινεσ ςυμμετοχικισ 

διακυβζρνθςθσ και οι μετα-υλιςτικζσ και δθμοκρατικζσ αξίεσ κερδίηουν ζδαφοσ ςτθν Λαπωνία (ελευκερία και ςυμμετοχι 

αντί τθσ οικονομίασ και τθσ τάξθσ). Με αυτι τθν αιςιόδοξθ οπτικι ςυνοψίηει τισ τάςεισ ο Inoguchi (2000), καταλιγοντασ 

ςτθν παρατιρθςθ:  

Θ Λαπωνία βρίςκεται πικανϊσ ςε μεταβατικι φάςθ από το ςχετικά κλειςτό ςτο ςχετικά ανοιχτό κοινωνικό 

κεφάλαιο, από το προςανατολιςμζνο ςτον κακθςυχαςμό κοινωνικό κεφάλαιο ςε εκείνο που  δθμιουργεί 

εμπιςτοςφνθ, από τθ δζςμευςθ του κοινωνικοφ κεφαλαίου ςτθν επζκταςι του. Αυτι θ μετάβαςθ ςυμφωνεί ςε 

αδρζσ γραμμζσ με μετάβαςθ από αυτό που θ Eiko Ikegami (1995) ονομάηει τιμθτικό κολλεκτιβιςμό (honorific 

collectivism) *…+ ςε αυτό που ο Emile Durkheim πικανόν κα αποκαλοφςε  ςυνεργατικό ιντιβιντουαλιςμό.*…+ . Θ 

μετάβαςθ ςυμφωνεί επίςθσ με τθ μετακίνθςθ από τον τρόπο παραγωγισ που βαςιηόταν ςτθ μαηικι κινθτοποίθςθ 

κεφαλαίου και εργατικοφ δυναμικοφ *…+ ςτον τρόπο παραγωγισ που βαςίηεται ςτθ δθμιουργικι καινοτομία τθσ 

τεχνολογίασ και τον επιδζξιο χειριςμό του κεφαλαίου. (ό.π.: 104-5) 

   Θ ςθμαςία τθσ δθμιουργικότθτασ και των καινοτόμων δθμιουργικϊν πρακτικϊν αποτελεί τθ γζφυρα για τθν ανάπτυξθ του 

βαςικοφ κζματοσ τθσ παροφςασ εργαςίασ, τθ δυναμικι ενδυνάμωςθσ και επαναπροςδιοριςμοφ τθσ ταυτότθτασ μικρϊν 

πόλεων με μζςο τθν τζχνθ μζςα από το ιαπωνικό παράδειγμα. 

3. Η τϋχνη ςτην Ιαπωνύα και ο ρόλοσ τησ ςτην βιωςιμότητα μικρών κοινοτότων: όψεισ και 

ςύντομη αναδρομό 

   Ρριν μελετιςουμε το ρόλο τθσ τζχνθσ ςτθ ςφςταςθ νζασ ταυτότθτασ και ςτθν αναηωογόνθςθ κοινοτιτων τθσ ιαπωνικισ 

υπαίκρου, αξίηει να αναφερκοφμε ςτθν φπαρξθ κοινοτιτων και ολόκλθρων πόλεων που αναπτφχκθκαν ωσ πόλεισ 

καλλιτεχνϊν ςτθ χϊρα. Με αυτό δεν εννοοφμε απλϊσ κοιτίδεσ ςυγκζντρωςθσ και ανάδειξθσ καλλιτεχνϊν, αλλά πόλεισ και 

οικιςμοφσ ςτουσ οποίουσ θ παραγωγι τζχνθσ υπιρξε ο πυρινασ τθσ οικονομικισ και κοινωνικισ δραςτθριότθτασ, με άλλα 

λόγια πόλεισ που δεν κα υπιρχαν ι που δεν κα είχαν τθν ίδια ταυτότθτα χωρίσ τον πλθκυςμό καλλιτεχνϊν ςε αυτζσ. Να 

διευκρινίςουμε εδϊ ότι ςτο παρόν κεφάλαιο, αλλά και ςε όλθ τθν εργαςία, με τον όρο τζχνθ ςυμπεριλαμβάνουμε τουσ 

αγγλικοφσ όρουσ “arts” και “crafts”, όπωσ με τον όρο  καλλιτζχνθσ αποδίδουμε τόςο το “artist” και το “craftsman”, όχι για 

χάριν ευκολίασ, αλλά ωσ ςυνειδθτι άρνθςθ τθσ κατθγοριοποίθςθσ και αξιολογικισ αποτίμθςθσ του ζργου με γνϊμονα τθν 

προζλευςι του από τον κόςμο των Καλϊν Τεχνϊν ι από εκείνο τον παραδοςιακϊν τεχνιτϊν, προςεγγίηοντασ παράλλθλα 
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τθν ιδζα τθσ μετα-μοντζρνασ πρόςλθψθσ τθσ τζχνθσ ωσ πρακτικισ πζρα από το μζςο και τθσ τζχνθσ ωσ εμπειρία (Dewey 

2005). 

   Στθν Λαπωνία υπάρχει μεγάλθ παράδοςθ οικιςμϊν και πόλεων οργανωμζνων μζςα από και γφρω από καλλιτεχνικζσ 

πρακτικζσ. Οι πόλεισ τθσ κεραμικισ αποτελοφν ίςωσ το πιο γνωςτό, πολυπλθκζσ και εκτεταμζνο ςε όλθ τθ χϊρα 

παράδειγμα, αλλά αντίςτοιχοι οικιςμοί ςυςτάκθκαν από ι/και άνκιςαν γφρω από πρακτικζσ όπωσ θ ξυλογλυπτικι, θ 

υφαντουργία, θ υαλουργία, τα τεχνουργιματα λάκασ, το ιαπωνικό χαρτί washi, θ παραδοςιακι ηωγραφικι (yamato-e και 

nihonga) και τα τυπϊματα ξυλογραφίασ (ukiyo-e), αλλά και γφρω από παραςτατικζσ τζχνεσ, όπωσ το κζατρο Kabuki ι το 

κουκλοκζατρο Bunraku. 

3.1. Ιςτορικϋσ κοινότητεσ καλλιτεχνών: το παρϊδειγμα των pottery towns και των «καλλιτεχνικών 

πόλεων»  

Υπάρχουν περιςςότερεσ από 100 πόλεισ και χωριά κεραμικισ ςε όλθ τθν Λαπωνία με ιςτορία αιϊνων ι και χιλιετιϊν, 

από το Βορρά του νθςιοφ Hokkaido ωσ τα τροπικά νθςιά τθσ Okinawa ςτο νότο, με το κακζνα από αυτά να παράγει τον δικό 

του τφπο και ονομαςία κεραμικϊν, διαφοροποιθμζνο ςε χριςθ, τρόπο παραςκευισ και αιςκθτικι. Το να αναφζρουμε εδϊ 

μερικά ονόματα κοινοτιτων
9
, ίςωσ τα πιο διαδεδομζνα, ωσ μόνο αποτζλεςμα κα είχε να αδικιςουμε, αφινοντασ ςτθν 

αφάνεια, τισ αναρίκμθτεσ μικρζσ κοινότθτεσ με τθν ξεχωριςτι, μοναδικι ςυμβολι ςτθ κζςθ τθσ κεραμικισ τζχνθσ τθσ 

Λαπωνίασ ςτθν παγκόςμια ιςτορία τθσ τζχνθσ. Επιχειρϊντασ μια γενίκευςθ, κα λζγαμε ότι πρακτικά ςε κάκε μζροσ που 

παρείχε καλισ ποιότθτασ πθλό και ξυλεία για καφςθ των φοφρνων αναπτφχκθκαν κοιτίδεσ παραγωγισ κεραμικϊν, αρχικά 

χρθςτικισ αξίασ αντικειμζνων και ςκευϊν και αργότερα και διακοςμθτικισ αξίασ, ςε αλλθλεπίδραςθ με τισ αιςκθτικζσ 

τάςεισ του τόπου, τθσ εποχισ και του/τθσ καλλιτζχνθ/ιδοσ.  

 

Εικόνα 3. Εργαςτιρι κεραμικισ ςτο Mashiko. Φωτό: Δ.Η. 

                                                           
 

9
 Για ζναν αρκετά πλιρθ κατάλογο-χαρτογράφθςθ των πόλεων και ςτυλ κεραμικισ βλ. Simpson et al 2014:115-123 και ςτθν ψθφιακι 

βάςθ δεδομζνων του Robert Yellin για τθν ιαπωνικι κεραμικι:  http://www.e-yakimono.net/. Αλφαβθτικόσ κατάλογοσ των πιο 
διαδεδομζνων ςτυλ κεραμικισ υπάρχει ςτο: https://japanobjects.com/features/japanese-pottery 

http://www.e-yakimono.net/
https://japanobjects.com/features/japanese-pottery
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   Ραρότι θ κεραμικι μοιάηει να είναι μια μοναχικι τζχνθ, οι κοινότθτεσ των κεραμιςτϊν ςτθν Λαπωνία αποτελοφν 

παραδείγματα ςυνεργατικισ κοινωνίασ και οικονομίασ, με τθ ςυνεργαςία και το ςυγχρονιςμό των μελϊν τθσ κοινότθτασ να 

είναι απαραίτθτα για ςθμαντικά ςτάδια τθσ παραγωγισ  (όπωσ θ εξόρυξθ και προετοιμαςία του πθλοφ, θ καφςθ φοφρνου 

κ.ά). Επίςθσ, μεταξφ των κεραμιςτϊν -τουλάχιςτον ςτθν προ-καπιταλιςτικι Λαπωνία- δεν υπιρχε κάκετθ ιεραρχία
10

 αλλά 

οριηόντια ιςοτιμία με όρουσ που ομοίαηαν με κολεκτίβα: ενδεικτικά, ο Moeran (1981:44-46) περιγράφει πϊσ εξαςφαλιηόταν 

ίςοσ χϊροσ για κάκε οικογζνεια-οίκο κεραμιςτϊν ςτον κοινοτικό φοφρνο ςτθν κοινότθτα Onta του νθςιοφ Kyushu. 

   Αρκετζσ από αυτζσ τισ πόλεισ ζχουν αποδυναμωκεί ι και ερθμϊςει, ςυμπαραςυρμζνεσ από τισ δθμογραφικζσ και 

οικονομικζσ εξελίξεισ ςτθ χϊρα, πολλζσ ωςτόςο παραμζνουν ακμαίεσ και ςιμερα. Οι ςθμερινζσ πόλεισ και κοινότθτεσ 

κεραμιςτϊν και θ οργάνωςι τουσ αποτελεί πεδίο εξαιρετικοφ ενδιαφζροντοσ για όποιον/α μελετά τθ ςφνδεςθ 

κοινωνιολογίασ και τζχνθσ, και για το λόγο αυτό επιλζχκθκε μια τζτοια πόλθ, θ Kasama ςτθν επαρχία Ibaraki, για τθ μελζτθ 

που αποτελεί τον κορμό αυτισ τθσ διπλωματικισ εργαςίασ. Για τισ ανάγκεσ μιασ πιο ςυνολικισ εποπτείασ τθσ ζρευνασ, 

επιςκζψεισ πραγματοποιικθκαν και ςε άλλεσ αντίςτοιχεσ πόλεισ και τουσ καλλιτζχνεσ τουσ, ςτο νότιο νθςί Kyushu (Arita) 

και ςτισ επαρχίεσ Tochigi και Ibaraki του κεντρικοφ νθςιοφ Honshu.  

  

Εικόνα 4. Θ πορςελάνθ είναι παντοφ ςτον οικιςμό τθσ Arita. Φωτό: Δ.Η. 

 

   Οι πόλεισ των κεραμιςτϊν είναι ςυνικωσ μικρζσ ςε πλθκυςμό, ο οποίοσ κυμαίνεται από μερικζσ εκατοντάδεσ ωσ μερικζσ 

χιλιάδεσ (ι δεκάδεσ χιλιάδεσ ςτθν καλφτερθ περίπτωςθ) κατοίκουσ. Ωςτόςο, ςτθν Λαπωνία υπάρχουν και μεγάλεσ πόλεισ 

που οφείλουν τόςο τθν οικονομικι τουσ ευρωςτία όςο και τθ φιμθ και μεγάλο μζροσ τθσ –ιςτορικισ αλλά και ςθμερινισ- 

ταυτότθτάσ τουσ  ςτισ τζχνεσ και τουσ καλλιτζχνεσ. Αναφερόμαςτε εδϊ ςυγκεκριμζνα ςτθν παλιά πρωτεφουςα, το Κιότο, και 

τθν Kanazawa, πρωτεφουςα τθσ επαρχίασ Ishikawa (με πλθκυςμό 1,5 και μιςό εκατομμφριο αντίςτοιχα, απογρ. 2015).  

   Οι δυο πόλεισ, με παρόμοιο παρελκόν ωσ βάςθ ιςχυρϊν πυλϊνων εξουςίασ (τθσ Αυτοκρατορικισ Αυλισ από τον 8
ο
 αι. θ 

μία και ιςχυρϊν φεουδαρχϊν, όπωσ τθσ φατρίασ Maeda
11

, θ άλλθ), ςυγκζντρωναν από τα μεςαιωνικά χρόνια πλικοσ 

                                                           
 

10
 Κάκετθ ιεραρχία υπιρχε φυςικά εντόσ κάκε οίκου, με τον μεγαλφτερο ςε θλικία κεραμίςτα να θγείται και τουσ νεότερουσ να 

ακολουκοφν και να μθν παρεκκλίνουν.   
11

 16
οσ 

– 19
οσ

 αιϊνασ 
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καλλιτεχνϊν για να ικανοποιιςουν τισ ανάγκεσ ςε τεχνουργιματα, ζργα τζχνθσ και περφόρμερ των αρχόντων και των 

ενδιαιτθμάτων τουσ (ανάκτορα, κάςτρα, βίλεσ), των χϊρων διαςκζδαςθσ (κζατρα, τεϊοποτεία) αλλά και των χϊρων λατρείασ 

(κυρίωσ του βουδιςμοφ, μιασ και θ άλλθ κρθςκεία τθσ χϊρασ, ο ςιντοϊςμόσ αποφεφγει τισ περίτεχνεσ διακοςμιςεισ). Λςχυρι 

παράδοςθ αναπτφχκθκε ςε όλεσ τισ τζχνεσ -από αυτζσ που είμαςτε εξοικειωμζνοι ςτθ Δφςθ, από τθ ηωγραφικι και τθ 

γλυπτικι ωσ τθ μουςικι και τον χορό, ωσ τισ ιδιαίτερεσ ςτισ αςιατικζσ χϊρεσ, τθν καλλιγραφία, τα τυπϊματα, τθν τζχνθ του 

χαρτιοφ washi και τθσ λάκασ. Ο παραδοςιακόσ τφποσ εκμάκθςθσ αυτϊν των τεχνϊν μζςω τθσ προςωπικισ πολφχρονθσ 

μακθτείασ δίπλα ςε αναγνωριςμζνουσ καλλιτζχνεσ, εξθγεί ςε μεγάλο βακμό τθ ςυνεχιηόμενθ ςυγκζντρωςθ των καλλιτεχνϊν 

ςτισ ίδιεσ πόλεισ και τθ ςυνεχιηόμενθ ανανζωςθ τθσ παραγωγισ αλλά και τθσ ηιτθςθσ ζργων τζχνθσ και καλλιτεχνικϊν 

«υπθρεςιϊν».  

   Οι φεουδάρχεσ, οι ςαμουράι και οι αυλικοί μπορεί να ζχουν δϊςει τθ κζςθ τουσ ςε λιγότερο ζνδοξουσ αγοραςτζσ, όπωσ 

τουσ τουρίςτεσ, τουσ ιδιοκτιτεσ καταςτθμάτων και τουσ ςυλλζκτεσ ζργων τζχνθσ, θ αγορά ωςτόςο μζνει ακμαία, 

επιςφραγίηοντασ τον τίτλο των «δθμιουργικϊν πόλεων» ςτισ δφο πόλεισ. Θ Kanazawa ανικει ςτο δίκτυο “Creative Cities” τθσ 

UNESCO
12

, δίκτυο ςυνεργαςίασ μεταξφ πόλεων ςε όλον τον κόςμο που ζχουν κζςει τθ δθμιουργικότθτα ςτο επίκεντρο των 

πλάνων τθσ βιϊςιμθσ ανάπτυξθσ. Το Κιότο, αντίςτοιχα, μελετάται ςε εκνικό και παγκόςμιο επίπεδο, όχι μόνο ωσ θ 

«αρχετυπικι δθμιουργικι πόλθ» (Mulas et al 2021: ΧΛ) αλλά γιατί και πρόςφατα βιϊνει «ζνα νζο κφμα επιχειρθματικότθτασ 

και καινοτομίασ των δθμιουργικϊν βιομθχανιϊν ςυνδεδεμζνο με τισ παραδοςιακζσ δθμιουργικζσ βιομθχανίεσ και 

δραςτθριότθτεσ τθσ πόλθσ» (ό.π.: ΧΛ), με το 16-18% όλων των επιχειριςεων και των 10-12% όλων των εργαηομζνων να 

ανικουν ςτον δθμιουργικό τομζα (ό.π.: 26). 

3.2 Αιςθητικό και φιλοςοφικό ανϊδειξη των παραδοςιακών τεχνών: η ϋννοια του mingei και ο 

«οριενταλιςμόσ τησ Ανατολόσ» 

   Οι παραδοςιακζσ τζχνεσ ςτθν Λαπωνία δεν ζχαιραν πάντα τθσ ίδιασ αιςκθτικισ εκτίμθςθσ. Με εξαίρεςθ τθν παράδοςθ των 

Δαςκάλων του Τςαγιοφ
13

 αγνοικθκαν από τον κόςμο τθσ τζχνθσ και τα τεχνουργιματα δεν κεωρικθκαν όμορφα – θ 

πρακτικι τουσ χριςθ αξιολογοφνταν. Θ περίοδοσ εκμοντερνιςμοφ και βιομθχανοποίθςθσ τθσ Λαπωνίασ από τθν εποχι Μζιτηι 

ζδωςε τθ χαριςτικι βολι ςε αυτζσ τισ τζχνεσ (τα δθμιουργιματά τουσ ζγιναν ξεπεραςμζνα ι και αςφμφορα ςτθν παραγωγι) 

και ςτισ κοινότθτεσ που αναπτφςςονταν γφρω τουσ. 

   Τθ δεκαετία του 1920, ζνα φιλοςοφικό και αιςκθτικό κίνθμα ζκανε τθν εμφάνιςι του με άξονα τθν ανάδειξθ τθσ 

παραγκωνιςμζνθσ τζχνθσ τθσ υπαίκρου ωσ το ιδανικό τθσ ομορφιάσ, με πρωτοςτάτθ τον φιλόςοφο Soetsu Yanagi (1889-

1961) και μια μικρι ομάδα καλλιτεχνϊν γφρω του (Shoji Hamada, Kawai Kanjiro κ.ά). O όροσ  mingei γεννικθκε: 

Θ ιαπωνικι λζξθ για το folk craft ι folk art, mingei, είναι ςτθν πραγματικότθτα καινοφργια ςτθ γλϊςςα μασ. Ωσ  

καινοφργια, ςυχνά ςυγχζεται με τθν φυλετικι τζχνθ (tribal art), τθν τζχνθ των χωρικϊν ι τθν ακόμθ πιο  

ςυμπεριλθπτικι τζχνθ των κοινϊν ανκρϊπων. Πταν ωςτόςο επινοιςαμε αυτι τθ λζξθ, ο Shoji Hamada, ο Kawai  

Kanjiro κι εγϊ, είχαμε ςτο μυαλό μασ κάτι πιο απλό και πιο άμεςο. Ριραμε τθ λζξθ min, που ςθμαίνει λαόσ, μάηα,  

και τθ λζξθ gei ςθμαίνει τζχνθ (craft) και τισ ςυνδυάςαμε δθμιουργϊντασ τθ λζξθ mingei. Κυριολεκτικά, ςθμαίνει  

                                                           
 

12
 https://en.unesco.org/creative-cities/ 

13
 Chado (κυριολεκτικά ο Δρόμοσ του Τςαγιοφ) ονομάηεται θ τζχνθ τθσ τελετισ του τςαγιοφ που ςυνδζεται με τθν φιλοςοφία του Ηεν και 

τθν αιςκθτικι του wabi-sabi, τθσ εκτίμθςθσ του ατελοφσ, του αδροφ και του απλοφ αντικειμζνου, βλ. Okakura 2020, Koren 2020) 
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τισ τζχνεσ του λαοφ. Ρροορίηεται να ςτζκει ωσ αντιπαραβολι ςτισ αριςτοκρατικζσ καλζσ τζχνεσ, και αναφζρεται ςε  

αντικείμενα που χρθςιμοποιοφνται από απλοφσ ανκρϊπουσ ςτθν κακθμερινι τουσ ηωι (Yanagi 2018:3).  

 

Εικόνα 5 & 6. Θ κατοικία του Shoji Hamada ςτο Mashiko, μεταφερμζνθ ςτον χϊρο του Μουςείου Κεραμικισ/Art Messe (αριςτερά). Ριάτο 
του Hamada, από τθν ζκκεςθ του μουςείου (δεξιά). Φωτό: Δ.Η. 

Θ χριςθ τουσ από απλοφσ ανκρϊπουσ και θ ιδιότθτά τουσ να «εκπλθρϊνουν με ειλικρίνεια τον πρακτικό ςκοπό για τον 

οποίο φτιάχτθκαν» (ό.π.: 3) ιταν ζνα από τα κφρια κριτιρια εναγκαλιςμοφ των τεχνουργθμάτων ςτουσ κόλπουσ του mingei, 

με τθ λζξθ utsuwa, που ςιμαινε αντικείμενα για τθν κακθμερινότθτα, να παίρνει και να διατθρεί ωσ ςιμερα τθν ζννοια μαηί 

και τθσ ομορφιάσ και τθσ χαράσ που προκφπτει από τθ χριςθ τουσ (Johnson& Johnson 2021). Εξίςου κομβικισ ςθμαςίασ 

ιταν και θ παραγωγι τουσ από ανϊνυμουσ τεχνίτεσ, φορείσ τθσ κοινοτικισ παράδοςθσ, και όχι από αναγνωριςμζνουσ 

(ατομικιςτζσ) καλλιτζχνεσ. Στο ζργο του The Unknown Craftsman, o Yanagi ςυνοψίηει τθν αντίκεςθ των «ελίτ» τεχνϊν με 

εκείνεσ του mingei: οι πρϊτεσ «δθμιουργοφνται από λίγουσ για λίγουσ, ενϊ οι δεφτερεσ από πολλοφσ για πολλοφσ» όντασ 

ζτςι καταλλθλότερο, κατά τον ίδιο, κριτιριο αξιολόγθςθσ του πολιτιςμοφ μιασ χϊρασ (Yanagi 2013: 103).  

   Θ απλι, οικεία, «φυςικι
14

» ομορφιά των κεραμικϊν ςκευϊν, των τεχνουργθμάτων από ξφλο και λάκα, των παραδοςιακϊν 

υφαςμάτων και των μοτίβων τουσ εξυψϊκθκε από τον Yanagi και τουσ ακολοφκουσ του ωσ ομορφιά «κοινοτικι», μιασ και 

υπιρξε προϊόν ςυνεργατικότθτασ και τοπικοφ φφουσ, και ομορφιά «υγιισ», όχι εφκραυςτθ, αλλά ανκεκτικι και χρθςτικι. 

Αυτοφ του είδουσ θ ομορφιά, κατά τθ κεωρία του mingei, και θ απόλαυςι τθσ απαιτεί –γεφυρϊνοντασ τθν αιςκθτικι με το 

βουδιςμό- το κακαρό βλζμμα, απαλλαγμζνο από τθν ατομικότθτα και τθ διανόθςθ, απαιτεί «να βλζπεισ πριν να γνωρίηεισ» 

όπωσ το κζτει ςε γνωςτό δοκίμιό του ο Yanagi (2013:109-112). Ρρόκειται για ομορφιά που «γεννιζται, δεν δθμιουργείται», 

κυμίηοντασ πρωκφςτερα τισ αρχζσ τθσ ςφγχρονθσ κοινοτικισ τζχνθσ που προκφπτει ςυλλογικά και δεν επιβάλλεται (Ηιϊγασ 

2020). 

   Θ κεωρία του mingei αγκαλιάςτθκε ταχφτατα κι ζγινε αποδεκτι από τθ χϊρα, ωσ μια αναδυόμενθ, νζα, αλλά βγαλμζνθ 

από τθν παράδοςθ, κακαρά Λαπωνικι αιςκθτικι, ι ζςτω μια κακαρά αςιατικι αιςκθτικι –μιασ και ο ίδιοσ ο Yanagi 

παραδεχόταν το καυμαςμό του για και τθν επιρροι του από τθν κεραμικι τθσ Κορζασ- ςε αντιδιαςτολι με τθ δυτικϊν 

                                                           
 

14
 Με διπλι ςθμαςία: 1. Φτιαγμζνθ από φυςικά και τοπικά υλικά και 2.Ενταγμζνθ με φυςικό τρόπο ςτθν κακθμερινι ηωι και τισ ανάγκεσ 

τθσ. 
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προτφπων και επιρροϊν αιςκθτικι εξζλιξθ των επίςθμων τεχνϊν τθν ίδια εποχι. Οι υποςτθρικτζσ του mingei, άρχιςαν να 

κοιτοφν τα τεχνουργιματα με μια «ρομαντικι» ματιά, ωσ ιδανικά δθμιουργιματα ιδανικϊν κοινωνιϊν, με τθν ίδια περίπου 

ματιά που οι Δυτικοί «ανακάλυψαν» τθν τζχνθ τθσ Ανατολισ –και μζςω αυτισ όριςαν και καταςκεφαςαν εν μζρει τθν Αςία- 

τθν εποχι του οριενταλιςμοφ του 19
ου

 αι. Για το λόγο αυτό το κίνθμα του mingei ζχει ςυνδεκεί με ό,τι θ Kikuchi (1997) 

αποκαλεί «Οριενταλιςμό τθσ Ανατολισ» (Oriental orientalism). Ππωσ θ ίδια εξθγεί: 

Ο οριενταλιςμόσ δεν είναι απλά ζνα φαινόμενο μονισ κατεφκυνςθσ. Ο αντίκτυποσ του ςτθν Ανατολι, τουλάχιςτον ςτθν 

μοντζρνα Λαπωνία, είναι πολφπλοκοσ και γεννάει τον παρακάτω κυκλικό μθχανιςμό: Ρρϊτα, ο οριενταλιςμόσ επθρζαςε 

τθ κεϊρθςθ τθσ Λαπωνίασ για το πϊσ να ορίςει τθν ίδια τθσ τθν τζχνθ. Δεφτερον, θ Λαπωνία με τθ ςειρά τθσ εφάρμοςε 

αυτόν τον οριενταλιςμό όχι μόνο ςτθ δικι τθσ τζχνθ, αλλά και ςτθν τζχνθ άλλων χωρϊν τθσ Ανατολισ *…+. Τζλοσ, ο 

«Οριενταλιςμόσ τθσ Ανατολισ» επιςτράφθκε από τθν Λαπωνία πίςω ςτθ Δφςθ, ενιςχφοντασ τον οριενταλιςμό ςτθ Δφςθ. 

*…+ Αυτόσ ο κυκλικόσ μθχανιςμόσ και θ υβριδικότθτα μποροφν να παρατθρθκοφν ςτθ κεωρία του mingei*…+ (ό.π.: 343-

4) 

 

Εικόνα 7. Το εργαςτιρι και ζκκεςθ κεραμικισ Daisei ςτο Mashiko. Φωτό: Δ.Η. 

   Βλζπουμε πωσ θ Δφςθ μόνο αμζτοχθ δεν ιταν ςτθν ανάδυςθ του mingei, άποψθ που θ Kikuchi υποςτθρίηει «δείχνοντασ» 

και τθν προςωπικι φιλία του Yanagi με τον Άγγλο κεραμίςτα Bernard Leach, ςθμαντικι φιγοφρα ςτθν ανάδειξθ τθσ 

Λαπωνικισ κεραμικισ παγκοςμίωσ, προερχόμενου από τουσ κφκλουσ του αντίςτοιχου Βρετανικοφ κινιματοσ Arts & Crafts, 

ςτα τζλθ του 19
ου

 και  αρχζσ του 20
ου

 αι. (Kikuchi 1994 & 1997). 

   Θ κετικι αποδοχι και θ ταχφτατθ εξάπλωςθ τθσ κεωρίασ του mingei ςτθ χϊρα οδιγθςε ωςτόςο ςε μια ςειρά εξελίξεων 

που επθρζαςαν ςε μεγάλο βακμό τισ μικρζσ επαρχιακζσ, ςυχνά απομακρυςμζνεσ κοινότθτεσ- κζντρα παραγωγισ 



20 
 
 
 

παραδοςιακϊν τεχνουργθμάτων. Το μεγάλο ενδιαφζρον για αυτά τα αντικείμενα  ςιμανε και απότομο ενδιαφζρον για τισ 

κοινότθτεσ, με πλικοσ κόςμου -τθσ τζχνθσ αλλά και του λαοφ- να κζλει να τισ επιςκεφτεί, να δει από κοντά τουσ 

περίφθμουσ τεχνίτεσ, και να αποκτιςει αντικείμενα mingei. Δρόμοι ανοίχτθκαν, υποδομζσ καταςκευάςτθκαν, πλοφτοσ 

άρχιςε να ςυςςωρεφεται ςτισ κοινότθτεσ, δίνοντασ νζα πνοι ςε πολλζσ κοινότθτεσ που πάςχιηαν να βρουν τθ κζςθ τουσ και 

να διατθριςουν τον πλθκυςμό νζων ςτθν εκςυγχρονιηόμενθ Λαπωνία.  

   Θ νζα εποχι ζφερε μια ςειρά βακιϊν αλλαγϊν, με κετικζσ και με αρνθτικζσ πλευρζσ, οι οποίεσ λειτοφργθςαν αυτό-

αναιρϊντασ, κατά κάποιον τρόπο, τθν ίδια τθ κεωρία. Θ ραγδαία αφξθςθ τθσ ηιτθςθσ αντικειμζνων mingei ζδωςε ϊκθςθ 

ςτθν μθχανοποίθςθ τθσ παραγωγισ, με αποτζλεςμα οι ωσ τότε άμεςα ςυνεργαηόμενοι καλλιτζχνεσ να μθ βαςίηονται τόςο 

ςτθ ςυνεργαςία μεταξφ τουσ, αλλά οφτε ςτθ φφςθ και τθ χριςθ φυςικϊν και τοπικϊν υλικϊν τθσ ςτον ίδιο βακμό. Επίςθσ, θ 

δθμοςιότθτα ενκάρρυνε τθν ανάδειξθ επϊνυμων πια καλλιτεχνϊν που αξιολογοφνται ςυγκριτικά, ειςερχόμενοι μποροφμε 

να ποφμε ςτον Κόςμο τθσ Τζχνθσ, και οδιγθςε – με το κζρδοσ να αποτελεί όλο και πιο ςυχνά το κίνθτρο- ςτθ ςταδιακι 

απομάκρυνςθ από τθν ιδζα του ανϊνυμου δθμιουργοφ τθσ κοινότθτασ. 

 

Εικόνα 8 & 9. Mingeikan, το Μουςείο Ραραδοςιακϊν Τεχνϊν τθσ Λαπωνίασ ςτο Τόκιο, δθμιουργία του Yanagi. Δεξιά, θ μόνθ προκικθ ςτθν 
οποία επιτρζπεται θ φωτογράφιςθ, με αντικείμενα mingei από τθν προςωπικι ςυλλογι του Yanagi. Φωτό: Δ.Η. 

   Το παράδοξο τθσ αιςκθτικισ ανάδειξθσ του mingei ωσ αιτία ‘καταςτροφισ’ τθσ κοινοτικισ αλλθλεγγφθσ και τθσ 

‘φκίνουςασ’ ποιότθτασ των κεραμικϊν, όπωσ οι κιαςϊτεσ του mingei κριτίκαραν τα αποτελζςματα των διδαχϊν τουσ, εξθγεί 

ο Moeran (1981: 48-53) διεξοδικά ςτο παράδειγμα του μικροφ οικιςμοφ Onta-Sarayama ςτο Kyushu, αναλφοντασ τισ 

αλλαγζσ ςτθν προμικεια υλικϊν, ςτισ μεκόδουσ παραγωγισ και μετακίνθςθσ, ςτισ υπόλοιπεσ οικονομικζσ δραςτθριότθτεσ 

(ςταδιακι εγκατάλειψθ γεωργίασ), ςτθν ιεραχία εντόσ τθσ κοινότθτασ, ςτισ προτιμιςεισ και τθ ςτάςθ των αγοραςτϊν και 

των κεωρθτικϊν/κριτικϊν. Και ςυνοψίηει ωσ εξισ τθν ανακολουκία κεωρίασ και πρακτικισ: 

   Στθν κοινωνικι οργάνωςθ τθσ Sarayama, ιδανικά το άτομο δεν είναι τόςο ςθμαντικό όςο θ πρωτογενισ ομάδα ςτθν οποία 

ανικει –με άλλα λόγια θ οικογζνεια ι ο οικιςμόσ ςτθν Λαπωνικι κοινωνία τθσ υπαίκρου. Στθν πράξθ, πάντωσ, θ αγορά των 

κεραμικϊν ζκανε τθν οικογζνεια πιο ςθμαντικι από τθν κοινότθτα και το άτομο πιο ςθμαντικό από τθν οικογζνεια 

(τουλάχιςτον ςτα άτομα εκτόσ). Το άτομο δεν βάηει πάντα πρϊτο το ςυμφζρον τθσ ομάδασ. Μπορεί να εκμεταλλεφεται 

ιδανικά τθσ ομάδασ για δικό του ςυμφζρον, και το πράττει. Το κοινωνικό ιδεϊδεσ δεν ταιριάηει με τθν κοινωνικι πρακτικι.  

   Ομοίωσ, ςφμφωνα με τθ κεωρία των λαϊκϊν τεχνϊν, ο οριςμόσ και θ κατανόθςθ τθσ «ομορφιάσ» δεν είναι οφτε αυκαίρετα 

οφτε υποκειμενικά. Αν ζνασ άνκρωποσ «παραιτθκεί από τον εαυτό του» μπορεί να δθμιουργιςει ομορφιά. Αν απαλλαγεί 

από τθν προκατάλθψθ και χρθςιμοποιιςει τθν «άμεςθ αντίλθψθ», μπορεί να εκτιμιςει τθν ομορφιά. Αλλά οι κεραμίςτεσ 
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και οι αγοραςτζσ ιςχυρίηονται ότι ςτθν πράξθ θ εκτίμθςθ τθσ ομορφιάσ είναι πάντα ατομικά προςανατολιςμζνθ, και ό,τι 

είναι όμορφο για ζναν άνκρωπο δεν είναι απαραίτθτα το ίδιο για κάποιον άλλο. Επομζνωσ, οφτε το αιςκθτικό ιδεϊδεσ 

ταιριάηει με τθν αιςκθτικι πρακτικι (ό.π.: 54-55). 

   Σε κάκε περίπτωςθ, για τισ περιςςότερεσ δθμιουργικζσ κοινότθτεσ τθσ επαρχίασ το κίνθμα mingei –είτε κατάφεραν να 

μείνουν πιςτοί ςτισ διδαχζσ του είτε διαμόρφωςαν εκοφςια ι ακοφςια το δικό τουσ νζο δρόμο- ζπαιξε ςθμαντικό ρόλο ςτθν 

αναηωογόνθςθ, τθ διατιρθςθ, επιςτροφι και μετεγκατάςταςθ πλθκυςμϊν ςε αυτζσ (μακθτευόμενων καλλιτεχνϊν και 

νοςταλγϊν τθσ ηωισ τθσ υπαίκρου), εντάςςοντάσ τισ δυναμικά ςτθ ςφγχρονθ οικονομία και τον «πολιτιςμικό τουριςμό» τθσ 

χϊρασ –ανεξαρτιτωσ του πϊσ αξιολογείται αυτι θ πρόοδοσ.  

Κοινότθτα/Πόλθ 1940 1950 % 

Mashiko 
18,347 24,542 +33.8% 

Tamba-

Sasayama 
46,814 57,083 +21.9% 

Koka 
61,133 75,407 +23.3% 

Ρίνακασ 1: Αλλαγζσ ςτον πλθκυςμό 3 ςθμαντικϊν pottery towns ςτα χρόνια του “mingei boom” 

 

3.3. Machizukuri: ςχεδιϊζοντασ ςυμμετοχικϊ μια πόλη ωσ κοινοτικό τϋχνη 

   Στο κεφάλαιο 2 είδαμε τθν ανάπτυξθ τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν ςτθν Λαπωνία του 20οφ αιϊνα, με ιδιαίτερθ μνεία ςτισ 

ενϊςεισ πολιτϊν τθσ γειτονιάσ (jichikai) που ιδρφκθκαν ςτισ δεκαετίεσ του 1910 και 1920 και μεταςχθματίςτθκαν ζκτοτε 

αρκετζσ φορζσ, παραμζνοντασ ωσ ςιμερα θ πιο ςυνικθσ μορφι οργανϊςεων με τα μεγαλφτερα ποςοςτά ςυμμετοχισ. 

Είδαμε επίςθσ τον διπλό άξονα τθσ ςφγχρονθσ κριτικισ ς’ αυτζσ οι οργανϊςεισ: 1. Το κράτοσ πολφ ζντονα μπλεγμζνο τόςο 

ςτθν ίδρυςθ όςο και ςτθ λειτουργία τουσ 2. Μεγάλθ ςυμμετοχι αλλά αδυναμία ςυνθγορίασ και χάραξθσ πολιτικισ. 

   Εξετάηοντασ τθν εξζλιξθ αυτϊν των οργανϊςεων, δεν μποροφμε παρά να παρατθριςουμε ότι ο κεςμόσ των jichikai δεν 

ζμεινε απαράλλακτοσ, αλλά άλλαξε λειτουργίεσ ςε διαφορετικοφσ χρόνουσ, τόπουσ και ςυνκικεσ: οι οργανϊςεισ, 

ανταποκρινόμενεσ ςτισ ανάγκεσ των κατοίκων που τισ απαρτίηουν,  αρκετζσ φορζσ ξεπζραςαν τα όρια των ουδζτερων 

παρεμβάςεων για τισ οποίεσ προορίηονταν, ζγιναν φορείσ κινθμάτων και λειτοφργθςαν ωσ πυρινεσ πραγματικισ bottom-up 

ςυμμετοχικοφ ςχεδιαςμοφ και υλοποίθςθσ αλλαγϊν ςτθν κοινότθτα (Sorenson 2012, Hayashi Y. 2005), επθρεάηοντασ ςε 

κάποιεσ περιπτϊςεισ τθ χάραξθ πολιτικϊν και τθν ψιφιςθ νόμων. Μία από αυτζσ τισ λειτουργίεσ είναι γνωςτι με το όνομα 

machizukuri. 

   Θ πρακτικι του  machizukuri ξεκίνθςε ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του 1960 ωσ μια προςπάκεια αποκζντρωςθσ τθσ λιψθσ 

αποφάςεων και bottom-up ςχεδιαςμοφ που ςτόχευε ειδικά ςτθ βελτίωςθ του αςτικοφ περιβάλλοντοσ και τθσ ποιότθτασ 

διαβίωςθσ ςε αυτό. Θ ζννοια προζκυψε από τθν ζνωςθ δφο ιαπωνικϊν λζξεων, που και οι δφο ςθμαίνουν κάτι παραπάνω 

από οποιαδιποτε μονολεκτικι απόδοςθ τουσ, όπωσ εξθγεί ο Satoh (2019:128): 

Θ Λαπωνικι γλϊςςα χρθςιμοποιεί τθ λζξθ “machi”, θ οποία κα μποροφςε να μεταφραςτεί ωσ «πόλθ». Ωςτόςο, ο 

όροσ φζρει ζναν ηωντανό και ξεχωριςτό χαρακτιρα. Το mach αποτελεί το πορτρζτο ενόσ φυςικοφ περιβάλλοντοσ 

μζςα ςτο οποίο λαμβάνουν χϊρα κοινωνικζσ δραςτθριότθτεσ, και ζτςι, θ ζννοια ορίηει όχι μόνο τθν υλικι δομι 

μιασ πόλθσ, αλλά τον χϊρο ςτον οποίο οι άυλεσ πλευρζσ των τοπικϊν κοινοτιτων και το φυςικό περιβάλλον 
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ςυνδυάηονται. Το τριςφλλαβο “-zukuri” ςτθ φράςθ “Machi-zukuri” ςθμαίνει «φτιάχνω». Δεν ςθμαίνει απλϊσ 

φτιάχνω άψυχα πράγματα. Αντικζτωσ, ςυνυποδθλϊνει καλλιεργϊ πράγματα με πλιρθ προςπάκεια, καρδιά και 

ψυχι κακϊσ ςυμμετζχω ςτθ μακρά διαδικαςία καταςκευισ και εμψφχωςισ τουσ. Αντίςτοιχα, ο πλιρθσ όροσ 

“Machi-zukuri” ςθματοδοτεί τθν καταςκευι και διαχείριςθ μιασ πόλθσ με φροντίδα και ςεβαςμό. *…+ δεν ςθμαίνει 

δθμιουργϊ νζα πράγματα, αλλά τα ενιςχφω χωρίσ να κυςιάηω τθν αυκεντικι τουσ ουςία. 

   Στο κεφάλαιο 2.2.1 αναφερκικαμε ςτθν ταχφτατθ ανάπτυξθ των κινθμάτων ςτθν μεταπολεμικι Λαπωνία. Οι απαρχζσ του 

machizukuri εντοπίηονται ςτουσ κόλπουσ ενόσ από αυτά τα κινιματα, το οποίο τθ δεκαετία του ’60 –παράλλθλα με 

αντίςτοιχα κινιματα ςτθ Δφςθ- αντζδραςε ςτον περιβαλλοντικό εκφυλιςμό που ζφερε θ ραγδαία οικονομικι ανάπτυξθ. Το 

κίνθμα απαντάται ςτθ βιβλιογραφία με το όνομα anti-kougai (Satoh 2019:128), από τον όρο kougai, που χρθςιμοποιικθκε 

για να δθλϊςει τόςο τθ μόλυνςθ του περιβάλλοντοσ, αλλά και κατ’ επζκταςθ όλεσ τισ εκφάνςεισ τθσ υποβάκμιςθσ του 

αςτικοφ τοπίου, όπωσ τθν θχορφπανςθ και τθν απουςία φυςικοφ φωτόσ λόγω τθσ ανοικοδόμθςθσ ψθλϊν κτιρίων. Ο όροσ 

ςυμπεριλαμβάνει επίςθσ και τισ αρνθτικζσ επιπτϊςεισ ςτθν υγεία, τθν ψυχολογία και τθν ευθμερία των κατοίκων που 

προκαλοφνται από αυτι τθν υποβάκμιςθ.  

   Αρχικά με βάςθ τισ ενϊςεισ τθσ γειτονιάσ αλλά γριγορα και ζξω από αυτζσ, μζςω νζου τφπου οργανϊςεων πολιτϊν,  

δράςεισ αντίςταςθσ ςτο φαινόμενο του kougai οργανωμζνεσ από κατοίκουσ υποβακμιςμζνων ι απειλοφμενων περιοχϊν 

ξεπιδθςαν ςε διάφορα ςθμεία τθσ χϊρασ. Ο Satoh (ό.π: 129) εντοπίηει άλλουσ δφο άξονεσ ανάπτυξθσ του machizukuri, 

πζραν του anti-kougai: τισ πρωτοβουλίεσ πρόλθψθσ ι αντιμετϊπιςθσ φυςικϊν καταςτροφϊν και τισ εναλλακτικζσ μεκόδουσ 

αςτικοφ ςχεδιαςμοφ ωσ απόκριςθ ςε αδφναμα κρατικά ςχζδια πόλθσ. Ο ίδιοσ μελετά τθν εξζλιξθ του machizukuri ςε τρεισ 

«γενιζσ»: 1.ανάπτυξθ και παγίωςθ ιδεολογίασ (δεκ. ’60-’80), 2. πειραματιςμόσ, εξερεφνθςθ ορίων τθσ πρακτικισ και 

αλλαγζσ ςτθ νομοκεςία (’80-’90), και 3.διαχείριςθ ςχεδιαςμοφ και ςυνεργαςία φορζων (’90 και εξισ). 

   Ρολλά παραδείγματα οικιςμϊν που ανζπτυξαν δράςεισ machizukuri και ζφεραν μικρότερθσ ι μεγαλφτερθσ κλίμακασ 

αλλαγζσ ςτισ γειτονιζσ ι ςε ολόκλθρεσ πόλεισ δίνει ο Satoh (ό.π.) και άλλοι μελετθτζσ (Hayashi 2005, Asano 2005, Ji & Imai 

2022 κ.ά.). Στο πλαίςιο των ενδιαφερόντων τθσ παροφςασ μελζτθσ ςε ςχζςθ με τθν τζχνθ ωσ άξονα δθμιουργίασ ι 

αποτίμθςθσ αυτϊν των δράςεων, κα αναφερκοφμε εδϊ ςε τρεισ περιπτϊςεισ: του οικιςμοφ Μαναηοφρου ωσ μια ιδιάηουςα 

περίπτωςθ «νομοκετικοφ» machizukuri τθσ δεφτερθσ γενιάσ, και ςε εκείνεσ των πόλεων Κόμπε και Λςινομάκι και τθσ 

ςυμμετοχικισ ανοικοδόμθςισ τουσ μετά τουσ φονικοφσ ςειςμοφσ του 1995 και 2011 αντίςτοιχα, ςτθν τρίτθ γενιά. 

3.3.1. Λϋγοντασ όχι: το παρϊδειγμα του Manazuru και του «Κώδικα Σχεδιαςμού» τησ πόλησ 

   Το Manazuru είναι ζνα όμορφο ψαροχϊρι ςτθν δαςωμζνθ πλαγιά ενόσ κόλπου τθσ επαρχίασ Kanagawa, με πλθκυςμό 

περίπου 7.000 κατοίκων. Ροφ ζγκειται θ ομορφιά του, εξθγεί το άρκρο του Institute for Studies in Happiness, Economy and 

Society (ISHES): 

Δεν ζχει παραδοςιακά κτίρια οφτε «ςτυλάτθ» μοντζρνα αρχιτεκτονικι, αποτελϊντασ απλϊσ ζνα ςυνθκιςμζνο 

ρουςτίκ ψαροχϊρι που απλϊνεται ςτο τοπίο του οικιςμοφ. Σκθνζσ από τθν κακθμερινι ηωι ενόσ παλιοφ λιμανιοφ 

απαντϊνται εδϊ, ζχοντασ περάςει από γενιά ςε γενιά. Αυτι είναι θ ομορφιά του Manazuru.  

Ραρακάτω κα δοφμε τισ προςπάκειεσ των κατοίκων για τθν ανάπτυξθ και διατιρθςθ αυτισ τθσ ομορφιάσ. Τθν εποχι τθσ 

μεγάλθσ οικονομικισ ανάπτυξθσ, τθ δεκαετία του 1980, θ περιοχι ζγινε ςτόχοσ τουριςτικϊν-αναπτυξιακϊν επενδυτϊν, που 

ςχεδίαηαν τθν καταςκευι μεγάλθσ κλίμακασ κζρετρων, ςτα πρότυπα των γειτονικϊν τουριςτικϊν λουτροπόλεων.  Οι 

κάτοικοι ζνιωςαν ότι απειλείται το περιβάλλον τουσ και με πιζςεισ τουσ, οι τοπικζσ αρχζσ πάγωςαν τισ καταςκευζσ μεγάλθσ 
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κλίμακασ και ανακεϊρθςαν τισ οδθγίεσ καταςκευισ το 1989. Τθν επόμενθ χρονιά, ψθφίςτθκε νόμοσ που απαιτοφςε 

αδειοδότθςθ από τθ δθμοτικι αρχι για κάκε άντλθςθ για παροχι  νεροφ, ελζγχοντασ ζτςι πιο αποτελεςματικά τισ νζεσ 

καταςκευζσ. 

   Ο ζλεγχοσ δεν κα ιταν ικανόσ να εμποδίςει τθν ανάπτυξθ, αν δεν ςυμπλθρωνόταν με το όραμα των κατοίκων για τθν πόλθ 

τουσ και τθ μορφι τθσ. Για να διευκολφνει τισ ςυηθτιςεισ και τθν αλλθλεπίδραςθ, ςυςτάκθκε το 1991 από τον Διμο 

επιτροπι machizukuri, με τθ ςυμμετοχι πολιτικϊν, επιςτθμόνων, νομικϊν, αρχιτεκτόνων και κατοίκων και μζςα από τισ 

διαπραγματεφςεισ τουσ γεννικθκε ο «Κϊδικασ Σχεδιαςμοφ» (Design Code ι Bi no Kijyun) του Μαναηοφρου, αποτελϊντασ το 

άρκρο 10 του Κανονιςμοφ Machizukuri ο οποίοσ ψθφίςτθκε το 1993. 

Ο Κϊδικασ, που ςφμφωνα με τον Mogi (2017) αποτελεί ζνα εφαρμοςμζνο παράδειγμα “urban commons”, περιλαμβάνει 8 

«πρoδιαγραφζσ ομορφιάσ» για τθν καταςκευι κάκε κτιρίου, ορίηοντασ: 

Θ πόλθ ςζβεται τισ αρχζσ τθσ ομορφιάσ όπωσ δθλϊνονται ςτα παρακάτω ςθμεία και ορίηει προδιαγραφζσ με ςτόχο να 

προςτατευτοφν και να υιοκετθκοφν φυςικά, βιωτικά, ιςτορικά και πολιτιςμικά περιβάλλοντα βαςιςμζνα ςτο ςχζδιο 

machizukuri. 

1. Τοποκεςία. Οι τοποκεςίεσ πρζπει να λαμβάνονται υπόψθ ςτθν ανοικοδόμθςθ κτιρίων ϊςτε να αποφεφγεται θ 

κυριάρχθςθ ςτο τοπίο. 

2. Αξιολόγθςθ. Θ αρχιτεκτονικι κα πρζπει να αναπαράγει τισ αναμνιςεισ μασ για τα μζρθ και να αποτυπϊνει τον 

χαρακτιρα τθσ πόλθσ. 

3. Κλίμακα. Το πρότυπο για όλα τα πράγματα είναι ο άνκρωποσ. Θ αρχιτεκτονικι πρζπει να ακολουκεί κλίμακα αρμονικι 

ωσ προσ το μζγεκοσ των ανκρϊπων και να ςζβεται τα γφρω κτίρια. 

4. Αρμονία. Θ αρχιτεκτονικι πρζπει να εναρμονίηεται με τον μπλε ωκεανό και τθν πλοφςια πράςινθ φφςθ, κακϊσ και με 

τθν πόλθ ςυνολικά. 

5. Υλικά. Θ αρχιτεκτονικι πρζπει να ςχεδιάηεται με τρόπο ϊςτε να αξιοποιεί τουσ πόρουσ τθσ πόλθσ. 

6. Διακόςμθςθ και τζχνθ. Θ αρχιτεκτονικι χρειάηεται διακόςμθςθ και ςτθν πόλθ μασ δθμιουργοφμε μοναδικι 

διακόςμθςθ. Γι’ αυτό, θ αρχιτεκτονικι πρζπει να ενςωματϊνει τθν τζχνθ. 

7. Κοινότθτα. Θ αρχιτεκτονικι υπάρχει για να προςτατεφει και να κρζφει τισ ανκρϊπινεσ κοινότθτεσ. Γι’ αυτό, οι άνκρωποι 

πρζπει να ςυμμετζχουν ςτθν αρχιτεκτονικι και είναι δικαίωμα και υποχρζωςθ των ατόμων να προςτατεφουν και να 

κρζφουν τθν κοινότθτα. 

8. Κζα. Θ αρχιτεκτονικι υπάρχει ςτθν οπτικι των ανκρϊπων. Γι’ αυτό, όλεσ οι προςπάκειεσ οφείλουν να γίνονται προσ τθ 

δθμιουργία όμορφθσ κζασ. 
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Εικόνα 10. Ανεμπόδιςτθ κζα ςτο Manazuru. Φωτό: Mo Stone. Ρθγι: https://strangerinparadise.blog/ 

   Κάκε μία από αυτζσ τισ προδιαγραφζσ ςυγκεκριμενοποιείται ςτθ ςυνζχεια μζςω κωδικϊν και λζξεων-κλειδιϊν
15

, που με 

τθ ςειρά τουσ περιγράφονται ςυνοπτικά. Για παράδειγμα, το πρότυπο Νο 7 Κοινότθτα, αναλφεται ςτουσ κωδικοφσ: 

διατιρθςθ τθσ κοινότθτασ, κοινόχρθςτοι χϊροι διαβίωςθσ, περιβάλλον διαβίωςθσ και δια βίου μάκθςθ, και ςε λζξεισ-

κλειδιά όπωσ: ανάμιξθ νοικοκυριϊν, θλικιωμζνοι, παρουςίαςθ τοπικϊν επιχειριςεων/επαγγελμάτων, εξωτερικοί διάδρομοι, 

ςθμεία για κακθμερινζσ ςυηθτιςεισ, παράκυρα ςτο δρόμο, ςκαλοπάτια που μπορεί να κακίςει κάποιοσ/α, λουλοφδια που 

μπορεί να αγγίξει. 

Ακολουκεί θ περιγραφι τθσ ιδζασ κάκε λζξθσ-κλειδιοφ, παρακζτουμε εδϊ ενδεικτικά δφο: 

Ραρουςίαςθ τοπικϊν επαγγελμάτων 

Τα πρότυπα κάνουν κάλεςμα για τθν ενεργθτικι παρουςίαςθ ςκθνϊν εργαςίασ τθσ κοινότθτασ, παρζχοντασ 

μακθςιακζσ ευκαιρίεσ ςτθν κακθμερινι ηωι. Κα μποροφςε να είναι μια ςκθνι κάποιου που  αποξθραίνει ψάρια ι ενόσ 

ψαρά που πλζκει δίχτυα.*…+Οι τεχνίτεσ πζτρασ μποροφν να δουλεφουν μπροςτά από τα καταςτιματά τουσ, δείχνοντασ 

τισ πζτρεσ αντί να τισ αςφαλίηουν ςτο πίςω μζροσ του μαγαηιοφ. Ραρουςιάηοντασ ενεργά τα τοπικά επαγγζλματα, 

αναδεικνφεται θ μοναδικότθτα τθσ κοινότθτασ. 

Κακθμερινζσ ςυηθτιςεισ 

Αυτό το πρότυπο ενκαρρφνει τθ δθμιουργία ςθμείων όπου οι άνκρωποι μποροφν να μαηεφονται, να κάκονται ςε 

ζνα παγκάκι και να ςυηθτοφν ελεφκερα για ϊρεσ, χωρίσ να ενοχλοφνται από τθν κίνθςθ των αυτοκινιτων ι μθχανϊν. 

Στθν πόλθ του Manazuru, θλικιωμζνοι ζχουν τα δικά τουσ ςθμεία για μικρζσ ςυγκεντρϊςεισ. *…+ Το μυςτικό για να 

                                                           
 

15
 Οι κϊδικεσ και λζξει-κλειδιά δείχνουν τθν επιρροι των εμπνευςτϊν του Κϊδικα από τθ κεωρία των μοτίβων (patterns) του Christopher 

Alexander και το βιβλίο του A pattern language: Towns, Buildings, Construction. Ο Alexander εξθγεί εκεί πωσ «κάκε μοτίβο περιγράφει ζνα 

πρόβλθμα που εμφανίηεται ξανά και ξανά  ςτο περιβάλλον μασ, κι ζπειτα περιγράφει τον πυρινα τθσ λφςθσ ςε αυτό το πρόβλθμα, με 

τζτοιο τρόπο, ϊςτε να μπορείτε να χρθςιμοποιιςετε αυτι τθ λφςθ ζνα εκατομμφριο φορζσ, χωρίσ ποτζ να το κάνετε με τον ίδιο 

τρόπο»(Χ). 
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δθμιουργοφμε τζτοια ςθμεία, είναι να ζχουμε το πίςω μζροσ περικυκλωμζνο ι να υπάρχει κάτι ςτο κζντρο όπου οι 

άνκρωποι μποροφν να ζρκουν κοντά. 

   Είναι ενδεικτικό ότι δεν υπάρχουν κακόλου ποςοτικοί δείκτεσ ςε αυτοφσ τουσ «κανονιςμοφσ», γεγονόσ που τουσ κακιςτά 

αρκετά αφθρθμζνουσ και δφςκολουσ ςτθν εφαρμογι, ακόμθ κι αν απευκφνονταν ςε μια κοινωνία εξαιρετικά εξοικειωμζνθ 

με τθν τιρθςθ κανόνων, όπωσ θ Λαπωνικι. Ο διάλογοσ μεταξφ τοπικϊν αρχϊν, ομάδων αρχιτεκτόνων και πολιτϊν 

ςυνεχίςτθκε και μετά τθν ψιφιςθ του Κϊδικα, ςτθν προςπάκεια να μεταφραςτοφν οι οδθγίεσ ςτθν πρακτικι εφαρμογι 

τουσ. Ραρά τουσ περιοριςμοφσ και τισ δυςκολίεσ εφαρμογισ, μποροφμε να ποφμε ότι ο Κϊδικασ χρθςίμευςε ωσ εργαλείο 

για τθ ςταδιακι εμπλοκι των κατοίκων ςε ζνα ςυνολικό ζργο κοινοτικισ παρεμβατικισ τζχνθσ,   με όλο το χωριό να 

αποτελεί το πεδίο και κάκε νζα καταςκευι να αποτελεί το μζςο. Το ζργο τζχνθσ είναι δυναμικό και εξελίςςεται διαρκϊσ, 

επιδιϊκοντασ το ιδανικό όχι μόνο ςε επίπεδο αιςκθτικισ, αλλά και ςε επίπεδο κοινωνικισ ηωισ και τθσ κοινότθτασ. 

   Τουσ περιοριςμοφσ του Κϊδικα και τθν κριτικι ςε αυτόν παρουςιάηουν οι Akita et al (2003). Ρρϊτον, αναφζρουν, ο 

Κϊδικασ ζγινε ηθτοφμενο μόνο για τισ κατοικίεσ, και άλλα κτίρια και δομζσ δεν υπόκεινται ςε αυτόν. Δεφτερον, δεν 

ςυνδζκθκε άμεςα με τισ νομικζσ διαδικαςίεσ για τθ χοριγθςθ άδειασ, οφτε υπιρξε ςφςτθμα επιβεβαίωςθσ-αναγνϊριςθσ ι 

κακοδιγθςθσ των προςπακειϊν εφαρμογισ του, κάνοντασ δυςδιάκριτο το ποιοσ είναι τελικά υπεφκυνοσ για τθν εφαρμογι 

του. Τρίτον, θ ςυμβουλευτικι από πλευράσ του Διμου πριν τθν αρχι κάκε ζργου, ζφταςε να είναι αρμοδιότθτα ενόσ και 

μόνο δθμοτικοφ υπαλλιλου, υπεφκυνου για να ςυντάξει μια ςειρά προτάςεων για κάκε κτίριο. Ωςτόςο, ο φόβοσ ότι οι 

προτάςεισ του ςυγκεκριμζνου ατόμου μπορεί να είναι πολφ υποκειμενικζσ, αυκαίρετεσ και μθ εφαρμόςιμεσ, οδιγθςε ςτο 

να δίνονται τελικά προτάςεισ ςχεδόν πανομοιότυπεσ και αφθρθμζνεσ και όχι μοναδικζσ και ςυγκεκριμζνεσ κατά περίπτωςθ. 

Θ ςυγκεκριμζνθ ζρευνα ζδειξε τθν ανάγκθ για ςυμμετοχικϊν και διαδραςτικϊν ςυηθτιςεων προκειμζνου να εξαςφαλίηεται 

θ αποτελεςματικότθτα των προτάςεων και το ςυλλογικό όραμα.   

   Ραρά τουσ περιοριςμοφσ του, κα μποροφςαμε να ποφμε πωσ –ανεξαρτιτωσ τθσ αποτελεςματικότθτασ του ςυςτιματοσ 

εφαρμογισ και ελζγχου του- ο Κϊδικασ λειτοφργθςε ςαν μια δοςμζνθ (ίςωσ αφθρθμζνθ, ίςωσ περιοριςτικι) παλζτα υλικϊν 

και ιδεϊν ςτθ διάκεςθ των κατοίκων προκειμζνου οι ίδιοι να δϊςουν μορφι ςτο πϊσ κα ικελαν να είναι θ πόλθ που ηουν 

και πϊσ κα ικελαν να ηουν ςε αυτι. 

   Το Manazuru ξζφυγε τον κίνδυνο να γεμίςει κθριϊδεισ καταςκευζσ και ξενοδοχεία, ακόμθ όμωσ διατρζχει τον κίνδυνο 

διαρροισ πλθκυςμοφ, με κάκε απογραφι να βρίςκει τουσ κατοίκουσ λιγότερουσ κατά μερικζσ εκατοντάδεσ. O Κϊδικασ 

Σχεδιαςμοφ ζχει δϊςει προςτικζμενθ αξία ςτθν πόλθ και ςυνεχίηει να λειτουργεί ωσ θ βάςθ πρωτοβουλιϊν του Διμου για 

τθν προςζλκυςθ κατοίκων, αλλά και εταιρειϊν και γραφείων. Το ψθφιακό μουςείο Manazuru Peninsula Itonami
16

 

πρωτοπορεί «εκκζτοντασ» άτομα, μζρθ και τρόπουσ ηωισ ςτο Manazuru ωσ ζργα τζχνθσ, προςελκφοντασ επιςκζπτεσ. Το 

2016, ο Διμοσ ξεκίνθςε μια πρωτοβουλία «Δοκιμαςτικισ εμπειρίασ μετεγκατάςταςθσ» ςτθν πόλθ: ενδιαφερόμενοι 

μποροφν να αιτθκοφν να μείνουν με ελάχιςτο κόςτοσ για 1-2 εβδομάδεσ ςτθν πόλθ, ςε ςπίτια του Διμου, εξετάηοντασ το 

ενδεχόμενο να μετοικιςουν ςτο Manazuru.  

   Πποιο κι αν είναι το μζλλον αυτοφ του όμορφου οικιςμοφ, κατζχει ξεχωριςτι κζςθ ςτθν ιςτορία τόςο του machizukuri, 

όςο και των προςπακειϊν αναηωογόνθςθσ και επανανοθματοδότθςθσ των ιαπωνικϊν επαρχιακϊν κοινοτιτων.  

                                                           
 

16
 Βλ.: https://www.youtube.com/watch?v=n43D5m2SBhA 
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3.3.2. Μετϊ την καταςτροφό: ςυμμετοχικό ανοικοδόμηςη των πόλεων Kobe και Ishinomaki 

   Θ περιοχι του Κόμπε, πρωτεφουςασ τθσ επαρχίασ Hyogo, πολφ κοντά ςτθν Πςακα ανζπτυξε από νωρίσ παράδοςθ ςτθν 

πρακτικι του machizukuri. Οι περιπτϊςεισ των οικιςμϊν Maruyama και Mano ζδειξαν ςυςπείρωςθ των κατοίκων ςτο 

πλαίςιο του κινιματοσ anti-kougai ιδθ από 1960 και κεωροφνται πρωτοπόροι τθσ πρϊτθσ γενιάσ machizukuri. Θ κοινότθτα 

Maruyama, ςτουσ πρόποδεσ του όρουσ Rokko, είχε γίνει τθ δεκαετία του ’60 κζντρο επιχειριςεων για ζργα ανάκτθςθσ γθσ  

(land reclamation, ςυνικθσ πρακτικι ςτθν Λαπωνία για τθ δθμιουργία νζων οικοδομιςιμων εδαφϊν), ζχοντασ αποτζλεςμα 

μεγάλθ ρφπανςθ τθσ ατμόςφαιρασ και θχορφπανςθ από τθ ςυνεχι κίνθςθ φορτθγϊν και εκςκαφζων. Οι κάτοικοι εκκίνθςαν 

μια ςειρά κινθτοποιιςεων (κυκλοφορία δικισ τουσ εφθμερίδασ, διαδθλϊςεισ,  ςφςταςθ τοπικϊν ςυμβουλίων) που 

οδιγθςαν ςτθ ςτακερι λειτουργία ομάδασ machizukuri για τον ςχεδιαςμό και τθ ςυντιρθςθ του οικιςμοφ. 

   Στθν γειτονιά Mano, κοντά ςτθ κάλαςςα, τθν ίδια εποχι τθσ ταχείασ οικονομικισ ανάπτυξθσ και βιομθχανοποίθςθσ, οι 

κάτοικοι βρζκθκαν να ηουν ςε παραδοςιακά ςπίτια ανακατεμζνα ςτα ίδια οικοδομικά τετράγωνα με μικρά εργοςτάςια, ςε 

ςυνκικεσ αφόρθτθσ μόλυνςθσ τθσ ατμόςφαιρασ. Το κίνθμα των κατοίκων, μζςω των τοπικϊν ενϊςεων τθσ γειτονιάσ, 

διεκδίκθςε τθν προςταςία του περιβάλλοντοσ «εγκακιςτϊντασ ςταδιακά μια ‘δθμοκρατία grassroots’ υπό τθν ζννοια των 

ομάδων και ςυςτθμάτων αυτόνομθσ τοπικισ διαχείριςθσ» (Satoh ό.π.: 129). Ιδθ το 1978 είχε ςυςτακεί θ «Συγκζντρωςθ 

Machizukuri τθσ περιοχισ Mano» και το 1980 θ πόλθ του Κόμπε πιρε τθν απόφαςθ να κεςπίςει τον Κανονιςμό Machizukuri 

(Machizukuri Ordinance), προκειμζνου να λειτουργιςει ωσ ςϊμα επικφρωςθσ και διευκόλυνςθσ τθσ εφαρμογισ των 

αποφάςεων των κατοίκων.  

   Μετά τον καταςτροφικό ςειςμό του Hanshin-Awaji το 1995, ο οποίοσ ιςοπζδωςε μεγάλο κομμάτι τθσ πόλθσ και τθσ 

περιοχισ, οι ιδθ οργανωμζνεσ κοινότθτεσ μπόρεςαν να ςυντονιςτοφν ταχφτατα και αναπτφχκθκαν περαιτζρω, με τθν 

ειςροι εκελοντϊν και τθ ςυνεργαςία πολλϊν οργανϊςεων και κυβερνθτικϊν φορζων. Οι τελευταίοι αναγκάςτθκαν να 

βελτιϊςουν τθ νομοκεςία και να δθμιουργιςουν ςταδιακά το νομικό υπόβακρο για τθν περιςςότερο αυτόνομθ λιψθ 

αποφάςεων από μθ κερδοςκοπικοφσ οργανιςμοφσ και ςυλλογικότθτεσ. Συλλογικά ςχζδια ανοικοδόμθςθσ αναπτφχκθκαν 

παντοφ ςτθν περιοχι. Θ επιτυχία τθσ άμεςθσ κινθτοποίθςθσ τθσ κοινωνίασ των πολιτϊν και των δράςεων machizukuri 

υπιρξε ότι θ πόλθ ξαναφτιάχτθκε και ζγινε γριγορα λειτουργικι, αλλά όχι κυςιαςμζνθ αμαχθτί ςτθ γριγορθ 

ανοικοδόμθςθ. Θ Asano (2005) και θ Hayashi (2005) περιγράφουν τθ διαπραγματευτικι δυναμικι ομάδων machizukuri ςτισ 

τοπικζσ κοινότθτεσ Yamamoto και Nishisuma αντίςτοιχα, εξθγϊντασ πϊσ λειτοφργθςαν όχι μόνο ωσ bottom-up προωκθτικοί 

μθχανιςμοί νζων ςχεδίων, αλλά και ωσ κριτικοί ι και αναςταλτικοί μθχανιςμοί ςε κρατικά πλάνα και ζργα που δεν 

λάμβαναν υπόψθ τισ κοινότθτεσ. Θ πλθκωρικότθτα των φωνϊν ςτο machizukuri Κόμπε είναι χαρακτθριςτικι: περιςςότερεσ 

από 10 διαφορετικζσ οργανϊςεισ πολιτϊν ενεπλάκθςαν ςτισ αντιδράςεισ για τθν καταςκευι μεγάλου οδικοφ κόμβου ςτθ 

μικρι ςυνοικία Nishisuma, και πολλζσ από αυτζσ, ςε περιπτϊςεισ που χάκθκε θ ςυναίνεςθ, εγκαταλείφκθκαν ςτθν πορεία 

και αναςυςτάκθκαν από πολίτεσ, ςε προςπάκεια να ενταχκεί και ο «κοινωνικόσ ςχεδιαςμόσ». Σε αυτό το πλαίςιο, θ Asano 

(ό.π.) αναδεικνφει τα ηθτιματα φφλου ςε αυτζσ τισ ςυλλογικότθτεσ και περιγράφει τθ ςυμβολι τθσ «Ομάδασ Νοικοκυρϊν» 

τθσ Nishisuma.  

   Θ Hayashi (2005) περιγράφει με λεπτομζρεια τα «εργαςτιρια» machizukuri ςτο Yamamoto, ζναν προαςτιακό οικιςμό 

παραδοςιακά βαςιςμζνο ςτθν καλλιζργεια οπωροκθπευτικϊν, που είδε τα περιβόλια του να περικυκλϊνονται από μεγάλεσ 

καταςκευζσ ςυγκροτθμάτων κατοικιϊν που το κράτοσ ζχτιςε για τθ ςτζγαςθ και μετεγκατάςταςθ των πλθγζντων από το 

ςειςμό. Αναλφει τισ διαδικαςίεσ από το κάλεςμα ςυμμετοχισ ςτα εργαςτιρια, ςτθ φάςθ ανάπτυξθσ ςχεδίων, ωσ τισ 

προςπάκειεσ εφαρμογισ τουσ και τα όρια ςτθν υλοποίθςθ, δίνοντάσ μασ μια άποψθ των μεκόδων που χρθςιμοποιοφνταν 
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και ςε άλλεσ, πικανϊσ, περιοχζσ: περιπατθτικζσ διαδικαςίεσ αποτίμθςθσ κετικϊν/αγαπθμζνων και 

αρνθτικϊν/προβλθματικϊν όψεων (χωροταξικά και κοινωνικά) του οικιςμοφ, δθμιουργία προτάςεων για λφςεισ και 

ςυηθτιςεισ για τθν κατάλθξθ ςε ςυναινετικζσ λφςεισ, διαδικαςίεσ κριτικισ χαρτογράφθςθσ, ςφνκεςθ ςχεδίων δράςθσ, 

άμεςθ ενεργθτικι και χειρωνακτικι εμπλοκι των κατοίκων ςτθν εφαρμογι των αποφάςεων.  

   Μζςω αντίςτοιχων δράςεων, το Κόμπε κατάφερε όχι μόνο να επιςτρζψει ςτουσ προ-ςειςμοφ ρυκμοφσ του, αλλά να γίνει 

παράδειγμα καλισ πρακτικισ τόςο για ολόκλθρθ τθν 3
θ
 γενιά machizukuri αλλά και για τισ δράςεισ δθμιουργικισ 

μεταςειςμικισ ανταπόκριςθσ παγκοςμίωσ
17

.  

   Αντίςτοιχα, ςτα πιο πρόςφατα χρόνια, θ μικρι πόλθ Ishinomaki ςτθ βορειοανατολικι ακτι τθσ Λαπωνίασ, μπορεί να 

κεωρθκεί παράδειγμα ανταπόκριςθσ όχι μόνο ςτθν τριπλι καταςτροφι του μεγάλου ςειςμοφ του Tohoku (2011, ςειςμόσ 9 

ρίχτερ, τςουνάμι φψουσ 40 μ κατά τόπουσ που διείςδυςε ωσ και 10 χμ μζςα από τθν ακτι, πυρθνικι ζκρθξθ ςτθ 

Φουκοφςιμα), αλλά και ςτισ προκλιςεισ τθσ πανδθμίασ Covid-19 που χτφπθςε ςτα κρίςιμα χρόνια ανάκαμψισ του. Οι Ji & 

Imai (2022:213-4)) περιγράφουν το πρόβλθμα τθσ μείωςθσ του πλθκυςμοφ τθσ πόλθσ ιδθ πριν το ςειςμό και τθ δραματικι 

επιδείνωςι του με το χαμό 3.600 κατοίκων, και τθν φυγι πολλϊν χιλιάδων των οποίων τα ςπίτια καταςτράφθκαν 

ολοςχερϊσ. Θ μελζτθ τουσ αναδεικνφει προςωπικζσ αφθγιςεισ κατοίκων και εργαηόμενων του δθμιουργικοφ τομζα ςχετικά 

με τθν εμπλοκι τουσ ςε ομάδεσ machizukuri και πρωτοβουλίεσ μικρισ κλίμακασ για τθν ανοικοδόμθςθ/επιςκευι και 

επαναπροςδιοριςμό τθσ χριςθσ κατεςτραμμζνων κτιρίων αλλά και τθσ “soft infrastructure”, των υπθρεςιϊν και 

λειτουργιϊν τθσ κοινωνικισ και πολιτιςμικισ ηωισ τθσ πόλθσ. Θ ςυνεργαςία κατοίκων, επαγγελματιϊν και χιλιάδων 

εκελοντϊν που ζςπευςαν τουσ πρϊτουσ μινεσ (και ζτθ) ςτθν περιοχι, οδιγθςε όχι μόνο ςτθν ανάκαμψθ μιασ πόλθσ που 

απειλοφνταν με εξαφάνιςθ, αλλά και ςτθν ςταδιακό άνοιγμα τθσ τοπικισ οικονομίασ από τισ «μονοκαλλιζργειεσ» (ψάρεμα 

και γεωργία) προσ μια ςφγχρονθ πόλθ με ανεπτυγμζνθ τθ δθμιουργικι βιομθχανία, προςφζροντασ διαφοροποιθμζνεσ 

επαγγελματικζσ επιλογζσ και τρόπουσ ηωισ ςτουσ νζουσ, επομζνωσ και περιςςότερεσ ελπίδεσ να μείνουν εκεί. Είναι 

ενδεικτικό ότι πολλοί εκελοντζσ και επαγγελματίεσ που κλικθκαν να ςυμμετζχουν ςτα ζργα και πρότηεκτ ανάκαμψθσ, 

μετεγκαταςτάκθκαν τελικά ςτθν πόλθ (Ji & Imai ό.π.:219&223). 

   Ρρωτοβουλίεσ όπωσ πρότηεκτ κοινοτικοφ κεάτρου (community theatre), καλλιτεχνικά εργαςτιρια ςτθν κοινότθτα και 

ομάδεσ ςυηιτθςθσ προβλθμάτων και δθμιουργικισ ςυλλογικισ επίλυςισ τουσ περιγράφονται ςτισ προςωπικζσ 

αφθγιςεισ/δεδομζνα τθσ ζρευνασ των Ji & Imai. Οι πολυμορφία των ςχεδίων ανοικοδόμθςθσ και αναηωογόνθςθσ τθσ πόλθσ 

κακϊσ και θ αμφίδρομθ ςυνεργαςία μεταξφ πολιτϊν, τοπικϊν αρχϊν και μθ κυβερνθτικϊν οργανιςμϊν και είναι ενδεικτικά 

τθσ 3
θσ

 γενιάσ machizukuri, τθσ οποίασ:  

*…+ςκοπόσ είναι να δθμιουργθκεί ζνασ μθχανιςμόσ κινθτοποίθςθσ προσ νζεσ μορφζσ διακυβζρνθςθσ για τθν τοπικι 

κοινότθτα ςτισ οποίεσ πολλοί και διαφορετικοί φορείσ ςυνεργάηονται μεταξφ τουσ. *…+ Ζτςι, θ μζκοδοσ που λζγεται 

machizukuri, εξελιγμζνθ μζςα ςε μιςό αιϊνα από τθ γζννθςι τθσ, μπορεί όχι μόνο να βελτιϊςει το περιβάλλον 

διαβίωςθσ των κοινοτιτων αλλά μπορεί επίςθσ να παίξει ηωτικό ρόλο ςτθν επίλυςθ προβλθμάτων  διαφορετικισ 

φφςθσ, όπωσ ευθμερίασ, εκπαίδευςθσ, τοπικισ οικονομίασ, και περιβαλλοντικά προβλιματα, ενϊ τθν ίδια ςτιγμι 

διοχετεφει και υλοποιεί οράματα για το μζλλον ολόκλθρθσ τθσ περιοχισ (Satoh ό.π.: 132). 

                                                           
 

17
 Το Κόμπε εντάςςεται από το 2008 ςτο Δίκτυο Δθμιουργικϊν Ρόλεων τθσ Unesco, βλ. και ςελ. 15 
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   Μία από τισ καλλιτεχνικά προςανατολιςμζνεσ δράςεισ αναηωογόνθςθσ του Ishinomaki και ανταπόκριςθσ τόςο ςτθ φυςικι 

καταςτροφι αλλά και ςτισ επιπτϊςεισ τθσ πανδθμίασ, αποτελεί και θ δθμιουργία του Reborn Art Festival
18

, που 

πραγματοποιείται από το 2017 ςε δθμόςιουσ χϊρουσ ανακαταςκευαςμζνουσ ι και υπαίκριουσ, ςυνδυάηοντασ τζχνθ, 

μουςικι και γαςτρονομία.  Θ πρακτικι τθσ δθμιουργίασ φεςτιβάλ με ςτόχο τθν ςτιριξθ τοπικϊν κοινοτιτων –μζςω κυρίωσ 

τθσ προςζλκυςθσ επιςκεπτϊν και εξω-κοινοτικϊν πόρων- είναι ευρζωσ διαδεδομζνθ ςτθν Λαπωνία, με ποικίλα 

παραδείγματα, όπωσ κα δοφμε ςτο επόμενο κεφάλαιο. 

   Ρολλζσ bottom-up ςυμμετοχικζσ δθμιουργικζσ πρωτοβουλίεσ υποςκελίςτθκαν αργότερα ςτθ φάςθ υλοποίθςθσ, κφματα 

τθσ «ορκόδοξθσ ςκζψθσ των πολιτικϊν μθχανικϊν» (ό.π.:208) ι/και ςτθ κζςθ τουσ προτιμικθκαν τεχνοκρατικζσ λφςεισ, με 

παράδειγμα τθν φψωςθ χιλιομζτρων τείχουσ από μπετόν ςτθν ακτογραμμι, ωσ μζςο προςταςίασ από μελλοντικό τςουνάμι, 

τείχουσ που ζκρυψε τθ κζα τθσ κάλαςςασ και λειτοφργθςε μάλλον αποτρεπτικά ςτθν επιςτροφι κατοίκων και τθν ανάπτυξθ 

κοινοτιτων
19

. Ωςτόςο, ςε μια ςυνολικι αποτίμθςθ, θ εμπειρία τθσ 11
θσ

 Μαρτίου και οι δραςτθριότθτεσ που ακολοφκθςαν 

ςιμαναν τθ μετάβαςθ ςυνολικά τθσ ιαπωνικισ κοινωνίασ και οικονομίασ, από τθν μεταπολεμικι εποχι (post-war) ςτθν 

«μετα-καταςτροφικι» εποχι (post-disaster), ςτθν οποία «θ ωφζλιμθ κοινωνικοπολιτικι αλλαγι κα είναι τουλάχιςτον 

πικανι», με τα λόγια του πολιτικοφ επιςτιμονα Takashi Mikuriya (Dimmer ό.π.: 200). 

 

 

 

Εικόνα 11 (αριςτερά). Τείχοσ ςτθν παραλία του Λςινομάκι. Θ κάλαςςα βρίςκεται ακριβϊσ πίςω του. Ρθγι: The Asahi Shinbun , 15/03/2021 
Εικόνα 12 (δεξιά). Στθν Shichigahama, κάτοικοι επαναδιεκδικοφν τθ κζα, δθμιουργϊντασ κφματα πάνω ςτο τείχοσ με το τοπικό γυαλί 

ohajiki. Ρθγι: Yomiuri Shinbun, 31/12/2022 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 

18
 Επίςθμθ ιςτοςελίδα: https://www.reborn-art-fes.jp/en/ 
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3.4.Η ςύγχρονη τϋχνη και τα καλλιτεχνικϊ φεςτιβϊλ ωσ πρακτικϋσ αναζωογόνηςησ 

τησ Ιαπωνικόσ υπαύθρου 
   Θ Λαπωνία δεν μπορεί να κεωρθκεί πρωτοπόροσ ςτθν ίδρυςθ φεςτιβάλ ςφγχρονθσ τζχνθσ με ςτόχο τθν αναηωογόνθςθ και 

επανοθματοδότθςθ κοινοτιτων, κακϊσ τα πρϊτα προςδεμζνα ςε γεωγραφικζσ κοινότθτεσ φεςτιβάλ ςφγχρονθσ τζχνθσ 

εμφανίςτθκαν ςτθν Ευρϊπθ (Μπιενάλε τθσ Βενετίασ, Documenta ςτο Kassel) και τθν Αμερικι (Μπιενάλε του Σάο Ράολο, 

Corcoran Biennial ςτθν Washington) ιδθ από τα τζλθ του 19
ου

 αι. και τισ πρϊτεσ δεκαετίεσ του 20
ου

. Τα ςυγκεκριμζνα 

φεςτιβάλ, ωςτόςο, αφοροφςαν και πραγματοποιοφνταν ςε κατεξοχιν αςτικζσ περιοχζσ, επιδιϊκοντασ να επαναςυςτιςουν 

ιςτορικζσ ι μοντζρνεσ πόλεισ και να τισ επανατοποκετιςουν δυναμικά ςτον παγκόςμιο καλλιτεχνικό χάρτθ με αξιϊςεισ 

(Takahashi 2015). H Λαπωνία, ωςτόςο, ςτάκθκε πρωτοπόροσ ςτθν εξερεφνθςθ τθσ δυναμικισ των φεςτιβάλ (και των 

δράςεων ςφγχρονθσ τζχνθσ γενικά) όςον αφορά τθν αναηωογόνθςθ περιοχϊν τθσ υπαίκρου. 

   Ρεριςςότερα από 20 φεςτιβάλ ςφγχρονθσ τζχνθσ ξεπιδθςαν ςε κάκε άκρο τθσ χϊρασ από το 2000 και εξισ, με τα μιςά 

περίπου από αυτά να ζχουν ζδρα μικρζσ επαρχιακζσ κοινότθτεσ που βίωναν ςθμαντικι εκροι πλθκυςμϊν. Θ καλλιτεχνικι 

φόρμα των φεςτιβάλ φαίνεται πωσ ζγινε εξαιρετικά δθμοφιλισ ςτθν Λαπωνία τόςο λόγω των ευζλικτων δυνατοτιτων τθσ, 

όςο και λόγω τθσ μακράσ παράδοςθσ των matsuri, των τοπικϊν φεςτιβάλ που ζχουν ρίηεσ ςτθ κρθςκεία του ςιντοϊςμοφ και 

ςθμαντικι κζςθ ςτθ ηωι των κοινοτιτων, ειδικά ςτθν επαρχία (Takahashi 2015: 20-21). Ρολλά υπιρξαν εξ αρχισ ενταγμζνα 

ςτα πλάνα αναηωογόνθςθσ των τοπικϊν κυβερνιςεων, άλλα προιλκαν από πρωτοβουλίεσ και προςωπικά οράματα 

ανκρϊπων τθσ τζχνθσ, άλλα από bottom-up αιτιματα  και δράςεισ των ίδιων των κοινοτιτων, και ςυχνά από όλα τα 

παραπάνω ςε ςυνδυαςμό και λεπτζσ ιςορροπίεσ. Από αυτά, αξίηει να αναφερκοφμε εδϊ ςε παραδείγματα φεςτιβάλ τα 

οποία αποτζλεςαν πεδία διαλόγου με τισ κοινότθτεσ και -ςε μικρότερο ι μεγαλφτερο βακμό- ςυμπεριζλαβαν διαδικαςίεσ 

κοινοτικισ τζχνθσ. 

3.4.1. Echigo-Tsumari Art Triennale 

   Το πιο εμβλθματικό μεγάλθσ κλίμακασ
20

 φεςτιβάλ ςφγχρονθσ τζχνθσ ςτθν Λαπωνικι επαρχία πραγματοποιείται από το 

2000 και κάκε 3 χρόνια ςτθν αγροτικι επαρχία Niigata, περιοχι απολφτωσ αντιπροςωπευτικι τθσ ςυνκικθσ εγκατάλειψθσ 

και γιρανςθσ του πλθκυςμοφ ςτθν ιαπωνικι φπαικρο, ίςθ ςε ζκταςθ με το ευρφτερο Τόκιο αλλά με πλθκυςμό μόνο 70.000, 

εκ των οποίων το 30% άνω των 65 (Klien 2010a:155). Γεννθμζνθ μζςα από το πάντρεμα παλαιοφ τφπου κυβερνθτικϊν 

πλάνων αναηωογόνθςθσ τθσ περιοχισ με το προςωπικό καινοτόμο καλλιτεχνικό όραμα του διάςθμου ςτο Τόκιο αλλά 

καταγόμενου από τθν περιοχι Fram Kitagawa που κλικθκε να το διευκφνει, θ Echigo-Tsumari Art Triennale ξεχωρίηει και 

αξίηει να μελετθκεί όχι τόςο για τουσ μεγάλουσ ποςοτικοφσ δείκτεσ (ζκταςθ περιοχισ εκκζςεων, αρικμόσ ςυμμετεχόντων 

καλλιτεχνϊν, ζργων και επιςκεπτϊν) όςο για τθν ιδιαίτερθ ςυμμετοχικι προςζγγιςθ που αποπειράται να εντάξει τθν -αν όχι 

να βαςιςτεί ςτθν –τοπικι κοινότθτα και το διαγενεακό διάλογό τθσ με «εξωτερικοφσ», διεκνείσ καλλιτζχνεσ και εκελοντζσ. 

                                                           
 

20 Ενδεικτικά μερικοί ποςοτικοί δείκτεσ από το φεςτιβάλ του 2018: 363 ςυμμετζχοντεσ καλλιτζχνεσ και ομάδεσ από 44 χϊρεσ, 379 ζργα 

τζχνθσ, 102 χωριά φιλοξενίασ, 548.380 επιςκζπτεσ, 2.742 εκελοντζσ, 301 τοπικοί υποςτθρικτζσ (https://www.echigo-

tsumari.jp/en/about/history/  
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Εικόνα 13.For lots of lost windows. Akiko Utsumi, 2006. Φωτογραφία: Τ. Kuratani. Ρθγι: Επίςθμθ ιςτοςελίδα EΤΑΤ 

   To Echigo-Tsumari Art Field, όπωσ ονομάηεται θ ζκταςθ και το ςφνολο των δράςεων, τονίηοντασ τθ διπλόςθμθ ζννοια του 

field ωσ αγροφ και καλλιτεχνικοφ πεδίου, απλωμζνου ςε 760τ.χμ, φζρνει για πρϊτθ φορά ςε τζτοια κλίμακα
21

 ςτθ χϊρα τθν 

ςφγχρονθ τζχνθ ζξω από τον λευκό κφβο των γκαλερί, δθμιουργϊντασ και εκκζτοντασ ζργα ςε αγροτεμάχια, ορυηϊνεσ, 

πλαγιζσ αλλά και ςε ανακτθμζνουσ, αναςκευαςμζνουσ δθμόςιουσ και ιδιωτικοφσ χϊρουσ, όπωσ εγκαταλειμμζνα ςχολεία, 

αποκικεσ, αγροικίεσ. Το τοπίο, οι αχανείσ αγροί τθσ Niigata, χιονοςκεπείσ τον μιςό ςχεδόν χρόνο και καταπράςινοι τον άλλο 

μιςό, και θ ανάδειξθ τθσ κακθμερινισ ηωισ ςε αυτό το τοπίο, είναι κεντρικά τόςο ςτθ ςφλλθψθ τθσ ιδζασ όςο και ςτθν 

υλοποίθςθ και κεωρθτικοποίθςι τθσ από τον Kitagawa, καλλιτεχνικοφ διευκυντι από τθν ίδρυςι τθσ ETAT. Αρχικόσ ςτόχοσ 

ιταν «να αξιοποιθκεί το μζςο τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ ϊςτε να αναςκαφοφν αξίεσ χαρακτθριςτικζσ τθσ περιοχισ, παράλλθλα 

με τθν αφξθςθ τθσ τοπικισ ελκυςτικότθτασ και τθ δθμιουργία δρόμων προσ τθν αφξθςθ τθσ *τοπικισ+ αυτάρκειασ» (Kitagawa 

ςτο Klien 2010:515). Από αυτι τθν αρχικι διλωςθ, βλζπουμε κακαρά τθν πρόκεςθ να ςυνδυαςτοφν τα οικονομικά οφζλθ 

που μπορεί να φζρει θ τοποκζτθςθ τθσ περιοχισ ςτον τουριςτικό-καλλιτεχνικό χάρτθ, με τισ τοπικζσ αξίεσ, με άλλα λόγια να 

υποςτθριχκεί και να αναπτυχκεί μζςω τθσ τζχνθσ θ βιωςιμότθτα  ςε όλουσ τουσ άξονεσ (βλ. μοντζλο Nurse, κεφ. 1.2). Θ 

τζχνθ, αναφζρει ο Kitagawa,  

είναι ζνα μόνο από τα πολλά *μζςα+ αλλά ςε κάκε περίπτωςθ ζνα πολφ δυνατό μζςο. Θ περιοχι ςταδιακά 

φωτίηεται ωσ ςυνζπεια τθσ ζκκεςθσ του τόπου ςτον οποίο θ τζχνθ παρουςιάηεται, ηωντανεφοντασ τθν περιοχι και 

φζρνοντασ κοντά τουσ ανκρϊπουσ, ςυνδζοντασ επίςθσ τουσ ανκρϊπουσ με τουσ τόπουσ. (Klien ό.π.:515) 

   Για να βαδίςει προσ τουσ ςτόχουσ του, το φεςτιβάλ και οι εμπνευςτζσ του δεν μποροφν παρά να καταφφγουν ςε μια 

ωραιοποίθςθ και ρομαντικοποίθςθ τθσ επαρχιακισ ηωισ, ςυμπυκνωμζνθ ςτον όρο satoyama, όρο που περιγράφει αδρά το 

τοπίο (κυριολεκτικά: τα βουνά γφρω από ζναν οικιςμό) αλλά περικλείει και όλθ τθ νοςταλγία του παραδοςιακοφ τρόπου 

ηωισ ςτθν φπαικρο, που κυςιάςτθκε ςτο βωμό τθσ ανάπτυξθσ και υλιςτικισ ευθμερίασ. Θ Klien (ό.π.: 519) υποςτθρίηει πωσ 

ζνασ βαςικόσ παράγοντασ τθσ ταυτότθτασ τθσ ETAT είναι: 
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 Άλλα καλλιτεχνικά πρότηεκτ μικρισ κλίμακασ προθγικθκαν ςε αγροτικζσ περιοχζσ, όπωσ το Art Camp Hakushu (1998-9) ςτο ορεινό 

Yamanashi, βλ. Favell 2017. 
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[..] θ κίνθςθ τθσ Triennale να ξανα-φανταςτεί τθν φπαικρο ωσ το υπζρτατο μεταμοντζρνο τοπίο με ζναν ςυναφι 

τρόπο ηωισ, εμφατικά προπαγανδίηοντασ τθν πίςτθ ςτθν ανάγκθ θ ςφγχρονθ κοινωνία τθσ Λαπωνίασ να 

ανακατευκυνκεί προσ τθν αίςκθςθ, ωσ αντίκεςθ προσ τον ματεριαλιςμό. Αυτόσ ο *…+ παράγοντασ αντιφάςκει με τισ 

πιο πρόςφατεσ τάςεισ εμπορευματοποίθςθσ, αλλά είναι ακριβϊσ αυτι θ άβολθ μίξθ νοςταλγίασ για τθν αίςκθςθ 

και καταναλωτιςμοφ που πικανϊσ ενςωματϊνει το πνεφμα τθσ Triennale και ίςωσ τθσ (αςτικισ) ςφγχρονθσ 

Λαπωνίασ. 

Με τα λόγια του Kitagawa: 

Θ νεωτερικι και ςφγχρονθ κοινωνία, οι οποίεσ επικεντρϊνονται ςτισ πόλεισ, είναι γεμάτεσ ςφμβολα, πλθροφορίεσ 

και λζξεισ. Ζχουμε ξεχάςει πωσ όλοι ζχουν πόκουσ που δεν μποροφν να ικανοποιθκοφν με τον αςτικό τρόπο ηωισ. 

Είμαι ςίγουροσ πωσ για τουσ επιςκζπτεσ τθσ περιοχισ Echigo-Tsumari, θ εμπειρία του ηεςτοφ καλοκαιριοφ, το 

αεράκι ςτα δζντρα, το άρωμα των ορυηϊνων, θ πρόκλθςθ του χϊματοσ κάτω από τα πόδια και οι υποςυνείδθτεσ 

αιςκθτθριακζσ ςωματικζσ αποκρίςεισ είναι πλιρωσ απολαυςτικζσ. Ριςτεφω πωσ οι κάτοικοι των πόλεων, κατά τα 

άλλα ςυνθκιςμζνοι ςε μονότονουσ χϊρουσ όπου κι αν πάνε, αντιλαμβάνονται το satoyama όπου ο ανκρϊπινοσ 

χρόνοσ ζχει ςυςςωρευκεί φυςικά ωσ ζναν ευχάριςτο χϊρο με μεγάλθ δυναμικι να απελευκερϊνει τισ αιςκιςεισ 

τουσ. (ςτο Klien 2015: 520) 

   Ράνω ςε αυτι τθν ιδζα τθσ απόλαυςθσ τθσ τζχνθσ ωσ «εμπειρίασ ηωισ» βαςίηεται το πλάνο ανάπτυξθσ του 

βραχυπρόκεςμου (όςο διαρκεί το φεςτιβάλ) ι μεςοπρόκεςμου (όςο διαρκεί ο αντίκτυποσ του) τουριςμοφ ςτθν περιοχι. 

Ραρότι δεν είναι ομόφωνα αποδεκτά (από τθν τοπικι κοινότθτα αλλά και τθν επιςτθμονικι) τα οφζλθ μετατροπισ μιασ 

απομακρυςμζνθσ περιοχισ ςε τουριςτικό προοριςμό, είναι γεγονόσ πωσ περίπου 160.000 άτομα επιςκζφτθκαν τθν πρϊτθ 

Trienalle το 2000, ενϊ αρικμόσ των επιςκεπτϊν το 2018 άγγιξε τουσ 550.000.
22

 Στα αδιαμφιςβιτθτα οικονομικά οφζλθ 

ςυγκαταλζγεται θ ςθμαντικι αφξθςθ των εςόδων των τοπικϊν εςτιατορίων και καταλυμάτων, θ ίδρυςθ νζων αντίςτοιχων 

επιχειριςεων, κακϊσ και θ δθμιουργία υποδομϊν χρθματοδοτοφμενων από τθν περιφζρεια (όπωσ δρόμοι που 

επιςκευάςτθκαν για να διευκολφνουν τθν πρόςβαςθ ςτουσ χϊρουσ των εκκεμάτων). 

   Θ άλλθ βαςικι ζννοια ςτθν ταυτότθτα τθσ ETAT, πζρα από το satoyama, είναι το kyodo, θ ςυνεργατικότθτα (ζννοια που 

είδαμε ιδθ ςτο κεφάλαιο 2.2), και θ πεποίκθςθ ότι θ ανταλλαγι μεταξφ ατόμων διαφόρων θλικιϊν και από διαφορετικά 

υπόβακρα κα μποροφςε να γεννιςει νζεσ μορφζσ ςυνεργαςίασ, ικανζσ να επθρεάςουν κετικά ντόπιουσ και καλλιτζχνεσ 

(Klien 2010: 159 & 2015: 521) κακϊσ και τουσ εμπλεκόμενουσ εκελοντζσ. Συγκεκριμζνα για τθν τελευταία κατθγορία, 

ςυςτάκθκαν από τθν αρχι του φεςτιβάλ –και μεγάλωςαν ζκτοτε ςθμαντικά ςε αρικμό ςυμμετεχόντων - ομάδεσ νζων 

εκελοντϊν, κυρίωσ φοιτθτϊν από το Τόκιο, οι λεγόμενεσ kohebitai (κυριολεκτικι μτφ: ομάδεσ των μικρϊν φιδιϊν). Ο ρόλοσ 

τουσ υπιρξε καινοτόμα ςθμαντικόσ ςτθν υποςτιριξθ του φεςτιβάλ, με πιο ςπουδαία τθ ςυνειςφορά τουσ ωσ 

διαμεςολαβθτϊν, μεταφραςτϊν και ςυνδζςμων μεταξφ των διεκνϊν καλλιτεχνϊν και των ντόπιων που κα φιλοξενοφςαν 

ςτθ γθ τουσ τα ζργα ι που θ βοικειά τουσ κρινόταν αναγκαία (π.χ. χειριςτζσ μεγάλων αγροτικϊν ι χωματουργικϊν 

μθχανθμάτων), ςε τακτικζσ ςυναντιςεισ μαηί τουσ. Ακόμθ και ςε περιπτϊςεισ που δεν κατάφεραν οι καλλιτζχνεσ (πολλοί 

από αυτοφσ ξζνοι και ιδθ διάςθμοι, πολυάςχολοι και ςυνθκιςμζνοι ςε άλλα πλαίςια δθμιουργίασ) να ςυνδεκοφν 

ουςιαςτικά με τουσ ντόπιουσ που «φιλοξζνθςαν» ςτθ γθ τουσ τα ζργα τουσ, οι κατά κανόνα θλικιωμζνοι κάτοικοι 
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 https://www.echigo-tsumari.jp/en/about/history/ 
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υποςτθρίηουν ότι ιρκαν πολφ κοντά με τουσ Λάπωνεσ kohebi τουσ και ςε πολλζσ περιπτϊςεισ διατιρθςαν επαφι μαηί τουσ 

και μετά το πζρασ του φεςτιβάλ. Εξάλλου, θ τακτικι διάδραςθ θλικιωμζνων με άτομα νεαρισ θλικίασ  είναι μάλλον από 

μόνθ τθσ κετικι εξζλιξθ ςτθ ηωι των πρϊτων (τουσ οποίουσ δφςκολα επιςκζπτονταν τα παιδιά ι τα εγγόνια τουσ) αλλά και 

ςθμαντικι εμπειρία ςτθ ηωι των δεφτερων. 

 

Εικόνα 14. Κάτοικοι και νζοι εκελοντζσ ςε νζα δράςθ του 2019 μζςα ςτο κτίριο του αναςκευαςμζνου ςχολείου, χϊρο του παλαιότερου 
ζργου Assatte (The Day after Tomorrow), Katsuhiko Hibino, 2003. Ρθγι: https://www.echigo-tsumari.jp/en/media/ 

   Σχετικά με τθν επικοινωνία και διάδραςθ των ντόπιων με τουσ ξζνουσ καλλιτζχνεσ, δεν μπορεί να υπάρξει μια ενιαία 

αποτίμθςθ, κακϊσ ζχουν καταγραφεί μαρτυρίεσ τόςο κετικζσ, όςο και αδιάφορεσ, ακόμθ και αρνθτικζσ (Klien 2010a & 

2010b, Takahashi 2015).  Τα ζργα, ωςτόςο που χαίρουν ευρείασ αποδοχισ από τθν κοινότθτα είναι εκείνα ςτα οποία 

ςυμμετοχικζσ διαδικαςίεσ εγκαταςτάκθκαν από τθν αρχι, ακόμθ κι αν θ ςυνεργαςία ενδοκοινοτικϊν με εξωκοινοτικά 

άτομα αντιμετωπίςτθκε ςυχνά με αμθχανία ι και καχυποψία ςτθν αρχι.  Θ Klien (2010a & b) διαπιςτϊνει πωσ ςε ζργα όπωσ 

το Ubusuna House, μια akiya (εγκαταλειμμζνο ςπίτι) ανακαταςκευαςμζνθ εν μζρει ωσ ζκκεςθ κεραμικισ και εν μζρει ωσ 

εςτιατόριο με τοπικζσ γεφςεισ, θ ςυμμετοχικότθτα και επιτυχθμζνθ ςυνεργαςία ζκαναν ιδθ ζνα βιμα προσ τθν αυτονομία 

και τθν ζμπρακτθ αναηωογόνθςθ τθσ κοινότθτασ, κακϊσ οι κάτοικοι, και κυρίωσ οι γυναίκεσ, υποςτιριξαν τθ ςυνεχιηόμενθ 

λειτουργία  του και βρικαν ςε αυτό εργαςιακι διζξοδο.  

   Μια ακόμθ μορφι kyodo που αναδφκθκε –και κεωρικθκε παράδειγμα για άλλεσ περιοχζσ και πλάνα αναηωογόνθςθσ 

όπωσ κα δοφμε παρακάτω, είναι το καινοτόμο και ςυνεχϊσ διαμορφοφμενο μοντζλο ςυνεργαςίασ κυβερνθτικϊν φορζων, 

τοπικϊν φορζων και τθσ καλλιτεχνικισ και οργανωτικισ ομάδασ του φεςτιβάλ. Το φεςτιβάλ ςφμφωνα με τθν Takahashi 

(2015:36) επιτυγχάνει να δθμιουργιςει κοινωνικό κεφάλαιο γεφφρωςθσ (bridging social capital) για τουσ κατοίκουσ των 

απομακρυςμζνων κοινοτιτων, μζςω των δεςμϊν που αναπτφςςονται μεταξφ όλων των εμπλεκόμενων μερϊν και 

υποςτθρικτϊν. Θ ίδια αναφζρει ωσ ενδεικτικό το ότι ομάδεσ kohebitai ζςπευςαν να βοθκιςουν τισ κοινότθτεσ του Echigo-

Tsumari μετά τον ςειςμό ςτθν περιοχι το 2004. 

 

https://www.echigo-tsumari.jp/en/media/
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Εικόνα 15. Ubusuna House. Yoshitoku Irishawa, Kunihiro Ando, 2006. Φωτό: K.Kawase. Ρθγι: Επίςθμθ ιςτοςελίδα ΕΤΑΤ 

   Στθ βάςθ τθσ κριτικι που αςκικθκε ςτθν ΕΤΑΤ βρίςκεται, όπωσ ιδθ αναφζραμε παραπάνω, θ ευκαιριακότθτα κάποιων 

δράςεων και θ αδυναμία ενόσ τόςο μεγάλου αρικμοφ και ποικιλίασ ατόμων να ςυνδεκοφν ςτακερά με τισ κοινότθτεσ, 

κακϊσ και επιςφάλεια τθσ a priori παραδοχισ ότι ο τουριςμόσ είναι αποδεκτόσ και επικυμθτόσ από τισ κοινότθτεσ. Στθν 

πραγματικότθτα, ζχει εκδθλωκεί από ντόπιουσ θ ζνςταςθ ότι ο τουριςμόσ είναι κεμελιωδϊσ αςφμβατοσ με τθ γεωργία 

(Klien 2010b: 530) και ότι θ μεγάλθ ειςροι τουριςτϊν κα ζφερνε προβλιματα: «Το Toge *ςθμ: χωριό τθσ περιοχισ+ δεν είναι 

τουριςτικό κζρετρο. Αν οι άνκρωποι κεωριςουν το χωριό μασ τουριςτικό κζρετρο, αυτό κα ιταν μπελάσ για τθν κοινότθτά 

μασ!», όπωσ το κζτει ζνασ κάτοικοσ (ςτο Klien ό.π.: 530). Επίςθσ, θ κρατικι και κυβερνθτικι εμπλοκι γίνεται ςυχνά αφορμι 

αμφιςβιτθςθσ πολλϊν αντίςτοιχων θσ ΕΤΑΤ δράςεων socially-engaged τζχνθσ, ειδικά ςτθν Λαπωνία
23

 αλλά και ςε παγκόςμια 

κλίμακα, κακϊσ καλλιτζχνεσ και κριτικοί ςυχνά αναλϊνονται ςε αυςτθροφσ οριςμοφσ τθσ κοινοτικισ και ςυμμετοχικισ 

τζχνθσ και ςε μια άνευ όρων πρόκριςθ των bottom-up ςε ςχζςθ με τισ διατομεακά υποςτθριηόμενεσ πρωτοβουλίεσ. Θ 

προςωπικι μου κζςθ ςε αυτό, ςε ςυμφωνία με τον Favell (2017) είναι πωσ δεν μπορεί να υπάρξει πραγματικά επιτυχθμζνθ 

και αποτελεςματικι ςτθν κοινωνικι αλλαγι κοινοτικι τζχνθ αν δεν εξαςφαλιςτεί θ διατομεακι ςυνεργαςία και υποςτιριξθ, 

θ οποία μπορεί να φζρει νομικι και χρθματοδοτικι αςφάλεια, με τθν προχπόκεςθ θ πρϊτθ να μθν ςυνεπάγεται 

ςυμβιβαςμό των ςτόχων τθσ κοινότθτασ και του καλλιτεχνικοφ οράματοσ ςφμφωνα με τισ άνωκεν επιταγζσ, αλλά αντίκετα 

να επιδιϊκει να επθρεάςει πολιτικζσ αποφάςεισ, ςτρατθγικζσ και δομικζσ αλλαγζσ bottom-up. Και υπό αυτι τθν οπτικι, 

μποροφμε να ποφμε με βεβαιότθτα πωσ θ Triennale Echigo-Tsumari -ακόμθ κι αν δεν το ζχει επιτφχει κακολικά- ςυνεχίηει να 

διαπραγματεφεται δυναμικά και να αναηθτά νζουσ τρόπουσ να επιτφχει το όραμα τθσ πολφπλευρθσ και διαγενεακισ 

ςυνεργαςίασ για τθν υποςτιριξθ κοινοτιτων τθσ υπαίκρου μζςω τθσ τζχνθσ, μακαίνοντασ μζςα από τθν εμπειρία δφο 

δεκαετιϊν και πλζον. Και, παρότι πικανϊσ δεν καταφζρει ποτζ αναςτρζψει τθ δθμογραφικι παρακμι τθσ Niigata, ζχει ςε 

μεγάλο βακμό απαλφνει το αίςκθμα εγκατάλειψθσ και απομόνωςθσ των κατοίκων τθσ και ςυνεχίηει να εμπλουτίηει το 

αφιγθμα τθσ ιαπωνικισ υπαίκρου. 
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 Μια ανάλυςθ των αιτίων προτείνει ο Favell (2017), βαςιςμζνθ ςτον υψθλό ςυγκεντρωτιςμό και τθν μεγάλθ ελεγκτικι δφναμθ του 

ιαπωνικοφ κράτουσ. 
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3.4.2. Setouchi Triennale (Setouchi International Art Festival) 

   Αντίςτοιχθσ δυναμικισ και ςτόχων με τθν ΕΤΑΤ είναι και θ Τriennale που πραγματοποιείται από το 2010 ςτα νθςιά τθσ 

Εςωτερικισ Κάλαςςασ τθσ Λαπωνίασ (ιαπωνικά: Setouchi). Οι ομοιότθτεσ και αναλογίεσ δεν είναι τυχαίεσ, κακϊσ πίςω από 

το εγχείρθμα βρίςκεται θ ίδια διεφκυνςθ (ο επιμελθτισ τζχνθσ Fram Kitagawa και το γραφείο του Art Front Gallery), θ οποία 

κλικθκε από τισ τοπικζσ αρχζσ να δθμιουργιςει ζνα φεςτιβάλ με τθ ςυνταγι τθσ επιτυχίασ του Echigo-Tsumari, 

προτείνοντασ λφςθ ςτα ίδια δθμογραφικά προβλιματα τθσ περιοχισ, αυτι τθ φορά τοποκετθμζνα ςε ζνα τοπίο υδάτινο, 

νθςιωτικό, με κοινότθτεσ αντίςτοιχα διαφοροποιθμζνθσ απαςχόλθςθσ, τρόπου ηωισ και αναγκϊν. 

 

Εικόνα 16. Place for sea dreamers. Heather Swann & Nonda Katsalidis (2022), νθςί Teshima.  

Φωτό: Keizo Kioku. Ρθγι: Επίςθμθ ιςτοςελίδα Setouchi Triennale 

   Εκτεταμζνο ςε 12 νθςιά (μεςαίου, μικροφ και πολφ μικροφ μεγζκουσ) και δφο λιμάνια τθσ «θπειρωτικισ» χϊρασ -αν 

μπορεί να κεωρθκεί δόκιμοσ ο όροσ όταν και αυτι δεν αποτελείται παρά από μεγαλφτερα νθςιά-, με δράςεισ για εννιά 

μινεσ περίπου (άνοιξθ ωσ φκινόπωρο), το φεςτιβάλ χρθματοδοτείται και εν μζρει ςυνδιευκφνεται από τον Λάπωνα μαικινα 

Soichiro Fukutake
24

. Ρζρα από το γεωγραφικό και χρθματοδοτικό πλαίςιο, θ άλλθ ςθμαντικι του διαφοροποίθςθ από το 

φεςτιβάλ τθσ ορεινισ Niigata, είναι ότι οριςμζνα νθςιά του Setouchi είχαν ιδθ αποτελζςει το πεδίο υλοποίθςθσ ι ζςτω 

ζκκεςθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ πριν το φεςτιβάλ, φιλοξενϊντασ site-specific εγκαταςτάςεισ και ζργα ςχεςιακισ και 

παρεμβατικισ τζχνθσ, ζχοντασ ιδθ ειςαχκεί ςτθν εγχϊρια και διεκνι ςκθνι ωσ “art islands”. Γνωςτά πρότηεκτ προ του 

                                                           
 

24
 Δεν είναι αςυνικιςτο ςτα ιαπωνικά και ςτα παγκόςμια δεδομζνα οφτε και καινοφργιο ςτθν ιςτορία τθσ τζχνθσ μεγαλοεπιχειρθματίεσ, 

μαικινεσ και funds να κρφβονται (ςυχνά ςε κοινι κζα) πίςω από καλλιτεχνικοφσ κολοςςοφσ, μεγαλεπιβολα ζργα και πλάνα 
αναηωογόνθςθσ υποβακμιςμζνων περιοχϊν (βλ. Μδρυμα Σταφροσ Νιάρχοσ, Μδρυμα Rockfeller, Inhotim του Bernardo Paz ςτθ Βραηιλία). 
Ραρότι θ αδρι οικονομικι ςτιριξθ από μόνο τθσ δεν είναι μεμπτι, θ ςυμμετοχι των επιχειρθματιϊν ςτθ λιψθ αποφάςεων και θ 
ςυνυφαςμζνθ με αυτι κατεφκυνςθ προσ τθν ελίτ τζχνθ, δίνει χϊρο για άπλετθ αμφιςβιτθςθ και κριτικι ωσ φαινόμενο “art washing” και 
παράδειγμα gentrification βλ. Hamidi 2020. 
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φεςτιβάλ, μεταξφ άλλων, αποτελοφν το Seirensho (αγγλ. τίτλοσ Refinery, 2008), παρζμβαςθ του Yukinori Yanagi ςτο 

εγκαταλειμμζνο εργοςτάςιο επεξεργαςίασ χαλκοφ ςτο νθςί Inujima
25

, κακϊσ και τα πολφχρωμα γλυπτά τθσ Yayoi Kusama 

και τα μουςεία ςε ςχζδια του αρχιτζκτονα Tadao Ando ςτο νθςί Naoshima, όλα χρθματοδοτθμζνεσ ανακζςεισ του 

ιδρφματοσ Fukutake. 

 
Εικόνα 17. Seirensho (2008). Θ αναςκευαςμζνθ μονάδα επεξεργαςίασ χαλκοφ ςτο νθςί Inujima. Φωτό: Daichi Ano  

Ρθγι: Επίςθμθ ιςτοςελίδα Setouchi Triennale 

   Από το 2010, το SIAF ςυνεχίηει αυτι τθν καλλιτεχνικι παρακατακικθ των νθςιϊν, και ςυμπεριλαμβάνει τθ δθμιουργία και 

ζκκεςθ μεγάλθσ κλίμακασ γλυπτικισ και εγκαταςτάςεων εξωτερικϊν χϊρων, κακϊσ και ςθμαντικό αρικμό“art houses”, 

οικθμάτων αναςκευαςμζνων για τθ φιλοξενία πρότηεκτ ςφγχρονθσ site-specific τζχνθσ και μουςείων. Κάποια από τα ζργα 

εκτίκενται μόνιμα (και αυτά προκφπτουν μζςα από απευκείασ ανακζςεισ), ενϊ οι παροδικζσ εκκζςεισ του φεςτιβάλ 

επιλζγονται μζςα από ανοιχτό κάλεςμα για κάκε τριετία.  

   Με επτά ρθτά μεγαλόπνοουσ άξονεσ-ςτόχουσ, μεταξφ των οποίων “Celebrating Local Identily”, “Revitalizing Local 

communities”, “Connecting Setouchi to the World’ και “Shaping the future”, όπωσ διαβάηουμε ςτθν αρχικι ςελίδα του 

ιςτοτόπου, το φεςτιβάλ ενςαρκϊνει τισ διπλά φιλόδοξεσ προκζςεισ των διοργανωτϊν, από τθ μια να αναηωογονιςουν 

μζςω του τουριςμοφ τισ κοινότθτεσ –το 2022 το φεςτιβάλ άγγιξε τα 1,2 εκατομμφρια επιςκζπτεσ 
26

-, και από τθν άλλθ να 

αφιςουν το αποτφπωμα τουσ ςτον ςφγχρονο κόςμο τθσ τζχνθσ. Ραρότι θ ςυνεργαςία και θ ανταλλαγι μεταξφ κοινοτιτων 

και καλλιτεχνϊν βρίςκεται φαινομενικά ψθλά ςτθν ατηζντα των εμπνευςτϊν, ςτθ πράξθ θ SIAF, όπωσ εξθγεί ο Qu, μζςω τθσ 

ελιτιςτικισ προτεραιοποίθςθσ τθσ αιςκθτικισ αποτίμθςθσ τθσ τζχνθσ, και μζςω μιασ διεκνιςτικισ μάλλον παρά τοπικισ 

πολιτιςμικισ οπτικισ,  «κινδυνεφει να γίνει απλά μια ςπουδι ςτο τουριςτικά εςτιαςμζνο branding του τόπου με ρθχζσ ρίηεσ 

                                                           
 

25
 Το ζργο αφορά ςτθν ανακαταςκευι τθσ μονάδασ επεξεργαςίασ χαλκοφ εν μζρει ςε μουςείο ςφγχρονθσ τζχνθσ και εν μζρει ςε μια 

μόνιμθ εγκατάςταςθ αποτελοφμενθ από αντικείμενα και ςτίχουσ του διεκνοφσ φιμθσ εκνικιςτι λογοτζχνθ Yukio Mishima, ςχολιάηοντασ 
το αδιζξοδο τθσ νεωτερικισ αναπτυξιακισ πολιτικισ τθσ Λαπωνίασ, απότοκο τθσ οποίασ ιταν μεταξφ άλλων και θ εγκατάλειψθ τθσ 
υπαίκρου και των νθςιϊν. 
26

 Στοιχεία General Report 2019, ςτο https://setouchi-artfest.jp/files/artworks-artists/archive/general-report2019-en.pdf 
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που δεν διαςταυρϊνονται με τα κεμζλια τθσ κοινότθτασ» (2019:21), κακϊσ «αν θ τζχνθ ςχεδιάηεται με μόνο ςτόχο τθν 

προςζλκυςθ τουριςτϊν, χωρίσ γείωςθ ςτισ κοινότθτεσ, κα καταλιξει δανεικό ζκκεμα ςε δανεικι γθ και με δανεικοφσ 

επιςκζπτεσ ωσ νζα καταναλωτικι μανία» (2020:262).  

 

Εικόνα 18. Ogijima’s Soul. Jaume Plensa (2010).Κτίριο υποδοχισ επιςκεπτϊν ςτο ομϊνυμο νθςί των 170 κατοίκων 
Φωτό: Osamu Nakamura Ρθγι: Επίςθμθ ιςτοςελίδα Setouchi Triennale 

 

Ζργα διάςθμων καλλιτεχνϊν ςυχνά μζνουν αδιάφορα για τουσ ντόπιουσ, όταν δεν αντανακλοφν και δεν ςυνδιαλζγονται με 

τθν τοπικι κουλτοφρα. O Qu (2020:256) αναφζρει ωσ παράδειγμα το ζργο “Particles in the air” (Aoki Noe, 2016), που αν και 

φτιάχτθκε με τθν πρόκεςθ να ξαναηωντανζψει το πρϊθν κζντρο κοινότθτασ, οι ντόπιοι ζμειναν μακριά του και δεν το 

χρθςιμοποίθςαν ποτζ ωσ χϊρο ςυγκζντρωςθσ, πικανϊσ απωκθμζνοι από τισ παράξενεσ καταςκευζσ ςε ζναν κατά άλλα 

οικείο και ιερό χϊρο, ςτα όρια του ςιντοϊςτικοφ ιεροφ. 

 

Εικόνα 19. Particles in the air. Noe Aoki (2010). Φωτό: Osamu Nakamura. Ρθγι: Επίςθμθ ιςτοςελίδα Setouchi Triennale 
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   Το φεςτιβάλ και θ κλθρονομιά των πρότερων καλλιτεχνικϊν παρεμβάςεων ςτα νθςιά υπιρξε, ωςτόςο, ςθμαντικόσ 

καταλφτθσ ςτθν πορεία ανάκαμψθσ των κοινοτιτων. Χωρίσ να παραβλζπουμε πωσ ςθμαντικι μερίδα του ντόπιου 

πλθκυςμοφ τείνει να μθν υποςτθρίηει τθ ςυνζχιςθ του φεςτιβάλ
27

, και να μθν τθ κεωρθκεί αποτελεςματικι για τθν 

αναηωογόνθςθ του τόπου
28

, ζχουν ωςτόςο καταγραφεί τάςεισ αντιςτροφισ ι ζςτω περιοριςμοφ τθσ δθμογραφικισ κρίςθσ: 

το δθμοτικό ςχολείο και γυμνάςιο του νθςιοφ Ogijima ξανάνοιξαν το 2014 με τθν επιςτροφι ςτο νθςί 3 οικογενειϊν και 

υπάρχουν δεδομζνα ερευνϊν που καταγράφουν τάςεισ εςωτερικισ μετανάςτευςθσ ςτα νθςιά τθν τελευταία οκταετία 

(Takahashi 2015, Zollet & Qu 2019, Qu 2020). Επιπλζον, πολλά από τα νθςιά ζχουν αναπτφξει –με άμεςθ ι ζμμεςθ 

ζμπνευςθ από το φεςτιβάλ, ςυμπλθρωματικά ι και αντικετικι προσ το αυτό- δθμιουργικζσ διαδικαςίεσ που υποςτθρίηουν 

και εξελίςςουν τισ κοινότθτεσ και μασ επιτρζπoυν να τουσ αποδϊςουμε τον τίτλο “art islands”. Στθν μελζτθ του για το νθςί 

Teshima, o Qu (2020: 263-4) παρατθρεί φαινόμενα που ςε μεγάλο βακμό ιςχφουν και ςε άλλα νθςιά: 

Μαηί με τθν τζχνθ, αυτό που κακιςτά τθν Teshima “Art Island” είναι αυτό που ςυμβαίνει ζξω από τθν τζχνθ –θ 

κεϊρθςθ ολόκλθρου του νθςιοφ ωσ αποτζλεςμα τθσ εφαρμογισ κοινωνικισ τζχνθσ μζςα ςε μια ςχεςιακι 

κοινότθτα. Θ Teshima ζχει κάνει ζνα βιμα μπροςτά, προχωρϊντασ από τθν κοινοτικι διάδραςθ του καλλιτεχνικοφ 

τουριςμοφ προσ μια φόρμα που προςεγγίηει και ςυμβολίηει το πρωταρχικό μεταμοντζρνο/νζο-ουτοπικό art island. 

H Teshima πλζον υποςτθρίηει τόςο νζουσ όςο και παλιοφσ κατοίκουσ *…+ ςτο να εςτιάςουν ςτθν τζχνθ και τθ 

δθμιουργικότθτα. Σθμαντικόσ αρικμόσ κατοίκων εμπλζκονται ςε επιχειριςεισ που ςχετίηονται ςε μεγάλο βακμό με 

τθν τζχνθ ι τθ δθμιουργικότθτα. Μεγαλφτεροι ςε θλικία και νεότεροι δθμιουργικοί εςωτερικοί μετανάςτεσ 

ανταλλάςςουν παραδοςιακι γνϊςθ και καινοτόμεσ ιδζεσ, και ενόςω επεκτείνουν, τα δικά τουσ προςωπικά δίκτυα 

ςτο νθςί, επεκτείνουν επίςθσ το δίκτυο τθσ κοινότθτασ. Αυτό προςκζτει επιπλζον κεφάλαιο καινοτομίασ με τρόπο 

που ςζβεται τθν κοινότθτα. Σε ςφγκριςθ με τισ top-down εξωγενείσ εξελίξεισ  που επιδιϊκει *…+ θ Triennale, αυτζσ 

οι κοινοτικζσ επιχειριςεισ παίηουν ρόλο κλειδί ςτθν αναηωογόνθςθ τθσ κοινότθτασ *…+ 

Ζργα όπωσ το Shima Kitchen (Island Kitchen) ςτθν Teshima, μια κοινοτικι καντίνα ςτθν οποία απαςχολοφνται θλικιωμζνοι 

ντόπιοι και νζοι εκελοντζσ, και, μζςα ς’ αυτι, το Shima no Tanjobi (Island birthdays), τα πάρτι γενεκλίων που γίνονται μια 

φορά το μινα για ντόπιουσ, με τθν ςχεςιακι και κοινοτικι τουσ αναφορά αποτιμϊνται κετικότερα και αγκαλιάηονται από 

τουσ κατοίκουσ (Qu 2020: 258-9). Επιπλζον, μικρζσ bottom-up δθμιουργικζσ επιχειριςεισ που εφάπτονται και επικοινωνοφν 

με τθν τοπικι κουλτοφρα, όπωσ το Lemon Hotel, ζνα art hotel εμπνευςμζνο από τθ λεμονοκαλλιζργεια τθσ Teshima, 

αναφζρονται από τον Qu ωσ ουςιαςτικζσ αποδείξεισ επιτυχθμζνθσ αναηωογόνθςθσ τθσ περιοχισ, υποςτθρίηοντασ 

ταυτόχρονα τθν οικονομικι και πολιτιςμικι  βιωςιμότθτά τθσ, όντασ παράλλθλα ςε αρμονία με τθν ελκυςτικι (για 

επιςκζπτεσ και μελλοντικοφσ κατοίκουσ) καλλιτεχνικι ατμόςφαιρα που το φεςτιβάλ εγκατζςτθςε ςτθν περιοχι (ό.π.: 259-

261). 

                                                           
 

27
 12,2 % των ντόπιων ερωτθκζντων ςτθν αξιολόγθςθ του 2019 απάντθςε «μάλλον όχι»,  10,0% απάντθςε «ςίγουρα όχι» και 14,9% 

απάντθςε «δεν ξζρω» ςτθν ερϊτθςθ αν κα κζλατε να ξαναδείτε το Φεςτιβάλ να γίνεται εδϊ (General Report 2019: 38) 
28

 20,1 % των ερωτθκζντων το 2016 απάντθςε «όχι και πολφ» ι «κακόλου» ςτθν ερϊτθςθ αν ςυνειςζφερε θ Triennale ςτθν τοπικι 
αναηωογόνθςθ (General Report 2019: 38) 
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Εικόνα 20. Shima Kitchen. Ryo Abe (2010). Φωτό: Osamu Nakamura Ρθγι: Επίςθμθ ιςτοςελίδα Setouchi Triennale 

 

3.4.3.  Πϋρα από τα μεγϊλα φεςτιβϊλ 

   Τόςο για τισ δφο Triennale ςτο Echigo-Tsumari και τα νθςιά του Setouchi, όςο και για άλλα αντίςτοιχθσ προςζγγιςθσ 

εγχειριματα, ιςχφει αυτό που περιγράφει ςτο παρακάτω απόςπαςμα ο Favell: 

Θ τζχνθ ζγκειται αποτελεςματικά ςτισ νζεσ κοινωνικζσ ςχζςεισ που δθμιουργοφνται, όχι ςτα αντικείμενα ι τα 

παράγωγα τα οποία φαινομενικά είναι θ αιτία αυτϊν των αλλθλεπιδράςεων. Αυτό που αποτυπϊνεται είναι το 

πόςο καλά αυτά τα πρότηεκτ αξιοποιοφν το δθμογραφικό και κοινωνικό δράμα τθσ παρακμάηουςασ μετα-

αναπτυξιακισ Λαπωνίασ: το κεαματικό υπόβακρο των χρόνια γθραςκόντων πλθκυςμϊν, και τισ μάηεσ τθσ υπερ-

μορφωμζνθσ νεολαίασ. Αυτοί οι «πλεοναςματικοί» πλθκυςμοί βρίςκονται ςτθν καρδιά των επαρχιακϊν πρότηεκτ: 

επιτυγχάνουν όπου είναι ικανά να πείςουν τουσ τοπικοφσ πλθκυςμοφσ να ςυμμετζχουν, ακόμθ και να 

«οικειοποιοφνται» τθν τζχνθ που παράγεται, κακϊσ και όταν οι νζοι, αςτικοί πλθκυςμοί ζρχονται μαηικά ςε επαφι 

με ζναν κόςμο τθσ υπαίκρου που δεν γνϊριςαν ποτζ. (Favell 2014: 4) 

   Θ αποτελεςματικότθτα των καλλιτεχνικϊν φεςτιβάλ να πετυχαίνουν ακριβϊσ αυτό, να φζρνουν μαηικά ςε επαφι 

ανκρϊπουσ διαφορετικϊν γενιϊν και καταβολϊν και να αποπειρϊνται να δθμιουργιςουν νζου τφπου ςχζςεισ μεταξφ 

αυτϊν, οδιγθςε και ςυνεχίηει να οδθγεί ςτθ δθμιουργία πλικουσ αντίςτοιχων μικρότερθσ κλίμακασ φεςτιβάλ ςε αγροτικζσ, 

νθςιωτικζσ και απομονωμζνεσ περιοχζσ που πάςχουν από τα ίδια προβλιματα και προςφζρουν τισ ίδιεσ ευκαιρίεσ με τα 

παραπάνω παραδείγματα
29

. Είναι ενδεικτικό ότι ακόμθ και ερευνθτζσ που άςκθςαν κριτικι ςτα φεςτιβάλ και 

αμφιςβιτθςαν τα οφζλθ τουσ για τισ κοινότθτεσ, χαιρζτθςαν κετικά τθν υλοποίθςθ άλλων φεςτιβάλ: ο Meng Qu, τισ 

                                                           
 

29
 Τθ ςυνταγι επιτυχίασ του Echigo-Tsumari επιχείρθςαν να εφαρμόςουν και άλλεσ περιοχζσ με ίδια κάποια από τα πιο ςθμαντικά βαςικά 

ςυςτατικά: Ο Fram Kitagawa και το γραφείο του Art Front Gallery κλικθκαν να διευκφνουν και το Oku-Noto  Triennale που 
πραγματοποιείται από το 2017, το Boso Satoyama Art Festival από τo 2014 και το Northern Alps Art Festival από το 2017.  Για το Oku-
Noto, βλ. Sarale e al 2020, και ςτα ελλθνικά το άρκρο του M. Γκάρτηιου ςτο Athens Voice (2021).  
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κριτικζσ απόψεισ του οποίου είδαμε παραπάνω, ερεφνθςε μια ςειρά φεςτιβάλ τθσ υπαίκρου και ςυμμετείχε ςε 

δθμοςιεφςεισ που αναδεικνφουν ωσ καλι πρακτικι το Shiosai Art Festival (Qu & Cheer 2021). H διοργάνωςθ, που αυτό-

ςυςτινεται ωσ bottom-up πρότηεκτ χωρίσ εξωτερικι υποςτιριξθ
30

, αναηθτά από το 2017 τρόπουσ να αξιοποιιςει τα 

μακιματα των μεγάλων φεςτιβάλ φζρνοντασ τα οφζλθ τουσ και ςτον αγνοθμζνο από τθ Setouchi Triennale οικιςμό Mitarai 

ςτθν ίδια καλάςςια περιοχι, φροντίηοντασ παράλλθλα να μθν αποκλίνει από τθν κοινοτικι ςυναίνεςθ και τθν τοπικι 

κουλτοφρα και ιςτορικι κλθρονομιά. Χωρίσ εξωτερικι υποςτιριξθ, θ επιτυχία του φεςτιβάλ εξαρτάται από τθν ιςορροπία 

ανάμεςα ςτθν ικανοποίθςθ τθσ τοπικισ κοινότθτασ και τθν ικανοποίθςθ των τουριςτϊν (ό.π.: 1770).  

 

Εικόνα 21. To Studio Kura, παλιά αποκικθ ρυηιοφ, και οι αγροί τθσ Itoshima Φωτό: Δ. Η. 

   Ζνα ακόμθ μικρισ κλίμακασ φεςτιβάλ που ςυνδυάηει τθν ςφγχρονθ τζχνθ με τθν αγροτικι και καλάςςια κουλτοφρα τθσ 

ιαπωνικισ υπαίκρου είναι το Itoshima Arts Farm (ιαπ.: Itoshima Geino, ςφνκεςθ των χαρακτιρων που ςθμαίνουν τζχνθ και 

γεωργία), το οποίο πραγματοποιείται από το 2012 και κάκε 2 χρόνια ςτο αγροτικό περιβάλλον τθσ Itoshima, ςτο νoτιότερο 

από τα μεγάλα νθςιά τθσ χϊρασ, Kyushu, ςε απόςταςθ μιασ ϊρασ περίπου από τθ μεγαλοφπολθ Fukuoka. «Mε τον ίδιο 

τρόπο που θ φφςθ τθσ Itoshima μασ ζδωςε το πλοφςιο χϊμα που ζκρεψε τθν γεωργία ςτθν περιοχι, τo Itoshima Arts Farm 

φιλοδοξεί να είναι το ζδαφοσ που κρζφει τθν κουλτοφρα και τθν τζχνθ», διαβάηουμε ςτθν αρχικι ςελίδα του ιςτότοπου
31

. Θ 

Itoshima είναι μία από τισ λίγεσ περιοχζσ τθσ ιαπωνικισ υπαίκρου που, ζχοντασ περάςει μια μεγάλθ δθμογραφικι κρίςθ τισ 

δεκαετίεσ του 1960-70, βιϊνει τα τελευταία χρόνια ζνα εντυπωςιακό κφμα επιςτροφισ ι μετοίκθςθσ χιλιάδων πρϊθν 

αςτϊν
32

, πολλοί από τουσ οποίουσ ανικουν ςτον δθμιουργικό τομζα. Ο ιδρυτισ του Studio Kura, που διοργανϊνει το Arts 

Farm, Hirofumi Matsuzaki, είναι ζνασ καλλιτζχνθσ από αυτοφσ που επζςτρεψαν ςτθν περιοχι και (ξανα)ζγιναν μζροσ τθσ 

αγροτικισ κοινότθτασ:  

                                                           
 

30 Βλ. https://www.revoscience.com/en/an-aging-japanese-islands-lessons-on-the-future-of-sustainable-travel/ 
31

 https://www.ito-artsfarm.com/en/about/ 
32

 Ο πλθκυςμόσ του 1990 αυξικθκε κατά 14,3% ωσ το 1995 και ςυνεχίηει να αυξάνεται ζκτοτε, φτάνοντασ το 2020 τισ 98.000 κατοίκουσ 
(ςτοιχεία: Statistics Bureau Japan ςτο https://www.citypopulation.de/en/japan/fukuoka/_/40230__itoshima/) 

https://www.revoscience.com/en/an-aging-japanese-islands-lessons-on-the-future-of-sustainable-travel/
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Δουλεφουμε με τουσ αγρότεσ, διοργανϊνουμε το φεςτιβάλ μαηί *…+ Ρρϊτον, πρζπει να ηθτιςουμε άδεια για τθ γθ 

τουσ. Ι μπορεί να χρειαςτοφμε βοικεια, όπωσ το τάδε μθχάνθμα για να ςτιςουμε ζνα μεγάλο γλυπτό.  Ακόμθ, 

ςυμμετζχουν ςτισ περφόρμανσ και επίςθσ εδϊ δεν υπάρχουν αίκουςεσ τζχνθσ *…+ κάνουμε παρουςιάςεισ ςε 

αποκικεσ ι ιερά *…+ Γι’ αυτό κεϊρθςα καλό να το ονομάςουμε Geino, art and agriculture.*…+ Σκζφτομαι επίςθσ μια 

παλιά λζξθ, οι αγρότεσ λζνε “hyakusho”, hyaku ςθμαίνει εκατό, εκατό διαφορετικζσ δουλειζσ. Δθλαδι, πότε 

ξυλουργόσ, πότε αγρότθσ, πότε κάτι άλλο, ςαν εκατό διαφορετικζσ δουλειζσ, είναι πολυάςχολοι, Και ςκζφτθκα ότι 

και οι καλλιτζχνεσ που μζνουν εδϊ είναι ςαν πρζπει να κάνουμε περιςςότερα πράγματα… Εγϊ δεν καλλιεργϊ, 

αλλά δθμιουργϊ τζχνθ, διδάςκω ι φτιάχνω πράγματα… ξζρεισ, αυτόσ ο τρόποσ ηωισ…  *…+ Ριςτεφω πϊσ όταν ο 

καλλιτζχνθσ γίνεται hyakusho πολλζσ ςυνδζςεισ κα ςυμβοφν *με τθν κοινότθτα+.  (ςυνζντευξθ 6/01/2023, 

παράρτθμα III) 

Το ςυγκεκριμζνο φεςτιβάλ δεν μπορεί να κεωρθκεί αιτία τθσ αναηωογόνθςθσ τθσ περιοχισ, αλλά μάλλον αποτζλεςμά τθσ. 

Ακόμθ και ςε αυτι τθν αντεςτραμμζνθ εξίςωςθ, βλζπουμε ότι οι όροι είναι ίδιοι: ςυνδζςεισ με τθν κοινότθτα, το τοπίο και 

τθν κουλτοφρα τθσ -τόςο ωσ προσ τθν κεματικι και ζμπνευςθ των δράςεων όςο και ςε επίπεδο πρακτικισ- ςυμμετοχικότθτα 

και ευκαιρίεσ απαςχόλθςθσ φζρνουν με αξιϊςεισ και αμοιβαία οφζλθ τθν τζχνθ ςτθν ιαπωνικι φπαικρο και τθν φπαικρο 

ςτθ ςφγχρονθ ςκθνι τθσ τζχνθσ. 

4. Έρευνα πεδύου ςτην Kasama: κατανοώντασ την ανθεκτικότητα μιασ 

κοινότητασ κεραμιςτών 

4.1 Αναςτοχαςτικόσ πρόλογοσ 
   Το παρακάτω κεφάλαιο είναι το αποτζλεςμα τθσ ποιοτικισ ζρευνασ ςτο πεδίο που πραγματοποιικθκε τον Λανουάριο του 

2023 ςτθν κοινότθτα τθσ Καςάμα τθσ επαρχίασ Ibaraki ςτθν ανατολικι Λαπωνία. Κίνθτρο μου για να επιςκεφκϊ τθν 

κοινότθτα, να περάςω ςε αυτι δφο εβδομάδεσ και να τοποκετιςω εκεί τθν ζρευνά μου για τθν ανκεκτικότθτα κοινοτιτων 

τθσ ιαπωνικισ υπαίκρου, υπιρξε ζνα ντοκιμαντζρ του κρατικοφ καναλιοφ ΝΘΚ που είχα παρακολουκιςει πριν 2 περίπου 

χρόνια, με κζμα τθν Καςάμα. Θ περιοχι φάνταηε ο οριςμόσ τθσ αντι-τουριςτικισ περιοχισ: κανζνα μεγάλο αξιοκζατο, 

κανζνα ςθμείο κζασ, τίποτα ιδιαίτερο να κάνεισ, κι ωςτόςο το ντοκιμαντζρ υποςτιριηε πωσ θ κοινότθτα διανφει φάςθ 

δυναμικοφ επαναπροςδιοριςμοφ τθσ ταυτότθτά τθσ μζςω τθσ κεραμικισ και προςελκφει νζουσ καλλιτζχνεσ. Θ κεραμικι μου 

τράβθξε τθν προςοχι, γιατί ςυνδυάηει τθν κοινοτικι παράδοςθ, τθν ατομικι δθμιουργικότθτα και φανταςία και τθν 

πρακτικι χριςθ: ζχοντασ περάςει δεκαετίεσ ςτον «αφθρθμζνο», conceptual,  χϊρο του χοροφ και του κεάτρου, θ ςτροφι 

προσ κάτι πρακτικό και χειροπιαςτό ζμοιαηε γειωμζνθ, παρθγορθτικι και υποςχόμενθ. Θ (οικογενειακι) αγάπθ για τθν 

Λαπωνία και τον πολιτιςμό τθσ με ζφερε ςτθ χϊρα, αλλά θ περιζργεια και το κενό ςτθ βιβλιογραφία με ζφερε ςτθν Καςάμα. 

Θ ιδζα μου ιταν να μελετιςω, να καταγράψω και να παρουςιάςω ζνα εντελϊσ άγνωςτο πεδίο και ςυμβάλλω με κάποιο 

τρόπο ϊςτε να γίνει λίγο πιο γνωςτό. Ιταν τιμι μου και μεγάλθ μου χαρά να γνωρίςω κατά τθ διαδικαςία πολλοφσ 

ανκρϊπουσ που με εμπιςτεφτθκαν, μου άνοιξαν το δρόμο ςε αυτό ταξίδι και με υποςτιριξαν ουςιαςτικά. Τουσ ευχαριςτϊ 

πολφ και εφχομαι θ εργαςία να ςτακεί αντάξια τθσ βοικειάσ ςτουσ. 

4.2 Περύληψη 
   Θ παροφςα εργαςία αποτυπϊνει τα αποτελζςματα μιασ ποιοτικισ ζρευνασ γφρω από το ερευνθτικό ερϊτθμα: Τι κάνει μια 

ςφγχρονθ κοινότθτα κεραμιςτϊν τθσ υπαίκρου να παραμζνει ανκεκτικι;  Θ ζρευνα πραγματοποιικθκε μζςω θμιδομθμζνων 
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ςυνεντεφξεων και ςυμμετοχικισ παρατιρθςθσ και πλαιςιϊκθκε από μια γενικι επιςκόπθςθ του τόπου, του τοπίου και τθσ 

κοινότθτασ, κακϊσ και από μια επιτόπια φωτογραφικι καταγραφι. Για τθν ανάλυςθ των δεδομζνων επιλζχτθκε θ κεματικι 

ανάλυςθ. Στόχοσ τθσ μελζτθσ είναι θ κατανόθςθ και ανάδειξθ των ειδικϊν ςυνκθκϊν και κοινωνικϊν και καλλιτεχνικϊν 

εξελίξεων που διαμόρφωςαν τθν ιδιαίτερθ ταυτότθτα τθσ Καςάμα. Από τθν ανάλυςθ των δεδομζνων αναδείχκθκαν δφο 

μεγάλα κζματα: 1. Ο τόποσ ωσ πλοφςιο περιβάλλον και 2. Η παράδοςθ τθσ μθ παράδοςθσ. Το πρϊτο κζμα εμπεριζχει τα 

υποκζματα-υποκατθγορίεσ που ςυνκζτουν τον πλοφτο του τόπου: α. φυςικό τοπίο και πόροι, β. κοινωνικό περιβάλλον, γ. 

προςβαςιμότθτα και δ. πολιτιςμικό κεφάλαιο. Το δεφτερο κζμα ςυνίςταται επίςθσ ςε 4 επί μζρουσ κζματα: α. γλυκιά 

ελευκερία, β. κάτι για όλουσ, γ. διαφορετικότθτα και αποδοχι, δ. αναγκαίο να αλλάηουμε. Πλα τα κζματα και τα υποκζματα 

μαηί ςυνκζτουν εντζλει ζνα υπερ-κζμα, που διατρζχει όλθ τθν αφιγθςθ για τον τόπο, το οποίο κα μποροφςε να ονομαςτεί 

θ Καςάμα ωσ ανοιχτι κοινότθτα. Τα ευριματα τζμνουν ςε μεγάλο βακμό τθ ςφγχρονθ κεωρία για το ρόλο τθσ τζχνθσ ςτθν 

αναηωογόνθςθ και ανκεκτικότθτα κοινοτιτων τθσ υπαίκρου και μελλοντικά μποροφν πικανόν να ελεγχκοφν ςε και να 

αξιοποιθκοφν από αντίςτοιχεσ κοινότθτεσ ςε άλλα πολιτιςμικά και κοινωνικά πλαίςια, με αντίςτοιχουσ κινδφνουσ και 

ευκαιρίεσ. 

4.3 Ειςαγωγό 

4.3.1 Τόποσ, τοπύο, ιςτορύα 

 

Εικόνα 22. Πψθ τθσ Καςάμα. Φωτό: Δ.Η. 

   Θ Καςάμα είναι μια μικρι, χαμθλισ δόμθςθσ,  πόλθ, απλωμζνθ ςε μια μεγάλθ ζκταςθ ςτουσ λόφουσ τθσ επαρχίασ Ibaraki,  

τθσ περιφζρειασ Kanto, ςτα βόρεια του Τόκιο, ςε απόςταςθ 100 περίπου χιλιομζτρων από αυτό, «ςτο ςθμείο όπου θ αςτικι 
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επζκταςθ παραχωρεί αποφαςιςτικά τθ κζςθ τθσ ςτα βουνά και τουσ ορυηϊνεσ
33

». Κάποτε πόλθ-κάςτρο τθσ φεουδαρχικισ 

Λαπωνίασ, και κζντρο παραγωγισ κεραμικϊν μετά τθ μεταφορά τθσ πρωτεφουςασ από το Κιότο ςτο Τόκιο, ο ςθμερινόσ 

διμοσ τθσ Καςάμα προζκυψε από τθ ςυνζνωςθ του παλιοφ οικιςμοφ γφρω από το διάςθμο ςτθ χϊρα ςιντοϊςτικό ιερό 

Kasama Inari, με τουσ οικιςμοφσ Shishido, Tomobe, Inada και Iwama το 2006.  

 

 
Εικόνα 23 & 24. Χάρτθσ τθσ ευρφτερθσ Καςάμα (δεξιά, πθγι: Google maps) και τθσ κζςθσ τθσ επαρχίασ Ibaraki (αριςτερά, πθγι:wikipedia). 

Το αςτζρι ςτθ κζςθ τθσ Καςάμα. 

Ο ςθμερινόσ πλθκυςμόσ (73,173, απογραφι 2020) είναι πικανόν παραπλανθτικόσ για τθν κλίμακα τθσ πόλθσ, και οφείλεται 

ςτθ -διοικθτικι και όχι γεωγραφικι- ςυνζνωςθ των παραπάνω οικιςμϊν. Στθν πραγματικότθτα, ο οικιςμόσ τθσ Καςάμα 

απζχει από τθν εικόνα μιασ ςφγχρονθσ πόλθσ και κυμίηει περιςςότερο ζνα πολφ απλωμζνο θμι-ορεινό χωριό, με χαμθλά, 

κυρίωσ παραδοςιακά, ςπίτια, κιπουσ, αγροφσ και δάςθ μζςα ςτον οικιςμό και γφρω από αυτόν, και ελάχιςτθ κίνθςθ 

οχθμάτων ςτουσ δρόμουσ. Ο κεντρικόσ οικιςμόσ ςυνδζεται μόνο μζςω του μικροφ, δφο βαγονιϊν, τοπικοφ τρζνου με το 

γειτονικό Tomobe, ζδρα του ςυνενωμζνου διμου, το οποίο ςυνδζεται με τουσ κφριουσ ςιδθροδρομικοφσ και οδικοφσ 

άξονεσ τθσ χϊρασ.  

 

                                                           
 

33
 Από τθν αρχικι ςελίδα του https://www.kasamapotters.com/ 



43 
 
 
 

 

Εικόνα 25 και 26. Πψεισ τθσ Καςάμα. Φωτό: Δ.Η. 

   Κζντρο του οικιςμοφ υπιρξε παραδοςιακά ο δρόμοσ μπροςτά από το ιερό Kasama Inari, ςτα βόρεια, ενϊ δφο ακόμθ 

κζντρα δραςτθριότθτασ μποροφν να κεωρθκοφν θ γειτονιά μπροςτά ςτο ςτακμό, ςτα νότια, και θ νζα περιοχι Kasama Craft 

Hills, με το πάρκο Geitzutsu no Mori (= το δάςοσ τθσ τζχνθσ), το Κολλζγιο Κεραμικισ και το Μουςείο Κεραμικισ του Ibaraki, 

ςτα ανατολικά. 

 

Εικόνα 27. Το ςιντοϊςτικό ιερό Kasama Inari. Φωτό: Δ.Η. 

   Θ οικονομία τθσ περιοχισ βαςίηεται ςιμερα ςε δφο άξονεσ: ςτθν αγροτικι παραγωγι (κυρίωσ κάςτανα) και ςτθν κεραμικι 

–δραςτθριότθτεσ που εξάλλου είναι ςτενά ςυνυφαςμζνεσ ςτθν παράδοςθ τθσ Λαπωνικι υπαίκρου. Θ περιοχι ιταν επίςθσ 

γνωςτι για τα ορυχεία γρανίτθ και τουσ τεχνίτεσ πζτρασ Inada.  

   Σε αντίκεςθ με άλλεσ πόλεισ κεραμικισ ςτθ χϊρα, θ Καςάμα δεν ζχει μακραίωνθ παράδοςθ ωσ κζντρο παραγωγισ 

κεραμικϊν. Τα μεγαλφτερα κζντρα κεραμικισ βρίςκονταν κοντά (ι ςυνδζονταν) είτε με τθν ιςτορικι πρωτεφουςα του Κιότο, 

είτε με τουσ εμπορικοφσ άξονεσ προσ τθν Αςία, ςτα νθςιά του νότου. Θ Καςάμα, αποκλειςμζνθ κατά κάποιο τρόπο ςτα 

βουνά του βορρά, μυικθκε ςτθν κεραμικι μόλισ τθν περίοδο Anei (1772-1784), όταν ο τοπικόσ άρχοντασ Kuno Hanzaemon 

(ι Hanuemon, κατά άλλουσ) κάλεςε ζναν κεραμίςτα από το Shigaraki, ονόματι Chozaemon, να χτίςει ζνα καμίνι ςτο χωριό. 
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Εκεί άρχιςαν να παράγονται απλά χρθςτικά ςκεφθ που εξυπθρετοφςαν τισ ανάγκεσ των daimyo, των τοπικϊν φεουδαρχϊν 

τθσ Καςάμα. Τθν εποχι Meiji, θ παραγωγι αυξικθκε, και, ανταποκρινόμενθ ςτισ ανάγκεσ τθσ μεταφοράσ τθσ πρωτεφουςασ 

από το Κιότο ςτο Τόκιο το 1871, θ περιοχι παγιϊκθκε ωσ παραγωγόσ κεραμικϊν ςκευϊν ςε απλζσ γραμμζσ και γιινουσ 

χρωματικοφσ τόνουσ.  

 

Ζτοσ Πλθκυςμόσ +/- % 

1950 67,832 — 

1960 64,806 −4.5% 

1970 65,105 +0.5% 

1980 73,070 +6.4% 

1990 77,782 +12.2% 

2000 82,358 +5.9% 

2010 79,409 −3.6% 

2020 73,173 −7.9% 

Ρίνακασ 2. Εξζλιξθ του  πλθκυςμοφ τθσ Καςάμα. Ρθγι: https://www.citypopulation.de/en/japan/ibaraki/ 

 

 

Εικόνα 28. Θ Keiko Ito, 14θσ γενιάσ κεραμίςτρια μπροςτά ςτο εργαςτιρι Kuno Toen, γενζτειρα του Kasama-yaki.  Φωτό: Δ.Η. 
Εικόνα 29. Ο φοφρνοσ noborigama (αναρριχϊμενοσ φοφρνοσ)  ςτο Kuno Toen, κατεςτραμμζνοσ από τον ςειςμό του 2011. Μια καμπάνια 
crowd-funding ςτικθκε από άλλουσ καλλιτζχνεσ τθσ Καςάμα για τθν επιςκευι του. Φωτό: Δ.Η. 

 

   Θ φφεςθ ιρκε τον 20
ο
 αι., με τθν εκβιομθχάνιςθ, τουσ 2 παγκόςμιουσ πολζμουσ και τθ διάδοςθ του πλαςτικοφ: θ ηιτθςθ 

μειϊκθκε δραματικά και θ παραγωγι κόντεψε να εκλείψει. 

 

https://www.citypopulation.de/en/japan/ibaraki/
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Εικόνα 30. Στον ςτακμό τθσ Καςάμα με κζα τουσ αγροφσ. Tα shide, τα λευκά ηιγκ-ηαγκ μοτίβα, δθλϊνουν τα όρια ενόσ ιεροφ χϊρου για τον 
ςιντοϊςμό. Φωτό: Δ.Η. 

   Θ κακοδικι πορεία αντιςτράφθκε τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ του 20
ου

 αι και θ περιοχι αποτελεί ςιμερα δραςτιριο κζντρο 

και ηωντανι κοιτίδα καλλιτεχνικισ δθμιουργίασ, προςελκφοντασ όχι μόνο κεραμίςτεσ αλλά και τεχνίτεσ ξφλου, γυαλιοφ, 

μετάλλου, πζτρασ, όπωσ μαρτυροφν τα δεκάδεσ -ίςωσ εκατοντάδεσ- εργαςτιρια και μικρζσ γκαλερί ςτθν πόλθ. Θ Καςάμα, 

ωσ προσ τθν ανκεκτικότθτά τθσ αποτελεί εξαίρεςθ ανάμεςα ςτισ ιαπωνικζσ πόλεισ κεραμικισ
34

: παρότι επθρεάηεται 

εμφανϊσ από τισ δθμογραφικζσ τάςεισ τθσ χϊρασ, με τθ μείωςθ των γεννιςεων να αντανακλά ςτον πλθκυςμό (βλ. πίνακα 

2) ςυνεχίηει να προςελκφει νζουσ κεραμίςτεσ και άλλουσ καλλιτζχνεσ και να διατθρεί τθν κεραμικι ςτο κζντρο τθσ 

οικονομικισ και κοινωνικισ τθσ δραςτθριότθτασ. Εκτιμάται πωσ 200-300 κεραμίςτεσ κάκε επιπζδου, βακμοφ 

επαγγελματιςμοφ και κφρουσ, από εραςιτζχνεσ ωσ ςοφπερ ςταρ τθσ βιομθχανίασ με εκνικι ι και διεκνι φιμθ, ζχουν ωσ 

ζδρα τουσ τθν Καςάμα και τισ γφρω πλαγιζσ ςιμερα, θ πλειοψθφία των οποίων είναι εςωτερικοί (και λίγοι εξωτερικοί) 

μετανάςτεσ με καταγωγι (και ςυχνά εκπαίδευςθ) από άλλεσ περιοχζσ. 

   Τουσ λόγουσ αυτισ τθσ ιδιαίτερθσ ανκεκτικότθτασ και ελκυςτικότθτασ επιχειρεί να εξετάςει και να κατανοιςει ςτο ςιμερα 

θ παροφςα μελζτθ. 

 

                                                           
 

34
 Ενδεικτικοί οι ρυκμοί μείωςθσ των καλλιτεχνϊν ςτο Shigaraki, μία από τισ 6 ιςτορικζσ τοποκεςίεσ κεραμικισ:  Στοιχεία 2016: αρικμόσ 

επιχειριςεων κεραμικισ: 79, αρικμόσ απαςχολοφμενων: 486 . Στοιχεία 1992: αρικμόσ επιχειριςεων κεραμικισ : 135, αρικμόσ 
απαςχολοφμενων: 1303. Ρθγι: https://en.sixancientkilns.jp/shigaraki/. Αντίςτοιχα, ςτο Bizen, μία ακόμθ από τουσ 6 αρχαίεσ πόλεισ-
καμίνια, ο γενικόσ πλθκυςμόσ μειϊκθκε από τισ 50.000 το 1950 ςτισ 32.000 το 2020 (Statistics Bureau Japan). 

https://en.sixancientkilns.jp/shigaraki/
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Εικόνα 31και 32. Αγροτικζσ όψεισ μζςα ςτον οικιςτικό ιςτό. Φωτό: Δ.Η. 

 

4.3.2. Το φεςτιβϊλ Himatsuri 

   Κάκε άνοιξθ, ςτα τζλθ Απριλίου-αρχζσ Μαΐου
35

, θ πόλθ βιϊνει μια μεταμόρφωςθ: μια γιορτι κεραμικισ ηωντανεφει τθν 

περιοχι, βγάηει τουσ καλλιτζχνεσ ςτο δθμόςιο χϊρο και φζρνει χιλιάδεσ επιςκζπτεσ ςτθν κοινότθτα. Το Himatsuri 

(=φεςτιβάλ ι γιορτι τθσ φωτιάσ) διοργανϊκθκε για πρϊτθ φορά το 1982, από μια παρζα κεραμιςτϊν, και γιόρταςε το 2021 

τθν 40
θ
 επζτειό του, ζχοντασ μεγαλϊςει ςε κλίμακα, ςυμμετοχι και επιςκεψιμότθτα. Ρερίπου 200 ςκθνζσ με 

εκκζςεισ/πωλθτιρια κεραμιςτϊν, εργαςτιρια, παραςτάςεισ  και παράλλθλεσ δράςεισ γζμιςαν το 2022 το Δάςοσ Τζχνθσ τθσ 

Καςάμα, ςτθν τοποκεςία που το φεςτιβάλ λαμβάνει χϊρα από το 1995 και μετά. Το φεςτιβάλ ζχει ςθμαντικι κζςθ ςτθν 

κοινότθτα, όχι μόνο γιατί οι καλλιτζχνεσ μποροφν να προςεγγίςουν ζνα ευρφ αγοραςτικό κοινό, αλλά γιατί ςτάκθκε φορζασ 

και ζκφραςθ τθσ αναδυόμενθσ νζασ κοινοτικισ ταυτότθτασ τθσ Καςάμα: 

Ραρότι θ Καςάμα είχε αρκετοφσ κεραμίςτεσ, δεν είχε ςυλλογικι ταυτότθτα, κακϊσ πολλά είχαν χακεί με το κάνατο 

των προθγοφμενων γενεϊν. Θ πρϊτθ ζκδοςθ του Himatsuri ξεκίνθςε με μια αυτοςχζδια τελετι ςτθ μνιμθ τουσ, και 

ςτθν πραγματικότθτα με μια δζςμευςθ να δθμιουργθκεί μια νζα κεραμικι τθσ Kasama, κάτι ποικιλόμορφο και 

απείκαρχο. (Kasama potters Journal
36

). 

  Οι καλλιτζχνεσ τθσ περιοχισ εκκζτουν τθ δουλειά τουσ, ςυνομιλοφν με το κοινό, κερδίηουν αναγνωριςιμότθτα, αυξάνουν 

τα ζςοδά τουσ, και πάνω από όλα περνοφν καλά. Από τα αυτοςχζδια μπαράκια και τισ υπαίκριεσ φωτιζσ των πρϊτων 

χρόνων ωσ ςτισ ςθμερινζσ, πιο οργανωμζνεσ μουςικζσ ςκθνζσ και προτάςεισ διαςκζδαςθσ του φεςτιβάλ, τα μζλθ τθσ 

κοινότθτασ ζχουν τθν ευκαιρία να ςυνομιλιςουν, να ςυν-δθμιουργιςουν και να ψιςουν κεραμικά ςυλλογικά ςτον φοφρνο 

που ςτινεται ςτο χϊρο, κάνοντασ ζνα ευχάριςτο, ςυντροφικό διάλειμμα από τθ μοναχικι ςυχνά δουλειά τουσ και 

ανακερμαίνοντασ και επαναπροςδιορίηοντασ τθ ςχζςθ τουσ με τθν κοινότθτα.  

  Το Himatsuri, ςε αντίκεςθ με τα μεγάλα φεςτιβάλ ςφγχρονθσ τζχνθσ του κεφαλαίου 3, δεν αποτελεί ιδζα που προτάκθκε ι 

επιβλικθκε ςτθν κοινότθτα εξωτερικά και εκ των άνω, αλλά γεννικθκε bottom-up, από τθν ίδια τθν κοινότθτα, ςυλλογικά 

                                                           
 

35
 Για το 2023 οι θμερομθνίεσ είναι 29/04-05/05. Ρλθροφορίεσ για τθ φετινι διοργάνωςθ ςτθν ιςτοςελίδα: https://www.himatsuri.net/ 

36
Από τθν επίςθμθ ιςτοςελίδα του πρότηεκτ branding και εξωςτρζφειασ “Kasama Potters”      

   https://www.kasamapotters.com/journal/himatsuri-kasamas-annual-festival-of-ceramics 

 

https://www.kasamapotters.com/journal/himatsuri-kasamas-annual-festival-of-ceramics
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και ςε μεγάλο βακμό αυκόρμθτα. Θ δεδομζνθ αποδοχι του από τθν κοινότθτα οδιγθςε οργανικά ςτθν κακιζρωςθ, τθν 

ανάπτυξθ και τθν ανάδειξι του ςε ζνα από τα μεγαλφτερα hubs κεραμικισ ςτθ χϊρα και πυρινα (οικονομικισ, τουριςτικισ 

και πολιτιςμικισ) αναηωογόνθςθσ τθσ περιοχισ.  

 

Εικόνα 33. Είςοδοσ ςτo Himatsuri ςτον χϊρο του Geijutsu no Mori. Ρθγι: https://www.himatsuri.net/ 

 

4.3.3. Kasamashiko 

   Θ Καςάμα είναι μοναδικι, αλλά ςτθν ιςτορία τθσ κεραμικισ ςτθν περιοχι δεν είναι μόνθ τθσ: θ πορεία τθσ κοινότθτασ 

βαδίηει παράλλθλα με μια «αδελφι» κοινότθτα κεραμιςτϊν, εκείνθ του Mashiko τθσ επαρχίασ Tochigi. Οι δφο πόλεισ 

ανικουν ςε άλλεσ επαρχίεσ, αλλά ςτθν πραγματικότθτα τισ χωρίηει μόνο μια κορυφογραμμι των ίδιων βουνϊν. 

   Και οι δφο περιοχζσ ιταν πλοφςιεσ ςε πθλό, νερό και ξυλεία, όλεσ τισ απαραίτθτεσ πρϊτεσ φλεσ για τθν κεραμικι. Είδαμε 

ιδθ πϊσ ιδρφκθκε το πρϊτο εργαςτιρι κεραμικισ από τον Hanuemon Kuno ςτθν Καςάμα ςτα τζλθ του 18
ου

 αι.. Λίγεσ 

δεκαετίεσ αργότερα, ςτο δεφτερο μιςό του 19
ου

 αι., ο Keizaburo Otsuka από το Mashiko, μελζτθςε τθν κεραμικι ςτο 

εργαςτιρι του Kuno και επζςτρεψε ςτθν γενζτειρά του για να ιδφςει εκεί το πρϊτο εργαςτιρι και φοφρνο. Θ κεραμικι 

άνκιςε και ςτισ δφο περιοχζσ λόγω τθσ εγγφτθτάσ τουσ ςτθ νζα πρωτεφουςα και τισ ανάγκεσ τθσ, και θ ςφνδεςθ των δφο 

περιοχϊν επιςφραγίςτθκε με μια ςυμφωνία ςτισ αρχζσ τθσ περιόδου Meiji (1868 – 1912), θ οποία όριηε κοινά πρότυπα ςτθν 

παραγωγι. Αυτι θ πρϊιμθ ςυνεταιριςτικι, μποροφμε να ποφμε, προςζγγιςθ βοικθςε ςτθν εδραίωςθ τθσ περιοχισ ωσ 

κζντρου κεραμικισ τθσ ανατολικισ Λαπωνίασ. Μετά τθ ςφντομθ περίοδο φφεςθσ ςτισ αρχζσ του 20
ου

 αι. (λόγω του ραγδαίου 

εκςυγχρονιςμοφ και τθσ βιομθχανοποίθςθσ), το μικρό αδελφάκι Mashiko ξεπζραςε ςφντομα ςε διαςθμότθτα τθν Καςάμα:  

ο Shoji Hamada, κορυφαίοσ εκφραςτισ του κινιματοσ mingei (βλ. κεφ. 3.2) ςτθν κεραμικι, εγκαταςτάκθκε ςτο Mashiko, 

προςελκφοντασ μαηί του ςτθν περιοχι όχι μόνο τα φϊτα τθσ δθμοςιότθτασ και το ενδιαφζρον τθσ καλλιτεχνικισ κοινότθτασ 
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για τθν αιςκθτικι του κακθμερινοφ, αλλά και εκατοντάδεσ νζουσ κεραμίςτεσ που εμπνεφςτθκαν από το κίνθμα και ζμειναν 

ςτθν πόλθ για να μάκουν και να εξελίξουν τθν κεραμικι, μαηί με άλλεσ παραδοςιακζσ τζχνεσ, όπωσ θ υφαντουργία και θ 

ξυλογλυπτικι. Το μικρό Mashiko ζγινε ξαφνικά ευρζωσ γνωςτό, ζωσ και ςτο εξωτερικό, κυρίωσ λόγω τθσ φιλίασ του Shoji 

Hamada με τον φθμιςμζνο Άγγλο κεραμίςτα Bernard Leach, ο οποίοσ επίςθσ ζκανε το Mashiko βάςθ του για δεκαετίεσ. Θ 

επακόλουκθ εφνοια τθσ διεκνοφσ πια κοινότθτασ προσ το Mashiko, δυςχζρανε τθ βιωςιμότθτα των κεραμιςτϊν τθσ Καςάμα 

αφινοντάσ τουσ ςτθ αφάνεια και παραμζνει ζωσ και ςιμερα ζνα είδοσ τραφματοσ ι ζςτω παραπόνου ςτισ αφθγιςεισ των 

ντόπιων καλλιτεχνϊν και επαγγελματιϊν του χϊρου.  

   Για να γλιτϊςει θ κεραμικι τθσ Καςάμα από τθν αφάνεια και τον κίνδυνο αφανιςμοφ, και να αποκαταςτιςει, κατά κάποιο 

τρόπο, τθ κζςθ τθσ δίπλα ςτο Mashiko, οι τοπικζσ κυβερνιςεισ προχϊρθςαν ςε μια ςειρά ςθμαντικϊν κινιςεων: το 1950 

ιδρφκθκε το Κζντρο Κεραμικισ Εκπαίδευςθσ που μετονομάςτθκε και εξελίχκθκε ςτο ςθμερινό Κολλζγιο Κεραμικισ τθσ 

Καςάμα, το 1992 ξεκίνθςε θ λειτουργία του Δάςουσ τθσ Τζχνθσ, και το Μουςείο Κεραμικισ Τζχνθσ του Ibaraki άνοιξε το 

2000.  Επιπλζον, οικονομικά κίνθτρα δόκθκαν ςε νζουσ κεραμιςτζσ να μετεγκαταςτακοφν ςτθν περιοχι και θ ίδια θ 

κοινότθτα κεςμοκζτθςε με επιτυχία το φεςτιβάλ Himatsuri, όπωσ είδαμε παραπάνω.  

   Σιμερα, περιςςότεροι από 600 κεραμίςτεσ μζνουν ςτθν περιοχι που εκτείνεται ςτισ πλαγιζσ μεταξφ Καςάμα και του 

Mashiko. Ο νεολογιςμόσ Kasamashiko χρθςιμοποιείται για να δθλϊςει και να τονίςει τθ ςφνδεςθ των δφο κοινοτιτων ςτθ 

διαχρονία τθσ κεραμικισ. Το 2020, αποδόκθκε ςτο Kasamashiko θ αναγνϊριςθ από τθν Εκνικι Υπθρεςία Ρολιτιςμοφ τθσ 

Λαπωνίασ ωσ “Japan Heritage”, προςτατευόμενθ πολιτιςμικι κλθρονομιά, που αφορά τθν παράδοςθ των δφο πόλεων αλλά 

και τθν πολφτιμθ ςχζςθ τουσ. Οι δφο περιοχζσ ςυνεχίηουν να ςυνεργάηονται και να υποςτθρίηουν θ μία τθν άλλθ, 

διοργανϊνοντασ και υλοποιϊντασ από κοινοφ πρότηεκτ αποκατάςταςθσ κατεςτραμμζνων φοφρνων και μνθμείων μετά το 

ςειςμό του 2011, κοινζσ εκκζςεισ, κοινζσ ςυναντιςεισ για το ψιςιμο κεραμικϊν ςε μεγάλουσ φοφρνουσ
37

. 

4.4 Ερευνητικό ερώτημα 
   Το κφριο ερευνθτικό ερϊτθμα τθσ ςυγκεκριμζνθσ ζρευνασ μπορεί να διατυπωκεί ωσ εξισ: Τι κάνει μια ςφγχρονθ 

κοινότθτα κεραμιςτϊν τθσ υπαίκρου να παραμζνει ανκεκτικι; Και ωσ δευτερεφον ερϊτθμα: μπορεί θ προςζλκυςθ  

καλλιτεχνϊν να αποτελζςει φορζα ανκεκτικότθτασ ι/και αναηωογόνθςθσ μιασ κοινότθτασ τθσ υπαίκρου;  

4.5 Στόχοσ 
   Στόχοσ τθσ παροφςασ μελζτθσ είναι να κατανοιςει και να αναδείξει τισ ειδικζσ ςυνκικεσ και τισ ιςτορικζσ και κοινωνικζσ 

εξελίξεισ που διαμόρφωςαν τθν ιδιαίτερθ ταυτότθτα μιασ κοινότθτασ τθσ υπαίκρου, θ οποία ςτθρίηεται ςε μεγάλο βακμό 

ςτθν τζχνθ, ενιςχφοντασ τθν ελκυςτικότθτα τθσ για τουσ καλλιτζχνεσ και τθν ανκεκτικότθτά τθσ ςυνολικά. Επιχειρεί, με 

αυτόν τον τρόπο, να μεταφζρει τα ςυμπεράςματα και τισ ςυνιςτϊςεσ μιασ νοοφμενθσ ωσ «καλισ» πρακτικισ από ζνα 

μακρινό πεδίο, εκείνο τθσ ιαπωνικισ υπαίκρου, ςτθν ελλθνικι βιβλιογραφία. 

                                                           
 

37
 Βλ. https://kasamashiko.style/en/story/ 
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4.6.Μεθοδολογύα 

Επιςτημολογική και οντολογική οπτική 

   Μια μελζτθ που επιχειρεί να κατανοιςει δθμογραφικζσ τάςεισ και επιλογζσ ηωισ (επάγγελμα, τόποσ κατοικίασ), είναι 

αναγκαςμζνθ να ακροβατεί, μποροφμε να ποφμε, επιςτθμολογικά ανάμεςα ςτον ρεαλιςμό από τθ μία και τθν 

φαινομενολογία από τθν άλλθ: ηθτιματα που μποροφν να κεωρθκοφν αντικειμενικά (πχ μείωςθ πλθκυςμοφ, πλοφτοσ 

πόρων), βλζπουμε πωσ προςλαμβάνονται και αξιολογοφνται διαφορετικά ςτθν εμπειρία των ςυμμετεχόντων και 

ςυμμετεχουςϊν. Οι απαντιςεισ και τα ευριματα απαντοφν πότε ςτο πϊσ είναι τα πράγματα και πιο ςυχνά ςτο πϊσ βλζπουν 

και βιϊνουν τα πράγματα οι ςυμμετζχουςεσ και ςυμμετζχοντεσ. 

 

Προςωπική και επιςτημολογική αναςτοχαςτικότητα  

   Ζνα ερευνθτικό εγχείρθμα που τοποκετείται χιλιάδεσ χιλιόμετρα μακριά και αςφνδετα από τθν ζδρα του ερευνθτι ι τθσ 

ερευνιτριασ, εκτόσ τθσ βιωμζνθσ κουλτοφρασ και εκτόσ τθσ ομιλοφμενθσ γλϊςςασ, με διακζςιμουσ μόνο πολφ 

περιοριςμζνουσ πόρουσ και ελάχιςτο χρόνο ςτο πεδίο, μποροφμε να ποφμε ότι είναι εκ των προτζρων καταδικαςμζνο να 

αποτφχει ςε κάποιο βακμό. «Αγκαλιάηοντασ» αυτι τθν προδιαγεγραμμζνθ αποτυχία αντί να τθσ αντιςτακεί ι να τθν 

αποφφγει, θ ερευνιτρια ςυνειδθτά ανζλαβε τθν πρόκλθςθ, γοθτευμζνθ από ό,τι γνϊριηε ιδθ για το πεδίο και ελκυόμενθ 

από τθν περιζργεια να το γνωρίςει και να το κατανοιςει όχι πλιρωσ, αλλά λίγο καλφτερα από πριν, και ζτςι να το 

παρουςιάςει μζςω αυτισ τθσ εργαςίασ. Στθν προςωπικι αναςτοχαςτικότθτα ασ προςτεκεί ότι θ ερευνιτρια προζρχεται από 

ζναν καλλιτεχνικό χϊρο (παραςτατικζσ τζχνεσ) που δεν ςχετίηεται κακόλου με το μζςο τθσ κοινότθτασ, τθν κεραμικι, και το 

λεξιλόγιο και τουσ κϊδικζσ τθσ. 

   Οι μεγάλεσ δυςκολίεσ ςτθν επικοινωνία, τόςο τθ λεκτικι (ςε μια ξζνθ γλϊςςα που γνϊριηα μόνο ςτοιχειωδϊσ ι ςε μια 

άλλθ γλϊςςα, ξζνθ και για τισ δφο πλευρζσ τθσ ςυνζντευξθσ) όςο και τθν εξω-λεκτικι (τα πρωτόκολλα επικοινωνίασ και 

κοινωνικισ διάδραςθσ) άφθςαν ςίγουρα το αποτφπωμά τουσ ςτθν απουςία εμβάκυνςθσ ςτισ ερωτιςεισ των ςυνεντεφξεων, 

όςο και ςτθν κατανόθςθ των απαντιςεων. Ο οδθγόσ ςυνζντευξθσ δεν μποροφςε παρά να ςυνταχκεί με τρόπο απλό, να 

προετοιμαςτεί εντατικά, και να τθρθκεί ευλαβικά: κάκε προςπάκεια να παρακαμφκεί ι να προςαρμοςτεί ζφερνε νζο γφρο 

δυςκολίασ με αβζβαια αποτελζςματα. Αναλυτικζσ πλθροφορίεσ για τθ γλϊςςα των ςυνεντεφξεων και τισ ςχετικζσ με αυτι 

προκλιςεισ δίνονται ςτο παράρτθμα II. 

   Το ίδιο το αρχικό ερευνθτικό ερϊτθμα, κατά τον αναςτοχαςμό και κατά τθ διάρκεια τθσ ζρευνασ άρχιςε να εκλαμβάνεται 

ωσ εν μζρει κατευκυντικό: Θ Καςάμα παρουςιάςτθκε από τθν ερευνιτρια ωσ a priori ανκεκτικι κοινότθτα, και ςτισ πρϊτεσ 

ςυνεντεφξεισ φάνθκε ιδθ πωσ οι ερωτθκζντεσ και ερωτθκείςεσ δεν είχαν πάντα τθν ίδια πρόςλθψθ του τόπου τουσ. Στθν 

ίδια αμφιςβιτθςθ ςυνθγοροφςε και θ χειμωνιάτικθ εικόνα τθσ κοινότθτασ, με τα κλειςτά καταςτιματα και τθν ανφπαρκτθ 

ουςιαςτικά κίνθςθ. Μιπωσ είχα κάνει λάκοσ; Μιπωσ και αυτι θ λθκαργικι κοινότθτα βαδίηει ςτακερά το δρόμο όλων των 

κοινοτιτων τθσ ιαπωνικισ υπαίκρου, καταδικαςμζνθ ςε εγκατάλειψθ και αφανιςμό; Μιπωσ οι δικζσ μου αξίεσ και 

παραδοχζσ για τθν ςυγκεκριμζνθ κουλτοφρα, μιπωσ το ενδιαφζρον και θ ςυμπάκειά μου που καλλιεργικθκε μζςα από όςα 

είχα διαβάςει με παρζςυρε να δω μια φωτεινι εξαίρεςθ και μια «καλι πρακτικι» εκεί που δεν υπάρχει; Άρχιςα ςτισ 

επόμενεσ ςυνεντεφξεισ μου να διατυπϊνω τισ ερωτιςεισ μου λίγο πιο προςεκτικά, με τρόπο όςο το δυνατόν λιγότερο 

κατευκυντικό και με τον ίδιο τρόπο διάβαςα τα δεδομζνα με τθν επιςτροφι μου ςτθν Ελλάδα.  

   Μια ακόμθ αμφιβολία γεννικθκε κατά τθν ανάγνωςθ και ανάλυςθ των δεδομζνων: οι Λάπωνεσ –δυςτυχϊσ δεν κα 

αποφφγω εδϊ τθν επίκλθςθ ςτα ςτερεότυπα- φθμίηονται για τθν ςυγκροτθμζνθ ςτάςθ τουσ και για τθν εμμονι τουσ με το 
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«ςωςτό» και το πρζπον. Άραγε μου ζδιναν τισ δικζσ τουσ, «αυκεντικζσ» απαντιςεισ ςτισ ερωτιςεισ μου ι εκείνεσ τισ οποίεσ 

κεωροφςαν «ςωςτζσ» από τθ κζςθ τουσ; Μου λζγανε αυτό που ικελαν πραγματικά να πουν ι αυτό που (πίςτευαν ότι) 

ικελα να ακοφςω; Με δεδομζνο ότι ο ίδιοσ προβλθματιςμόσ ιςχφει ςε μικρότερο ι μεγαλφτερο βακμό ςε κάκε ζρευνα, θ 

ανάλυςθ ζλαβε υπόψθ τθσ τθν παραπάνω ιδζα και αποδζχτθκε τισ απαντιςεισ φαινομενολογικά, ωσ αυτό που βλζπουν ι 

βιϊνουν τα υποκείμενα –με το ρίςκο να μθν αποφευχκεί θ ανάλυςθ και κάποιων υπεκφυγϊν ι ωραιοποιθμζνων απόψεων. 

    

Δεοντολογικά ζητήματα 

   Για τουσ ςυμμετζχοντεσ και ςυμμετζχουςεσ ςτθν ζρευνα εξαςφαλίςτθκε ανωνυμία, και ςτα αποςπάςματα του λόγου τουσ 

που ενςωματϊκθκαν ςτο κείμενο αναφζρονται με κωδικό όνομα.  Κακϊσ πρόκειται για καλλιτζχνεσ που το προςωπικό τουσ 

ςτυλ, τα ςτοιχεία τθσ βιογραφίασ τουσ ι θ διακριτι επαγγελματικι τουσ ιδιότθτα τουσ/τισ κάνει πικανόν αναγνωρίςιμουσ/εσ 

ςε τοπικό επίπεδο, εξαςφαλίςτθκε ότι καμία ευαίςκθτθ πλθροφορία δεν ςυμπεριλαμβάνεται ςτα ενςωματωμζνα 

αποςπάςματα λόγου.  

   Το άλλο δεοντολογικό ηιτθμα που ανακφπτει είναι το κατά πόςον θ ερευνιτρια, προερχόμενθ από μια διαφορετικι, 

εξωτερικι κουλτοφρα –και μάλιςτα από μια χϊρα που ενςτερνίηεται ςε μεγάλο βακμό τθν θγεμονικι κυριαρχία τθσ Δφςθσ 

ζναντι τθσ Ανατολισ και κάκε μθ Δυτικισ τοπικότθτασ- μπορεί να κεωρθκεί κατάλλθλθ και ικανι να αποτελζςει τθ φωνι τθσ 

ςυγκεκριμζνθσ κοινότθτασ και να εξάγει ςυμπεράςματα ζγκυρα για τθν ίδια τθν κοινότθτα. Ο ςεβαςμόσ προσ τθν 

κουλτοφρα τθσ κοινότθτασ και θ επιμελισ μελζτθ πολλαπλϊν πλευρϊν και εκφάνςεων αυτισ τθσ κουλτοφρασ, από τθ 

γλϊςςα και τθν ιςτορία, ωσ τθν ετικζτα και τα πρωτόκολλα επικοινωνίασ και αλλθλεπίδραςθσ, ελπίηουμε να μετρίαςε τισ 

πικανζσ αςτοχίεσ ςτθν προςζγγιςθ κατά τον ςχεδιαςμό, τθν υλοποίθςθ τθσ ζρευνασ και κατά τθν ανάλυςθ των δεδομζνων.  

   Θ παροφςα μελζτθ ςχεδιάηεται να μεταφραςτεί ςτθν αγγλικι γλϊςςα προκειμζνου να «επιςτρζψει» ςτθν κοινότθτα ςε 

μια μορφι γλωςςικά προςβάςιμθ, με απϊτερο ςτόχο να ελεγχκεί θ εγκυρότθτα και θ αποδοχι τθσ ι μθ, να διορκωκοφν 

πικανζσ παρανοιςεισ και να δοκοφν απαιτοφμενεσ διευκρινίςεισ. 

Ερευνητικό ςχέδιο 

   Ωσ μια ποιοτικι ζρευνα, εςτιάηει ςτθ γνϊςθ που παράγεται μζςα από τον λόγο των ςυμμετεχόντων και ςυμμετεχουςϊν 

και ενδιαφζρεται «για τον τρόπο που οι άνκρωποι καταλαβαίνουν τον κόςμο» (Willig  2015:47), ςτθ ςυγκεκριμζνθ 

περίπτωςθ για το πϊσ βιϊνουν τθ ηωι ςτθν κοινότθτά τουσ και πϊσ κατανοοφν τθν ανκεκτικότθτά τθσ. 

   Θ ζρευνα αντλεί από (και ζλκεται από) τθν παράδοςθ τθσ εκνογραφίασ, κακϊσ τοποκετείται ςε ζνα διαφορετικό 

πολιτιςμικό πλαίςιο και επιχειρεί μζςω τθσ ςυμμετοχικι παρατιρθςθσ, των ςυνεντεφξεων και τθσ επαφισ με αυτό το 

πλαίςιο, να το «γνωρίςει» και να το ςυςτιςει. Ωςτόςο, δεν μπορεί να κεωρθκεί εκνογραφικι μελζτθ, κακϊσ ςτερείται τθσ 

απαιτοφμενθσ μακροχρόνιασ παραμονισ και ουςιαςτικισ επαφισ ςτο πεδίο, λόγω των περιοριςμζνων πόρων τθσ 

ερευνιτριασ (οικονομικοί πόροι, διακζςιμοσ χρόνοσ). 

Συμμετέχοντεσ/ουςεσ 
   Στθν ζρευνα ςυμμετείχαν μζςω των ςυνεντεφξεων επτά άτομα, πζντε γυναίκεσ και δφο άντρεσ, θλικίασ 35-65 ετϊν. Και οι 

επτά ςυμμετζχουςεσ και ςυμμετζχοντεσ  αςχολοφνται επαγγελματικά με τθν κεραμικι με διαφορετικοφσ τρόπουσ: πζντε ωσ 

κεραμίςτεσ και κεραμίςτριεσ, ζνα άτομο πραγματοποιεί κεματικζσ ξεναγιςεισ για τα κεραμικά, και ζνα άτομο εργάηεται 

ςτθν καλλιτεχνικι διαχείριςθ γκαλερί. Το δείγμα των ςυμμετεχόντων και ςυμμετεχουςϊν προζκυψε με τρεισ τρόπουσ: 1. 

Ρροςκλιςεισ ςτάλκθκαν μζςω θλεκτρονικισ αλλθλογραφίασ ςε 10 περίπου καλλιτζχνεσ και επαγγελματίεσ που είχαν online 
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παρουςία (ιςτοςελίδεσ). Από αυτοφσ ανταποκρίκθκαν και ζδειξαν ενδιαφζρον να ςυμμετζχουν ςτθν ζρευνα οι δφο. 2. Τα 

άτομα που ανταποκρίκθκαν ςτθν ζρευνα λειτοφργθςαν ζπειτα ωσ μεςάηοντεσ, προτείνοντάσ μου και ςυςτινοντάσ με ςε 

άλλα τρία άτομα (δειγματολθψία χιονοςτιβάδασ). 3.  Δφο ακόμθ άτομα επιλζχτθκαν ςτθ διάρκεια περιπάτων και 

επιςκζψεων πόρτα-πόρτα ςτα εργαςτιρια κεραμικισ τθσ περιοχισ (τυχαία δειγματολθψία). 

   Στθν ζρευνα ςυμμετείχαν επίςθσ, με δευτερεφοντα τρόπο, δεκάδεσ κάτοικοι και επαγγελματίεσ τθσ περιοχισ (καλλιτζχνεσ 

κεραμικισ και μετάλλου, επαγγελματίεσ τθσ εςτίαςθσ, εργαηόμενοι ςε μουςεία, εργαςτιρια κεραμικισ και γκαλερί) που 

ςυνομίλθςαν μαηί μου εκτόσ ςυνεντεφξεων, και με βοικθςαν να κατανοιςω περιςςότερο ςφαιρικά τθν κοινότθτα και τθ 

κζςθ των κεραμικϊν και τθσ τζχνθσ ςε αυτιν. 

Διαδικαςία  

 Συλλογή δεδομένων 

   Εντόσ του πεδίου τθσ ζρευνασ, τα δεδομζνα ςυλλζχκθκαν ςε φυςικά πλαίςια. Θ ςυναίνεςθ των ςυμμετεχόντων και 

ςυμμετεχουςϊν εξαςφαλίςτθκε, αφοφ ενθμερϊκθκαν μζςω του ειδικοφ εντφπου (παράρτθμα Λ) και δόκθκαν προφορικζσ 

διευκρινίςεισ από τθν ερευνιτρια. Θμι-δομθμζνεσ ςυνεντεφξεισ διάρκειασ 15-35 λεπτϊν, πραγματοποιικθκαν ςτουσ 

φυςικοφσ χϊρουσ των ςυμμετεχόντων και ςυμμετεχουςϊν, ςτα εργαςτιριά τουσ όςον αφορά τουσ κεραμίςτεσ και τισ 

κεραμίςτριεσ, και ςε δθμόςιουσ χϊρουσ (Δθμαρχείο, Μουςείο Κεραμικισ) για τα υπόλοιπα άτομα. Οι ςυνεντεφξεισ 

πραγματοποιικθκαν ςε 2 γλϊςςεσ, τθν αγγλικι και τθν ιαπωνικι (ανάλογα με τθν προτίμθςθ και τθν ευχζρεια των 

ςυνεντευξιαηόμενων), και ςυχνά ςε μίξθ των δφο γλωςςϊν προσ καλφτερθ απόδοςθ του νοιματοσ. Ρζραν των πλιρων 

ςυνεντεφξεων, ςυνομιλίεσ με άλλα άτομα, όπωσ αναφζρονται παραπάνω, καταγράφθκαν μαηί με προςωπικζσ 

παρατθριςεισ με τθ μορφι θμερολογίου. Φωτογραφικό υλικό ςυλλζχκθκε επίςθσ ςτο πεδίο, και αφορά το τοπίο τθσ 

περιοχισ, τουσ χϊρουσ που ςχετίηονται με τθν ζρευνα (εργαςτιρια κεραμικισ, φοφρνουσ, γκαλερί), κακϊσ και τουσ 

καλλιτζχνεσ και τα ζργα τουσ μζςα ςτον χϊρο τουσ. Εκτόσ πεδίου, θ ςυνολικι μελζτθ πλαιςιϊκθκε και υποςτθρίχκθκε από 

βιβλιογραφικι και αρχειακι ζρευνα. 

Χειριςμόσ δεδομένων 

   Οι ςυνεντεφξεισ θχογραφικθκαν και ςτθ ςυνζχεια απομαγνθτοφωνικθκαν. Τα πλιρθ κείμενα των απομαγνθτοφωνιςεων 

βρίςκονται ςτο παράρτθμα IΛ. Θ απομαγνθτοφϊνθςθ αποτζλεςε ζνα εξαιρετικά δφςκολο κομμάτι τθσ ζρευνασ, κακϊσ οι 

ξζνεσ γλϊςςεσ και θ απουςία των εξωγλωςςικϊν και μθ λεκτικϊν ςτοιχείων επικοινωνίασ (εκφράςεισ, κινιςεισ, χειρονομίεσ) 

από τθν θχογράφθςθ ζκαναν επιςφαλι τθν κατανόθςθ του λόγου κατά περιπτϊςεισ. Σθμειϊςεισ από τθν παρατιρθςθ και 

τισ ανεπίςθμεσ ςυνομιλίεσ καταγράφθκαν με τθ μορφι θμερολογίου, μζροσ του οποίου βρίςκεται ςτο παράρτθμα III. 

Αναλυτική προςέγγιςη 

   Για τθν ανάλυςθ των δεδομζνων εφαρμόςτθκε θ κεματικι ανάλυςθ κατά Braun & Clarke (2006 & 2012). Αφοφ ζγινε 

κωδικοποίθςθ των δεδομζνων, καταρτίςτθκε ζνασ πρϊτοσ πίνακασ κεμάτων με βάςθ το κεντρικό ερευνθτικό ερϊτθμα, 

ςυμπλθρωμζνοσ με τα αντίςτοιχα αποςπάςματα των δεδομζνων. Σε επόμενο ςτάδιο, κάποια από τα κζματα 

ςυγχωνεφτθκαν, οδθγϊντασ ςτα 2 τελικά μεγάλα κζματα, κακζνα από τα οποία εμπεριζχει-ςυναπαρτίηεται από 4 

υποκζματα. Τζλοσ, δθμιουργικθκε ζνασ χάρτθσ κεμάτων με τθ μορφι διαγράμματοσ.  
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Προκλήςεισ 
   Κφριεσ προκλιςεισ τθσ ζρευνασ υπιρξαν δφο: ο περιοριςμζνοσ χρόνοσ που υπιρχε διακζςιμοσ ςτο πεδίο και θ γλϊςςα 

επικοινωνίασ. Θ ερευνιτρια επιςκζφτθκε δφο φορζσ τθν Καςάμα, εντόσ του Λανουαρίου του 2023, περνϊντασ ςυνολικά 

μόλισ δφο εβδομάδεσ εκεί. Σε αυτό το χρονικό διάςτθμα, οι πρϊτεσ μζρεσ αξιοποιικθκαν διερευνθτικά αναφορικά με το 

τοπίο, τθν χωροταξία τθσ πόλθσ, κακϊσ επίςθσ και για μια πρϊτθ ειςαγωγικι επαφι με άτομα που κλικθκαν να 

ςυμμετάςχουν ςτθν ζρευνα. Στθν δεφτερθ επίςκεψθ πραγματοποιικθκαν ςχεδόν όλεσ οι ςυνεντεφξεισ και επιςκζψεισ ςε 

μουςεία, εργαςτιρια και γκαλερί τθσ περιοχισ. Ραρότι βιβλιογραφικι και διαδικτυακι ζρευνα είχε πραγματοποιθκεί πρίν 

τθν επιτόπια επίςκεψθ, το διάςτθμα παραμονισ και ςυμμετοχικισ παρατιρθςθσ ςτο πεδίο ιταν ποιλφ μικρό για να 

αποκτθκεί πραγματικι οικειότθτα και εμπιςτοςφνθ μεταξφ ανκρϊπων τθσ κοινότθτασ και τθσ ερευνιτριασ. Θ δυνατότθτα 

τθσ ζρευνασ εν τζλει να καταλιξει ςε αποτελζςματα δεν βαςίςτθκε ςτθν επιςτθμονικι αρτιότθτα τθσ μεκόδου που 

εφαρμόςτθκε, αλλά ςτθν –τυχαία ι λιγότερο τυχαία- ςυνάντθςθ με άτομα ανοιχτά, δοτικά και ενκουςιαςμζνα που μια ξζνθ 

φοιτιτρια ενδιαφζρεται για τον τόπο τουσ. Θ ςυγκινθτικά φιλόξενθ και ανοιχτι ςτάςθ τουσ με βοικθςε να ξεπεράςω ωσ 

ζνα βακμό τθν πρόκλθςθ του ανεπαρκοφσ χρόνου, κακϊσ τα ίδια άτομα με ςφςτθςαν ςε άλλα άτομα, με οδιγθςαν με τα 

αυτοκίνθτά τουσ ςε άλλα εργαςτιρια, με ςυνόδευςαν ςε δραςτθριότθτεσ και μου άνοιξαν πόρτεσ. 

   Στθν ιαπωνικι επαρχία οι άνκρωποι ςυχνά δεν μιλοφν ξζνεσ γλϊςςεσ. Ακόμθ και αυτοί που γνωρίηουν αγγλικά ςε κάποιο 

επίπεδο, ςυχνά δεν είναι πρόκυμοι να εκτεκοφν μιλϊντασ μζτρια, και ωσ εκ τοφτου νιϊκουν αμιχανα ι και αποφεφγουν τισ 

ςυνεννοιςεισ με ξζνουσ και δθ Δυτικοφσ. Θ βαςικι γνϊςθ Λαπωνικϊν λειτοφργθςε καταλυτικά ςτο να λυκεί θ αμθχανία τθσ 

πρϊτθσ επαφισ με τουσ ντόπιουσ.  Αναλαμβάνοντασ το ρίςκο και τθσ ζκκεςθ του να μιλιςει άςχθμα και με λάκθ τθ δικι 

τουσ γλϊςςα, τοποκετϊντασ δθλ. τον εαυτό τθσ ςε μειονεκτικι κατά κάποιο τρόπο κζςθ και επιχειρϊντασ να προςεγγίςει 

τθν κουλτοφρα τουσ, θ ερευνιτρια κατάφερε ςε ζνα βακμό να αντιμετωπιςτεί ευνοϊκά από τουσ περιςςότερουσ ντόπιουσ, 

και όχι μόνο: δθμιοφργθςε ζνα κλίμα αςφάλειασ, με ςυχνι κατάλθξθ οι γλϊςςεσ των ςυνομιλθτϊν να λφνονται, και χωρίσ 

πικανϊσ να το καταλαβαίνουν, θ ςυηιτθςθ να ςυνεχίηεται κάποιεσ φορζσ αβίαςτα ςτα αγγλικά. Ωςτόςο, θ επιλογι να 

διεξαχκοφν κάποιεσ ςυνεντεφξεισ ςτα ιαπωνικά, ςυνεπάγεται ζνα μεγάλο ζλλειμμα ςτο επίπεδο εμβάκυνςθσ των 

ερωτιςεων, δυςκολία ι και αδυναμία να γίνουν ςυμπλθρωματικζσ, διευκρινιςτικζσ ερωτιςεισ και μεγάλα εμπόδια και 

επζνδυςθ χρόνου ςτθν απομαγνθτοφϊνθςθ και βακφτερθ κατανόθςθ των λεγόμενων των ςυνεντευξιαηόμενων. Πςον 

αφορά τισ ςυνεντεφξεισ που πραγματοποιικθκαν ςτα αγγλικά, θ δυςκολία λειτοφργθςε πικανϊσ αντίςτροφα, με τουσ 

ςυμμετζχοντεσ και ςυμμετζχουςεσ να απλοποιοφν και να ςχθματοποιοφν τισ απαντιςεισ τουσ, οδθγϊντασ πικανϊσ και πάλι 

ςε απϊλεια βακφτερων ι ειδικότερων περιγραφϊν και νοθμάτων, ι ζςτω ςε αμφιβολίεσ ςχετικά με το βάκοσ, τθν ακρίβεια 

και το αδιαμεςολάβθτο των απαντιςεων ςτο ςϊμα των δεδομζνων ςυνολικά. Θ γλϊςςα δεν είναι μόνο οι λζξεισ τθσ, αλλά 

και το πρωτόκολλο, θ etiquette  των ςυνομιλιϊν ςτο πλαίςιο μιασ άλλθσ κουλτοφρασ, με διαφορετικά εκφραςτικά μζςα, 

διαφορετικά όρια ευκφτθτασ ςτθ ςυνομιλία, διαφορετικζσ υπεκφυγζσ, διαφορετικοφσ τρόπουσ ζκφραςθσ αςυμφωνίασ ι 

αντίρρθςθσ. Θ ερευνιτρια κατζβαλε μεγάλθ προςπάκεια να κατανοιςει τισ λζξεισ και το νόθμα τουσ ςε κάκε 

ςυμφραηόμενο, ελπίηοντασ θ ςυνειςφορά κάκε ατόμου και τα νοιματα τελικά να αποτυπϊνονται, παρά τισ δυςκολίεσ, ςτα 

αποτελζςματα τθ ζρευνασ, με ςεβαςμό ςτα ίδια τα άτομα, τθν ςτάςθ και τθν κουλτοφρα τουσ. 

   Στισ προκλιςεισ αξίηει να αναφερκεί και θ χρονικι περίοδοσ τθσ επίςκεψθσ και παραμονισ ςτο πεδίο: ο Λανουάριοσ είναι 

ζνασ μινασ νεκρόσ κατά κάποιο τρόπο για τθν κοινότθτα, επικρατεί ζντονο κρφο, οι αγροτικζσ εργαςίεσ ζχουν διακοπεί, οι 

εκδθλϊςεισ των αρχϊν του ζτουσ ζχουν τελειϊςει και πολλά καταςτιματα μζνουν κλειςτά, αφοφ ο κόςμοσ μζνει ςε μεγάλο 

βακμό ςτο ςπίτι του. Αν υπιρχε θ δυνατότθτα θ επίςκεψθ να πραγματοποιθκεί τθν άνοιξθ ι το καλοκαίρι, ιδανικά ςτθν 
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περίοδο κάποιου από τα φεςτιβάλ τθσ περιοχισ, πικανόν θ εικόνα τθσ κοινότθτασ κα ιταν διαφορετικι και οι ςυναντιςεισ 

και ςυνεντεφξεισ να πραγματοποιοφνταν ςε μεγαλφτερθ κλίμακα. 

  

4.7 Αποτελϋςματα 

Επιςκόπηςη 

   Από τθν ανάλυςθ των δεδομζνων αναδείχκθκαν δφο μεγάλα κζματα: 1. Ο τόποσ ωσ πλοφςιο περιβάλλον και 2. Η 

παράδοςθ τθσ μθ παράδοςθσ. Το πρϊτο κζμα εμπεριζχει τα υποκζματα-υποκατθγορίεσ που ςυνκζτουν τον πλοφτο του 

τόπου: α. φυςικό τοπίο και πόροι, β. κοινωνικό περιβάλλον, γ. προςβαςιμότθτα και δ. πολιτιςμικό κεφάλαιο. Το δεφτερο 

κζμα ςυνίςταται επίςθσ από 4 επί μζρουσ κζματα: α. γλυκιά ελευκερία, β. κάτι για όλουσ, γ. διαφορετικότθτα και αποδοχι, 

δ. αναγκαίο να αλλάηουμε. Πλα τα κζματα και τα υποκζματα μαηί μποροφμε να ποφμε πωσ ςυνκζτουν εντζλει ζνα υπερ-

κζμα, που διατρζχει όλθ τθν αφιγθςθ για τον τόπο, το οποίο κα μποροφςε να ονομαςτεί θ Καςάμα ωσ ανοιχτι κοινότθτα. 

Παρουςίαςη θεμάτων 

1. Ο τόποσ ωσ πλούςιο περιβϊλλον (φυςικό, κοινωνικό, πολιτιςμικό) 

 

   1.α. Φυςικό τοπίο και πόροι 

    Πταν οι ςυμμετζχοντεσ και ςυμμετζχουςεσ κλικθκαν να μιλιςουν για τον τόπο και τον τρόπο ηωισ τθσ Καςάμα, 

αναφζρκθκαν ςυχνά ςτο όμορφο φυςικό τοπίο, ανάμεςα ςτα βουνά και όχι μακριά από τθ κάλαςςα, που επιτρζπει άνετθ 

ηωι, με τον πλοφτο και τθν ποικιλία ςε φρζςκα τρόφιμα που αυτι θ γεωγραφικι κζςθ επιτρζπει: 

Δεν είναι tokai, μθτρόπολθ,  είναι ςτθν εξοχι, γι αυτό ζχει τθν ζννοια του kurashiyasui, άνετο ςτθν κακθμερινι ηωι.  

Λαχανικά, φροφτα, ζχει διάφορα νόςτιμα πράγματα. Στθν επαρχία Ibaraki, υπάρχουν ψάρια από τθ κάλαςςα, και 

καρποί από το βουνό, λαχανικά, γι αυτό και είναι εφκολο να μζνεισ ςτθν εξοχι. Στθν πατρίδα μου είναι εφκολο να 

μζνεισ! (KF) 

Δεν υπάρχουν τόςα πολλά βολικά πράγματα όπωσ ςτθν πρωτεφουςα, αλλά αυτι θ περιοχι είναι ευλογθμζνθ με 

τόςο πλοφςια φφςθ, κουλτοφρα, καλό φαγθτό, ωραίουσ ανκρϊπουσ και δθμιουργοφσ.  (MΗ) 

 

Μου αρζςει υπερβολικά πολφ ο τρόποσ ηωισ ςτθν Καςάμα! Και το τοπίο είναι ωραίο, και είναι ωραίο να βρίςκεςαι 

περιτριγυριςμζνοσ από φίλουσ, είναι ευχάριςτο, ναι. (AO) 

 

1.β. Κοινωνικό περιβάλλον 

  Τα δφο προθγοφμενα αποςπάςματα ειςιγαγαν ιδθ το επόμενο ςτοιχείο που προςλαμβάνεται πολφ κετικά και φαίνεται 

να ζχει μεγάλθ ςθμαςία για τθν κοινότθτα των κεραμιςτϊν, κι αυτό είναι θ φπαρξθ ενόσ κοινωνικοφ περίγυρου με κοινά ι 

ςχετικά ενδιαφζροντα που εμπλουτίηουν τουσ ορίηοντεσ, τθ δθμιουργικότθτα και τισ δυνατότθτεσ των κατοίκων για 

ςυνεργαςία και προςωπικι εξζλιξθ και ενιςχφουν τουσ δεςμοφσ τθσ κοινότθτασ, λειτουργϊντασ και ωσ γνωςτικό κοινωνικό 

κεφάλαιο.  
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Οι γείτονζσ μου είναι αρχιτζκτονασ, μεταφραςτισ, κεραμίςτεσ, είναι πολφ ξεχωριςτό, μπορϊ να επικοινωνιςω με 

τουσ ανκρϊπουσ που μζνουν γφρω από το ςπίτι μου και φτιάχνω καινοφργια πράγματα μαηί τουσ, οπότε είναι πολφ 

ενδιαφζρον.  (ΑΚ) 

Είναι ωραίο να βρίςκεςαι περιτριγυριςμζνοσ από φίλουσ, είναι ευχάριςτο, ναι. *…+ Ζχω πολλοφσ φίλουσ  

κεραμίςτεσ. Ειδικά επειδι υπάρχει το Himatsuri! *γζλια+ (ΑΟ) 

 

Τα τελευταία πζντε ι επτά χρόνια, πθγαίνω ςτον χϊρο των φίλων μου για να μάκω το ψιςιμο ςε φοφρνο με ξφλα 

(wood firing). Το ψιςιμο με ξφλα δεν είναι δυνατόν για ζνα άτομο, ζτςι πθγαίνω εκεί και δουλεφουμε μαηί, ζτςι δεν 

νιϊκω μοναξιά, μπορείσ να ανταλλάξεισ ιδζεσ και δεξιότθτεσ. Είναι μεγάλο ερζκιςμα για τισ μελλοντικζσ μου ιδζεσ. 

(ΑΚ) 

   Αυτό το κοινωνικό περιβάλλον, γεμάτο καλλιτζχνεσ, μοιάηει να είναι ικανόσ λόγοσ για να μετοικιςει κάποιοσ κεραμίςτασ 

ςτθν περιοχι: 

Από το Τόκιο ιταν εφκολο να ζρκω μόνθ μου, είχα φίλουσ που ζμεναν ςτθν Καςάμα, και μου ζλεγαν πωσ είναι 

ωραίο μζροσ, μποροφςα να περνάω καλά (ΑΟ) 

 

1.γ. Προςβαςιμότθτα 

Θ Καςάμα βρίςκεται ςτθν φπαικρο, μζςα ςτθ φφςθ, αλλά για τουσ κατοίκουσ τθσ θ εγγφτθτά τθσ και θ εφκολθ πρόςβαςθ 

από και προσ το Τόκιο και ςε ό,τι αυτό προςφζρει, είναι ςθμαντικόσ παράγοντασ τθσ δθμοφιλίασ τθσ. 

 

Και είναι πολφ ωραία τοποκεςία, παίρνει μόνο μιάμιςθ ϊρα με το αυτοκίνθτο από Τόκιο, ςτο κζντρο τθσ Λαπωνίασ, 

ζτςι είναι εφκολο να ζρκει κανείσ,  οι πελάτεσ μποροφν να ζρκουν εφκολα εδϊ. (ΑΚ) 

 

Θ Καςάμα απζχει από το Τόκιο 100 χμ περίπου. Είναι, πϊσ να το πω …εφκολο να μετακινθκείσ, δθλαδι, αν κεσ να 

πασ ζνα εκπαιδευτικό ταξίδι πχ ςε ζνα μουςείο, γίνεται εφκολα. (KF) 

 

Θ εγγφτθτα ςτο Τόκιο και θ ςυχνι ανταλλαγι με τουσ κατοίκουσ τουσ φαίνεται πωσ ενιςχφει τθν εικόνα τθσ ανοιχτισ πόλθσ 

ςε ξζνουσ, και ξεχωρίηει τθν Καςάμα από άλλεσ πιο κλειςτζσ κοινότθτεσ κεραμιςτϊν τθσ υπαίκρου, όπωσ αναφζρει ο ΚF.: 

 

Από παλιά, το ιερό τθσ Καςάμα επιςκζπτονταν πολλοί τουρίςτεσ. Και οι άνκρωποι τθσ Καςάμα πάντα τουσ 

καλωςόριηαν, welcome. Και για όςουσ φτιάχνανε κεραμικά και για τουσ καλλιτζχνεσ, ιταν το ίδιο, welcome 

welcome. *…+ Στθν φπαικρο οι άνκρωποι είναι πολφ κοντά. Γι αυτό δεν είναι ςυνικωσ ανοιχτοί. Αλλά θ Καςάμα 

είναι κοντά ςτο Τόκιο, πολλοί τουρίςτεσ ζρχονται, γι’ αυτό ποτζ δεν είχαν πρόβλθμα με καινοφργια κεραμικά και 

ανκρϊπουσ. Να είςαι μια οικογζνεια δεν είναι καλό. [γζλια] (KF) 

Θ προςβαςιμότθτα ςθμαίνει ανοιχτότθτα και με ζναν άλλο τρόπο, εκείνον τθσ δυνατότθτασ διαφυγισ:  

Κατά τθ γνϊμθ μου, είναι πραγματικά κοντά ςτο Τόκιο, οπότε ό,τι κι αν ςυμβεί, μπορείσ και να δραπετεφςεισ…. 

(RM) 
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Θ ανοιχτότθτα και θ αποδοχι επανζρχονται με μεγάλθ ςυχνότθτα και ζμφαςθ ςτα λεγόμενα των ςυμμετεχόντων και 

ςυμμετεχουςϊν, και κα αποτελζςουν βαςικό ςτοιχείο του δεφτερου κφριου κζματοσ, όπωσ κα δοφμε παρακάτω. 

 

1.δ Πολιτιςμικό κεφάλαιο: παράδοςθ, ςχολι, φεςτιβάλ 

   Το περιβάλλον τθσ Καςάμα αποπνζει πολιτιςμό και τζχνθ, όχι με ελιτίςτικο τρόπο, αλλά άμεςα ςυνυφαςμζνο με τθν 

κακθμερινότθτα: οι δρόμοι είναι γεμάτοι γκαλερί και εργαςτιρια, δφο μεγάλα μουςεία ςτεγάηονται ςε δθμόςιεσ εκτάςεισ 

και πάρκα δθμοφιλι για τουσ περιπάτουσ ντόπιων, τα εςτιατόρια και τα καφζ ςερβίρουν ςε κεραμικά ςκεφθ Kasama-yaki, 

φτιαγμζνα από ντόπιουσ καλλιτζχνεσ. Καλλιεργείται ζτςι το γοφςτο και θ αιςκθτικι βιϊνεται ωσ κακθμερινι απόλαυςθ, 

όπωσ εξθγεί θ ΜS.: 

Νομίηω ότι πρϊτα απ’ όλα μπορϊ να νιϊςω τθν τζχνθ ςτθν Καςάμα. Ξζρεισ, αν ζχω ασ ποφμε ελεφκερο χρόνο, 

μπορϊ να πάω ςε μια γκαλερί και να δω πολφ όμορφθ κεραμικι τζχνθ. Αυτό είναι ασ ποφμε θ δικιά μου εκτόνωςθ 

του άγχουσ.  *…+ Οι φίλεσ μου κζλουν κι αυτζσ να μείνουν ςτθν Καςάμα, γιατί οι γυναίκεσ αγαποφν τθν κεραμικι, 

αγαποφν να τθ βλζπουν, όχι μόνο να αγοράηουν αλλά και να βλζπουν, να περνοφν χρόνο ςυηθτϊντασ και μιλϊντασ 

ςτθν Καςάμα. Αυτό είναι για μζνα διαςκζδαςθ. (ΜS) 

 

 

Εικόνα 34. Στθν γκαλερί Mon, ςτο Gallery Road τθσ Καςάμα. Φωτό: Δ.Η. 

Θ καλλιτεχνικι και πολιτιςμικι παράδοςθ, μπορεί να παραβλζπεται ωσ δεδομζνθ ςε μια πόλθ κεραμικισ, αλλά μπορεί να 

ανακαλυφκεί ξανά και να αποτελζςει επαγγελματικι διζξοδο των δθμιουργικϊν ντόπιων νζων, όπωσ αναφζρει θ ΜZ, θ 

οποία γοθτεφτθκε ςτα νιάτα τθσ από το γερμανικό design και ονειρευόταν να αςχολθκεί με αυτό :  

 

Μια μζρα ανακάλυψα ότι ο τόποσ μου ιταν είχε τθν ευλογία τθσ τζχνθσ, τθν κεραμικι τθσ Καςάμα. Θ κεραμικι 

ιταν για μζνα πολφ κοντινι και ςυνθκιςμζνθ και δεν μποροφςα να τθ ςκεφτϊ ςαν δουλειά παλιότερα. Αλλά αφοφ 
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άρχιςα να μακαίνω κεραμικι, ςφντομα αςχολικθκα με τα κεραμικά. Καταςκευι, ςχζδιο, ψιςιμο, πρζπει να τα 

κάνω όλα, αλλά ζχει πλάκα. Γι’ αυτό δουλεφω ωσ κεραμίςτρια. (MΗ) 

 

Το να γίνεισ καλλιτζχνθσ μπορεί ακόμθ και να αλλάξει ςυνολικά τθ κεϊρθςθ για τον τόπο, όπωσ ςυνεχίηει θ ίδια:  

 

Ραλιά, όταν ιμουν νζα, δεν μου άρεςε ο τρόποσ ηωισ εδϊ ςτθν εξοχι. Ράντα πίςτευα ότι ιταν βαρετά εδϊ, δεν 

υπάρχουν κακόλου εναλλακτικζσ για ςπουδζσ ι δουλειά, και οι δθμόςιεσ ςυγκοινωνίεσ δεν είναι βολικζσ. *…+ 

Αφότου αποφάςιςα να γίνω δθμιουργόσ, αυτι θ περιοχι μου φαίνεται διαφορετικι και καλφτερθ. Τϊρα μου 

αρζςει ο τρόποσ ηωισ ςτθν περιοχι. (MZ) 

Θ δθμόςια ςχολι κεραμικισ φαίνεται πωσ λειτουργεί επίςθσ ωσ πολιτιςμικό κεφάλαιο και ωσ πόλοσ ζλξθσ καλλιτεχνϊν, όχι 

μόνο για ςπουδζσ, αλλά και για μόνιμθ κατοικία. 

Υπάρχουν νζοι κεραμίςτεσ που ζρχονται κάκε χρόνο, θ εντφπωςθ που ζχω είναι ότι *ο πλθκυςμόσ+ δεν μειϊνεται. 

Νομίηω δεν μειϊνεται. *…+ Μςωσ από το ςχολείο, τθ ςχολι κεραμικισ που υπάρχει ςτθν πόλθ. Κάκε χρόνο νζοι 

άνκρωποι ειςάγονται ςτθ ςχολι, και αφοφ αποφοιτιςουν πολλοί μζνουν ςτθν Καςάμα και μετά. (ΑΟ) 

Θ ανοιχτότθτα τθσ ςχολισ κεραμικισ ςυνδζεται και με τθν ανοιχτότθτα και το φιλόξενο πνεφμα των κατοίκων τθσ περιοχισ, 

ςυνθκιςμζνων να εκτίκενται ςτθν επαφι με νζα άτομα: 

Υπάρχει μια ςχολι κεραμικισ, που τθ λειτουργεί θ κυβζρνθςθ. Υπάρχουν πολλζσ ςτθν Λαπωνία, αλλά λζνε ότι αυτι 

που βρίςκεται εδϊ ζχει τισ καλφτερεσ εγκαταςτάςεισ και τον καλφτερο τφπο εκπαίδευςθσ. Μποροφν να μπουν 

άτομα από όλθ τθν Λαπωνία και εκτόσ Λαπωνίασ. *…+ Θ ςχολι είναι πράγματι πολφ φιλόξενθ, ανοίγει τισ πφλεσ τθσ 

ςε άλλα άτομα να ζρκουν, και ίςωσ λόγω αυτοφ, οι άνκρωποι εδϊ είναι τόςο ανοιχτόμυαλοι, είναι πολφ 

ςυνθκιςμζνοι να ζχουν νζουσ ανκρϊπουσ, νεοφερμζνουσ, και να καλωςορίηουν και να γνωρίηουν νζο κόςμο… (RM) 

Ρζραν τθσ ςχολισ, κόςμο προςελκφει ςτθν Καςάμα –και ενιςχφει τουσ δεςμοφσ όςων ιδθ βρίςκονται εκεί- το μεγάλο 

φεςτιβάλ κεραμικισ Himatsuri, που πραγματοποιείται κάκε άνοιξθ με τθν ςυμμετοχι εκατοντάδων καλλιτεχνϊν κεραμικισ, 

φζρνοντασ μεγάλθ επιςκεψιμότθτα ςτθν πόλθ, ςτθρίηοντασ τθ βιωςιμότθτα και τθν φιμθ των κεραμιςτϊν. 

Ιταν εφκολο να ζρκω και επίςθσ, να ςου πω κι ζναν άλλο λόγο, το Himatsuri! Ιταν τόςο διαςκεδαςτικό! *γζλια+ 

κατάλαβεσ, φαινόταν τόςο ευχάριςτο *…+ δεν ικελα να το χάνω! *…+ Oπότε, επειδι μου άρεςε πολφ το Himatsuri, 

τϊρα είμαι εδϊ! Και πζραςαν ιδθ 17 χρόνια! (ΑΟ) 

 

Τα κεραμικά τθσ Καςάμα είναι πολφ γνωςτά ςτθν Λαπωνία, γιατί υπάρχει ζνα πολφ διάςθμο φεςτιβάλ κεραμικισ 

τον Μάθ, κι ζτςι πολλοί άνκρωποι ζρχονται να αγοράςουν ι να δουν τα κεραμικά τθσ Καςάμα. (MS) 

 

Συμπεραςματικά, βλζπουμε πωσ όςοι και όςεσ μζνουν ςτθν πόλθ και γφρω από αυτι ςιμερα, μιλοφν γι’ αυτι 

περιγράφοντάσ τθν ωσ ζνα πλοφςιο και γόνιμο περιβάλλον, τόςο ςε φυςικοφσ πόρουσ, όςο και ςε κοινωνικό και πολιτιςμικό 

κεφάλαιο. Οι ντόπιοι εκτιμοφν αυτόν τον πλοφτο, ενϊ όςοι και όςεσ με καταγωγι από αλλοφ επζλεξαν τθν Καςάμα ωσ τόπο 
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κατοικίασ, τοποκετοφν αυτόν τον πλοφτο κεντρικά ςτισ αφθγιςεισ τουσ ςχετικά με τουσ λόγουσ και τα κίνθτρα αυτισ τθσ 

επιλογισ. Σε ποια όμωσ άλλα, ειδικά ποιοτικά ςτοιχεία, που ξεχωρίηουν τθν Καςάμα από άλλα μζρθ, ςυνίςταται αυτοφσ ο 

πλοφτοσ όςον αφορά τουσ καλλιτζχνεσ και τισ ςυνκικεσ ςτισ οποίεσ δθμιουργοφν, κα το δοφμε πιο κακαρά ςτο επόμενο 

κφριο κζμα. 

 

2. Ελευθερύα, αποδοχό και προςαρμοςτικότητα: Η παρϊδοςη τησ μη παρϊδοςησ 

 

2.α. Γλυκιά ελευκερία  

   Είδαμε πωσ θ Καςάμα δεν ανζπτυξε μια ςυγκεκριμζνθ τεχνικι και φφοσ ςτα κεραμικά τθσ, αλλά από τθν καταςκευι απλϊν 

ςκευϊν, ανοίχτθκε ςε πιο ελεφκερεσ και ιντιβιντουαλιςτικζσ προςεγγίςεισ αυτισ τθσ παραδοςιακισ τζχνθσ. Αυτι θ 

ελευκερία τονίηεται και εκτιμάται από τουσ ςυμμετζχοντεσ και ςυμμετζχουςεσ, ειδικά τθσ νεότερθσ γενιάσ, και ειδικά από 

εκείνουσ και εκείνεσ που μετεγκαταςτάκθκαν εδϊ από άλλα μζρθ ωσ κεραμίςτεσ. 

Αν πάτε, αν πιγαινα ςε ζνα πιο κλειςτό μζροσ, ζνα μζροσ μόνο κεραμικισ, είναι τόςο… πϊσ να το πω… ζχουν μια 

περθφάνια, ίδιοσ πθλόσ και ίδια τεχνικι, αλλά πρζπει να ςυναγωνίηονται ο ζνασ τον άλλο, είναι τόςο κλειςτό… *…+ 

Ρικανόν κα ιταν πολφ κλειςτοί ςε ξζνουσ, αλλά εδώ όλοι κάνουν αυτό που κζλουν, είναι πολφ ελεφκεροι, και 

είναι ζνα ωραίο μζροσ για να μζνεισ. (ΑΚ)  

Στθν ερϊτθςθ αν τουσ αρζςει θ ελευκερία ςτο ςτυλ των κεραμικϊν τθσ Καςάμα, οι απαντιςεισ είναι ενδεικτικζσ τθσ 

μεγάλθσ ςθμαςίασ τθσ: 

Ράρα πολφ μ’ αρζςει! *γελάει+ Επειδι φτιάχνω τζτοια πράγματα *δείχνει ζνα ζργο τθσ+ Επειδι υπάρχει αυτι θ 

ελευκερία μπορϊ να φτιάχνω ό,τι φαντάηομαι. *…+Το ςτυλ μου… λοιπόν… μόλισ μου ζρκει ςτο κεφάλι κάποια 

ςκζψθ, μπορϊ να φτιάξω οποιαδιποτε μορφι… Το ςτυλ μου; Ροιο είναι άραγε… Free style! *γελάει+ Ζτςι είναι.  

Π,τι μπορϊ να ςκεφτϊ κζλω να μπορϊ να το φτιάξω! (ΑΟ) 

Μου αρζςει αυτό το ελεφκερο ςτυλ των κεραμικϊν τθσ Καςάμα. Είμαςτε ελεφκεροι ςτο τι είδουσ υλικό, πθλό, 

βερνίκι επίςτρωςθσ κα επιλζξουμε και ςτο πϊσ κα το φτιάξουμε. *…+ Αν θ επιλογι του πθλοφ ιταν περιοριςμζνθ, 

τα ζργα μασ κα ζμοιαηαν ίδια ς’ αυτι τθν περιοχι. Ρροτιμϊ τα διάφορα ςτυλ κεραμικϊν ςτθν Καςάμα. Νιώκω πωσ 

είναι χωρίσ όρια. (ΜZ) 



58 
 
 
 

 

Εικόνα 35 και 36. Ροικιλία και ελεφκερθ ζκφραςθ ςτα ςφγχρονα κεραμικά τθσ Καςάμα. Φωτό: Δ.Η.  

Θ ελευκερία δεν ςυνίςταται μόνο ςτισ πολλζσ ςτυλιςτικζσ επιλογζσ, αλλά για κάποιεσ κεραμίςτριεσ ςθμαίνει δυνατότθτα 

ολοκλθρωμζνθσ δθμιουργίασ, κι αυτι θ δυνατότθτα ιταν ο λόγοσ που επιλζξανε το επάγγελμα: 

Γιατί μπορϊ να τα φτιάξω με το χζρι μου από τθν αρχι ωσ το τζλοσ, αυτόσ είναι ο νοφμερο ζνα λόγοσ. Κζλω να τα 

φτιάχνω όλα εγϊ μόνθ μου, όλα. *…+ Το ςχζδιο, τθν καταςκευι, τθν πϊλθςθ… Θ προθγοφμενθ δουλειά μου ιταν να 

ςχεδιάηω αυτοκίνθτα. Εκεί θ δουλειά του designer ιταν μόνο το design. Ζφτιαχνα το ςχζδιο και μζχρι εκεί, ενϊ 

ςτθν κεραμικι μπορϊ να τα κάνω όλα. Ήκελα να περνάνε όλα από το χζρι μου. (ΑΟ) 

 Καταςκευι, ςχζδιο, ψιςιμο. Ρρζπει να τα κάνω όλα, αλλά ζχει πλάκα. Γι’ αυτό δουλεφω ωσ κεραμίςτρια. (MΗ) 

2.β. Κάτι για όλουσ 

  Θ ελευκερία οδιγθςε ςτθν πολυφωνία και τθ μεγάλθ ποικιλομορφία των κεραμικϊν τθσ Καςάμα. Ο KF, εκπρόςωποσ τθσ 

παλιάσ ςχολισ τθσ Καςάμα, δίνει τθ δικι του εξιγθςθ για τθν φπαρξθ αυτισ τθσ ποικιλίασ. 

Ραλιά - θ Καςάμα είπαμε είναι κοντά ςτο Τόκιο- επειδι είναι κοντά, ζρχονταν παραγγελίεσ *…+, αλλά… για 

παράδειγμα, ςτα kissaten *ςθμ: ιαπωνικά καφζ+, εκεί οι άνκρωποι πάνε να διαςκεδάςουν, ζρχονταν κοντά με 

ανκρϊπουσ του Τόκιο. Ραλιά, μόνο ίδια πράγματα φτιάχνονταν, και αυτά δεν είχαν ενδιαφζρον γι αυτοφσ τουσ 

ανκρϊπουσ. Για τουσ πελάτεσ δεν είχαν ενδιαφζρον. Γι’ αυτό αυτοί οι άνκρωποι άρχιςαν να παραγγζλνουν 

διαφορετικά πράγματα, διαφορετικά ςε μορφι και ςε μζγεκοσ. Κι ζτςι υπάρχουν ςτθν παραγωγι αυτι θ ποικιλία. 

(KF) 

Θ ποικιλία και θ καινοτομία ζγιναν μια νζου τφπου παράδοςθ, όπωσ εξθγεί ο ίδιοσ: 
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Τα μζρθ που είναι μακριά από το Τόκιο, όπωσ το Shimane ι το Tottori, παλιά με το κίνθμα mingei, το να φτιάχνουν 

αυτοφ του είδουσ τα κεραμικά είναι ο τρόποσ ηωισ που ξζρουν. Πμωσ, εκεί, οι άλλοι άνκρωποι, άνκρωποι που 

πιγαιναν να αγοράςουν, δεν γνϊριηαν παρά μόνον αυτά. Ζτςι διάλεγαν αυτά. Αλλά ςτθν αγορά τθσ Καςάμα, 

υπάρχουν πάνω από εκατό διαφορετικά εργαςτιρια, μζςα ςτθν Καςάμα.  Υπάρχουν 200 με 300 κεραμίςτεσ. Αυτοί 

οι άνκρωποι ςίγα ςιγά άρχιςαν να δζχονται παραγγελίεσ για να φτιάξουν διάφορα είδθ, και ζτςι πράγματι υπάρχει 

μεγάλθ ποικιλία ςτα κεραμικά. Αυτι είναι και θ ιδιαιτερότθτα τθσ Καςάμα. Καινοφργια πράγματα φτιάχνονται και 

αυτό ζγινε νομίηω παράδοςθ. (KF) 

Και αυτι θ νζα παράδοςθ δεν είναι μονοςιμαντθ, μπορεί να ζχει κάτι ελκυςτικό και ενδιαφζρον για όλουσ: 

*…+ Αν δεν ςου αρζςει *θ κεραμικι από+ το Bizen, δεν πρόκειται να ςου αρζςει ποτζ το Bizen. Γιατί είναι τόςο ίδια. 

Εμζνα μου αρζςει, αλλά, ξζρεισ, αν δεν είναι το γοφςτο ςου, γιατί είναι όλα μοιάηουν ίδια. Αλλά ςτθν κεραμικι τθσ 

Καςάμα, αν δεν ςου αρζςει αυτό το άτομο, κα ςου αρζςει κάποιο άλλο, γιατί είναι τόςο διαφορετικά. Ζτςι, αυτι 

κα μποροφςε να είναι μεγάλθ γοθτεία. (RM) 

 Οι φίλοι μου είναι τόςο διαφορετικοί! (ΑΚ) 

2.γ. Διαφορετικότθτα και αποδοχι 

   Θ ελευκερία και θ πολυφωνία μασ οδθγεί ςτο επόμενο, κομβικισ ςθμαςίασ, υπο-κζμα, αυτό τθσ αποδοχισ τθσ 

διαφορετικότθτασ. Ρϊσ το κλειςτό ςχιμα τθσ παράδοςθσ ςε μια κοινωνία κλειςτι και ςυχνά καχφποπτθ ςτο ξζνο και το 

διαφορετικό, μπόρεςε να ανοίξει και να λειτουργιςει ςυμπεριλθπτικά; Τι ςθμαίνει αυτι θ αποδοχι τθσ διαφορετικότθτασ 

για τουσ ςφγχρονουσ δθμιουργοφσ και για τθν ταυτότθτα τθσ κοινότθτασ; Μπορεί να αποδοκεί εκεί θ ανκεκτικότθτά τθσ 

άραγε; Ακοφγοντασ τισ ςυνεντεφξεισ και ξαναδιαβάηοντασ τα δεδομζνα, θ ςθμαςία θ ζννοια τθσ αποδοχισ ζμοιαηε όλο και 

πιο ςθμαντικό εφρθμα ςτθν ζρευνα. Το να αποδζχεςαι ό,τι μπορεί να αποκλείει, αφορά τόςο τθν ελευκερία των 

δθμιουργϊν, όςο και τθν ψυχολογία των τελικϊν αποδεκτϊν, και μασ κυμίηει τισ αρχζσ του wabi-sabi και τθ δθμοφιλία του 

kintsugi
38

 ςιμερα ςτθ Δφςθ: 

Στθν Καςάμα, ςτα κεραμικά τθσ υπάρχουν διάφορα είδθ. *…+ Εδϊ, τα είδθ διζφεραν εντελϊσ, επειδι όλα ιταν 

χειροποίθτα, δεν μποροφςαν να είναι ίδια. Εδϊ ςτθν Καςάμα ακόμθ και τα ελαττωματικά ι τα διαφορετικά 

λζγαμε οκ οκ, όλα οκ. Τα χειροποίθτα, ςτθν εποχι μασ, ό,τι φτιάχνεται με τον τρόπο τθσ Καςάμα κεωρείται για 

όλουσ, και για τουσ ανκρϊπουσ από το εξωτερικό, πολφ ωραίο. Θ τεχνικι τθσ Καςάμα αν και φτωχικι, για τουσ 

πελάτεσ μασ, για τθ διάκεςι τουσ, πιςτεφω ότι είναι ωραίο πράγμα. (SK) 

Θ ςχολι κεραμικισ ζρχεται και πάλι ςτο προςκινιο ωσ πικανόσ καταλφτθσ τθσ «ανεκτικότθτασ» και αποδοχισ ςτθν 

κοινότθτα: 

                                                           
 

38
 Kintsugi ονομάηεται μια μακραίωνθ μζκοδοσ ανάδειξθσ ςπαςμζνων κεραμικϊν ι πορςελάνινων ςκευϊν και αντικειμζνων μζςω τθσ 

ςυγκόλλθςισ τουσ με λάκα και τθσ διακόςμθςισ τουσ με χρυςό. Θ λζξθ είναι ςφνκετθ, αποτελοφμενθ από τουσ χαρακτιρεσ “kin” 金 που 

ςθμαίνει χρυςόσ και “tsugi” 継 που ςθμαίνει ζνωςθ. Το επιδιορκωμζνο αντικείμενο δεν κρφβει τισ ατζλειεσ και τισ ρωγμζσ του, αντικζτωσ, 

ο καλλιτζχνθσ τονίηει τισ φλζβεσ, τισ γραμμζσ των ρωγμϊν, τισ κάνει πιο εμφανείσ με ζνα ςτρϊμα λάκασ και τισ ςτολίηει, τισ ‘γιορτάηει’, τισ 
τιμά με ςκόνθ χρυςοφ. Βλ. Lohndorf 2021 

https://en.wiktionary.org/wiki/%E9%87%91%E7%B6%99%E3%81%8E
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Και επειδι αυτι θ περιοχι μπορεί να καλωςορίςει πολλοφσ ανκρϊπουσ λόγω τθσ ςχολισ, τθσ ςχολισ κεραμικισ, 

είναι πραγματικά εντάξει με τουσ ανκρϊπουσ που δεν ακολουκοφν, ασ ποφμε, τθν παράδοςθ. *…+ Υπάρχουν λοιπόν 

πολλοί ξζνοι, και μθ Λάπωνεσ επίςθσ, και ζρχονται εδϊ για να μάκουν, αρχίηουν να μζνουν εδϊ, αρχίηουν να ζχουν 

τισ δικζσ τουσ επιχειριςεισ. Ππωσ οι βετεράνοι, όπωσ ο Mamoru Teramoto, ο Osamu Tsutsui, δεν κατάγονται από 

τθν Καςάμα, είναι, ξζρεισ, από διάφορα μζρθ, όπωσ το Τόκιο, διαφορετικζσ περιοχζσ. Αλλά ηουν εδϊ 30-40 χρόνια. 

Αυτό ςθμαίνει ότι δεν… δεν πιζηουν τα νζα άτομα. Αν πασ ςε πολφ παλιζσ πόλεισ κεραμικισ, ζχουν πάντα μια 

ιεραρχία εκεί, και οι νζοι πρζπι πάντα να ακολουκοφν τζτοια πράγματα. Αυτό τουσ κάνει να γίνονται… νεκροί πολφ 

εφκολα. Θ Καςάμα δεν το ζχει. Είναι πολφ ανοιχτι ςε νζα άτομα, και πολφ ανοιχτι ςτο να ζχει επίςθσ νζο θγζτθ. 

(RM) 

Σε μια κοινότθτα που αποδζχεται το διαφορετικό, ο αυτοπροςδιοριςμόσ είναι δυνατόσ: 

Άλλο ζνα πράγμα είναι ότι θ Καςάμα δεν ιταν τόςο δθμοφιλισ ςτον κόςμο, γιατί ςυγκριτικά με τθν Arita, το Imari, 

το Bizen, αυτά ζχουν δυνατι εμφάνιςθ: όταν τα βλζπεισ μπορείσ να δεισ ότι είναι Bizen, αν δεισ καταλαβαίνεισ ότι 

είναι Tokoname, αντιπροςωπευτικό. Γιατί ζχουν δυνατι επίςτρωςθ, δυνατό πθλό, δυνατό ψιςιμο, και πρζπει να 

βρεισ κάποιον κεραμίςτα που να είναι δθμοφιλισ, πρζπει να μπει ςε ζνα ςφςτθμα οίκου. Θ Καςάμα δεν το ζχει 

αυτό. Ζτςι κάποιοι λζνε ότι θ Καςάμα δεν ζχει αυτό το είδοσ τθσ δυνατισ εμφάνιςθσ, είναι ςαν κεραμικι τθσ 

ελευκερίασ, πράγμα που ιταν κάπωσ ςαν καυτι πατάτα, ιταν κάπωσ περίπλοκο, γιατί… το ότι δεν είναι ίδια, 

ςθμαίνει ότι δεν μποροφν να μοιάηουν ομοιόμορφα, κι ζτςι δεν ζχουν δυνατό αποτφπωμα. Αλλά ςιμερα, επειδι 

υπάρχει τόςθ διαφορετικότθτα, κακζνασ μπορεί να είναι οτιδιποτε και όλοι μποροφν να γίνουν κεραμίςτεσ 

επίςθσ. (RM) 

2.δ. Είναι ανάγκθ να αλλάηουμε 

Ζνα άλλο χαρακτθριςτικό τθσ κοινότθτασ που φαίνεται να παίηει ςθμαντικό ρόλο ςτθν ανκεκτικότθτά τθσ, είναι θ 

προςαρμοςτικότθτα. Είδαμε παραπάνω τθν επιρροι του γοφςτου και τθσ εκλεκτικότθτασ των καμϊνων ςτα καφζ του Τόκιο 

ςτα κεραμικά  τθσ Καςάμα, και γνωρίηουμε ιδθ πϊσ ιςτορικά θ περιοχι αναδείχκθκε ςε κζντρο παραγωγισ κεραμικϊν 

προςαρμοςμζνθ ςτισ ανάγκεσ μεταφοράσ τθσ Αυλισ από το Κιότο ςτο Τόκιο. Ο KF, με εμπειρία 38 ετϊν ςτθν κεραμικι, δίνει 

μια ωραία παραβολι για τθ δφναμθ τθσ προςαρμοςτικότθτασ και ζναν ςυναφι οριςμό για τθν παράδοςθ: 

Ξζρεισ τι είναι το yōkan; *…+Φτιάχνεται με μαφρα φαςόλια αηοφκι, είναι γλυκό. Ζνα διάςθμο μαγαηί ςτο Τόκιο που 

φτιάχνει yōkan είναι το Toraya, είναι πολφ διάςθμο μζροσ. Υπάρχει θ παλιά παραδοςιακι ςυνταγι που διατθρείται 

ακόμθ. Κι όμωσ, όπωσ το φτιάχνανε παλιά είναι πολυυφ γλυκό, too much, παλιά ιταν ςθμαντικό να βάηουν πολλι 

ηάχαρθ, επειδι ιταν γλυκό όλοι όςοι το ζτρωγαν χαίρονταν. Αλλά τϊρα υπάρχουν οι δίαιτεσ. (γζλια). Οπότε, τϊρα 

όλοι δεν χαίρονται. Γι αυτό το Toraya,  ζκανε τα φαςόλια λιγότερο γλυκά, ςκζφτθκε τι να κάνω με τθ ςυνταγι, τθν 

άλλαξε, άλλαξε λίγο τα ςυςτατικά και ακόμθ και τϊρα είναι το νοφμερο ζνα μαγαηί! Επειδι κατάλαβε ότι πρζπει να 

αλλάξει. Και με τα κεραμικά είναι το ίδιο πράγμα. Δεν είναι ίδια όπωσ τα παλιά χρόνια, προςαρμόςτθκαν ςτον 

ςφγχρονο τρόπο ηωισ. Κι εμείσ τϊρα πίνουμε καφζ. Ραλιά δεν πίναμε παρά μόνο τςάι. Τϊρα φτιάχνουμε κοφπεσ 

για καφζ. Για να διαςκεδάςουμε, αλλάηουμε και ςυνεχίηουμε. Να μποροφμε να ςυνεχίηουμε, αυτό είναι 
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παράδοςθ. Εγϊ αυτό πιςτεφω. *γζλια+ αυτι είναι θ απάντθςθ μου. Είναι αναγκαίο. Κι αν μποροφμε να κάνουμε 

τουσ ανκρϊπουσ να χαίρονται, μποροφμε να ζχουμε δουλειά. (KF) 

    Το άτομο που ςυνδιαχειρίηεται ζνα πρόγραμμα εξωςτρζφειασ και branding των κεραμικϊν τθσ Καςάμα ςτο εξωτερικό, 

μιλάει για τθ δεκτικότθτα των καλλιτεχνϊν να γνωρίςουν τισ απαιτιςεισ τθσ ξζνθσ αγοράσ, ςυμπεριλαμβάνοντάσ τεσ ςτισ 

επόμενεσ δθμιουργίεσ τουσ, ωσ βιϊςιμθ λφςθ: 

Κζλαμε να μάκουμε… π.χ. τι είναι αυτό που χρειάηονται οι Δυτικοί. Για παράδειγμα, με τα ίδια χριματα, κα 

μποροφςαμε να πάμε ςε μια εμπορικι ζκκεςθ , ι να κάνουμε διάφορα άλλα πράγματα, αλλά αυτό εν τζλει δεν κα 

βοθκοφςε τον δθμιουργό. Ξζρεισ, αν εκκζτανε ςε μια μεγάλθ ζκκεςθ π.χ. ςτθ Γαλλία, κα μποροφςαμε να 

πετφχουμε πολλά ςυμβόλαια με αγοραςτζσ, αλλά αυτό δεν κα βοθκοφςε με βιϊςιμο τρόπο, ζτςι κζλαμε πρϊτα  να 

μάκουν τι είναι δθμοφιλζσ, τι είδουσ μζγεκοσ ι προϊόν είναι πολφ δθμοφιλζσ, τι είδουσ ιαπωνικά ζργα εκτιμϊνται 

περιςςότερο, ποια χρϊματα, τι είδουσ χριςθ κλπ. Ζτςι το μάκαμε εδϊ, από το 2020, καλϊντασ επιμελθτζσ 

μουςείων, αγοραςτζσ, αρχιτζκτονεσ και πολλοφσ διαφορετικοφσ ανκρϊπουσ που αςχολοφνται ςε περιςτάςεισ με τα 

κεραμικά. Και τότε οι 33 κεραμίςτεσ *ςθμ: που ςυμμετζχουν ςτο ςυγκεκριμζνο πρότηεκτ+ ζμακαν πολλά  και πιραν 

μεγάλθ ανατροφοδότθςθ και μετά, τον επόμενο χρόνο, ζφτιαξαν καινοφργια ζργα και φζτοσ πουλάμε όντωσ 

καινοφργια ζργα ςτο pop-up κατάςτθμά μασ ςτο Λονδίνο. (RM) 

 

Εικόνα 37. Ρροςαρμογι = επιβίωςθ: εργαςίεσ μετατροπισ μζρουσ του Kuno Toen ςε χϊρο εκδθλϊςεων και εκκζςεων. Φωτό: Δ.Η. 
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Συζήτηςη με τη θεωρία 
   Το υψθλό πολιτιςμικό κεφάλαιο μιασ περιοχισ και θ αναπτυγμζνθ δθμιουργικι οικονομία αποτελοφν τεκμθριωμζνα 

δείκτεσ ανκεκτικότθτασ κοινοτιτων τθσ υπαίκρου (Roberts & Townsend 2015, Duxbury & Campbell 2011 κ.ά.), με τθ 

ςφγχρονθ ζρευνα να ςυμφωνεί με τα ευριματα τθσ παροφςασ μελζτθσ. Ο Beel και οι ςυνεργάτεσ του (2017) μελζτθςαν τθν 

πολιτιςτικι κλθρονομιά και τισ ςυναφείσ με αυτι δραςτθριότθτεσ ςε κοινότθτεσ τθσ βρετανικισ υπαίκρου και ζδειξαν πϊσ 

αυτζσ μποροφν να λειτουργιςουν ωσ καταλφτεσ ςτθ δθμιουργία πιο ανκεκτικϊν κοινοτιτων. Θ Herslund (2019) ςυνθγόρθςε 

ςτθν κετικι επίδραςθ του δθμιουργικοφ τομζα και τθσ μετοίκθςθσ και δικτφωςθσ δθμιουργικϊν επαγγελματιϊν ςτθν 

αναηωογόνθςθ κοινοτιτων και ςτθν υπερπιδθςθ των εμποδίων που ςχετίηονται με τθν φπαικρο. Ζρευνεσ όπωσ των Vik και 

Villa (2010) ςυηθτοφν τθ κζςθ και το ρόλο των εικόνων και των εμβλθμάτων ςτο “rebranding” κοινοτιτων τθσ υπαίκρου, 

διαπιςτϊνοντασ μια ενδιαφζρουςα αντίκεςθ: 

Υπάρχει ζνα παράδοξο ςτθ ςφγχρονθ ανάπτυξθ κοινοτιτων τθσ υπαίκρου: θ ανάγκθ για ορατότθτα και προςοχι 

οδθγεί ςε μια αυξθμζνθ ζμφαςθ ςτθν αναηιτθςθ εντυπωςιακϊν, εκκαμβωτικϊν εικόνων ι εικόνων που 

προκαλοφν ζκπλθξθ ςτθν προϊκθςθ τόπων τθσ υπαίκρου. Τθν ίδια ςτιγμι θ πραγματικι φφςθ τθσ κοινοτικισ 

ανάπτυξθσ τθσ υπαίκρου είναι να κινθτοποιεί διαφορετικοφσ ανκρϊπουσ με διαφορετικά ενδιαφζροντα, 

ταυτότθτεσ και ιδζεσ να δουλζψουν μαηί. Θ πρϊτθ απαιτεί μια κάποια ςτενότθτα και αποκλειςτικότθτα ενϊ θ 

δεφτερθ απαιτεί μια κάποια ευρφτθτα και ςυμπεριλθπτικότθτα. (ό.π. 2010:157) 

Στθν περίπτωςθ τθσ Καςάμα, το ενδιαφζρον είναι πωσ το rebranding τθσ ζγινε με ζμβλθμα αυτιν ακριβϊσ τθν ανοιχτότθτα 

και ςυμπεριλθπτικότθτα, γεφυρϊνοντασ το παραπάνω παράδοξο. 

   Θ αιςκθτικι καλλιζργεια ςτθν κοινότθτα τθσ Καςάμα δεν ςυνεπάγεται μια ελίτ κυρίαρχθ τάξθ και θγεμονικι κουλτοφρα 

που επιβάλλεται ςε μια κυριαρχοφμενθ, όπωσ κζλει ο Bourdieu (1984), αλλά αναπτφςςεται και αυτι με τρόπο οριηόντιο, 

ιςότιμο, λαϊκό κα λζγαμε -γειωμζνο και προςδεμζνο ςτθν παραδοςιακι κεραμικι- και ταυτόχρονα ανοιχτό ςτθν καινοτομία 

και τθ διαφορετικότθτα. 

περιβάλλον

φυςικό (τοπίο, 
πόροι)

κοινωνικό/ανκρϊπινο 
(ανοιχτοί ντόπιοι, άλλοι 

δθμιουργοί)

ςυνδεςιμότθτα και 
πρόςβαςθ ςτο Τόκιο

Ρολιτιςμικό 
κεφάλαιο 

(Ραράδοςθ,ςχολι 
κεραμικισ και 

φεςτιβάλ)
καλλιτεχνικι 
ταυτότθτα:

Θ παράδοςθσ 
τθσ μθ 

παράδοςθσ

ελευκερία

πολυφωνία
αποδοχι 

διαφορετικοφ

προςαρμοςτικότθτα

Θ Καςάμα ωσ ανοιχτι κοινότθτα 
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   Οι Duxbury & Campbell (2011) εφιςτοφν τθν προςοχι ςτα οφζλθ τθσ τζχνθσ ςτισ κοινότθτεσ τθσ υπαίκρου πζρα από 

οικονομικοφσ και μακθματικοφσ όρουσ ανάπτυξθσ, και κλείνουν το κείμενό τουσ αναφερόμενοι ςτθν προςαρμοςτικότθτα 

και τον επαναπροςδιοριςμό τθσ ταυτότθτασ των κοινοτιτων μζςω τθσ τζχνθσ: 

Οι τζχνεσ και οι πολιτιςτικζσ δραςτθριότθτεσ δεν αποτελοφν απάντθςθ ςε όλα τα ηθτιματα των κοινοτιτων τθσ 

υπαίκρου- δεν υπάρχουν απλζσ λφςεισ ςτθν αντιμετϊπιςθ τθσ ςφνκετθσ κατάςταςθσ διατιρθςθσ των κοινοτιτων 

τθσ υπαίκρου ςτο μζλλον- αλλά ο πολιτιςμόσ μπορεί να παίξει ςθμαντικό ρόλο ςτθ διαδικαςία τθσ κοινοτικισ 

προςαρμογισ, ανάπτυξθσ, και μερικζσ φορζσ, τθσ επανανακάλυψθσ (Duxbury & Campbell 2011: 118). 

   Θ ανάπτυξθ τθσ Καςάμα μποροφμε να ποφμε ότι ακολουκεί ι μπορεί να προςεγγιςτεί μζςω του μοντζλου τθσ νζο-

ενδογενοφσ ανάπτυξθσ τθσ υπαίκρου (neo-endogenous rural development), όρου που χρθςιμοποιικθκε για να περιγράψει 

μια νζα οπτικι ςτθν πολιτικι ανάπτυξθσ θ οποία είναι ταυτόχρονα τοπικά γειωμζνθ αλλά και εξωςτρεφισ (Gkartzios & 

Lowe  2019), και αναφζρεται τόςο ςτθ δραςτθριότθτα τθσ ίδια τθσ κοινότθτασ για τθν ανάπτυξι τθσ όςο και τθν παρζμβαςθ 

–κρατικι πολιτικι για τθν φπαικρο (Ray 2001: 278). Θ νεο-ενδογενισ προςζγγιςθ: 

*…+ ειςάγει υβριδικά μοντζλα που πθγαίνουν πζρα από τθν διχοτομία ενδογενοφσ-εξωγενοφσ ανάπτυξθσ (Lowe  et  

al.  1998), και εξερευνοφν τθ διάδραςθ μεταξφ του τόπου και τθσ ευρφτερθσ κοινωνικισ δυναμικισ (Ray 2001), *…+ 

και διατθρεί τθν ιδζα ότι θ ανάπτυξθ τθσ υπαίκρου βαςίηεται ςε τοπικοφσ πόρουσ και ςυμμετοχι ενϊ ταυτόχρονα 

αποκακιςτά τισ αδαείσ υποκζςεισ των κακαρά ενδογενϊν μοντζλων (Chatzichristos et al 2021: 916) 

   O Chatzichristos και οι ςυνεργάτεσ του ςτο ίδιο άρκρο (ό.π.: 916-917) κεωροφν κρίςιμεσ παραμζτρουσ ςτθν νζο-ενδογενι 

προςζγιιςθ τόςο τθν κοινωνικι καινοτομία όςο και τθ δικτφωςθ και ςυνδεςιμότθτα-προςβαςιμότθτα τθσ κοινότθτασ ςε 

πόρουσ και υποδομζσ που δεν είναι διακζςιμεσ τοπικά. Οι ςυμμετζχοντεσ και ςυμμετζχουςεσ ςτθν παροφςα ζρευνα 

τόνιςαν τθ ςθμαςία τθσ εφκολθσ πρόςβαςθσ ςτθν Καςάμα (για τουσ πελάτεσ) και από τθν Καςάμα (ωσ διζξοδο για τουσ 

ίδιουσ), γεγονόσ που τουσ βοθκά να ξεπερνοφν προβλιματα και ελλείψεισ που ςχετίηονται με τθν ηωι ςτθν φπαικρο. Θ 

Καςάμα πρωτοπορεί λόγω τθσ ανοιχτότθτάσ τθσ, θ οποία φζρνει εξωςτρζφεια αλλά και προςζλκυςθ ανκρϊπινου, 

οικονομικοφ και πολιτιςμικοφ κεφαλαίου ςτθν κοινότθτα. 

    Θ Καςάμα μπορεί να καινοτομεί ςε ςχζςθ με άλλεσ κοινότθτεσ κεραμικισ ςτθν Λαπωνία,  ωςτόςο αν τθν εξετάςουμε μζςα 

από το πρίςμα τθσ παγκοςμιοποίθςθσ τθσ υπαίκρου δεν μποροφμε παρά να δοφμε πωσ το τοπικό ςτοιχείο, θ τοπικι 

ταυτότθτα που ςχετίηεται με τθν παράδοςθ ςτθν κεραμικι, γίνεται μζροσ του αφθγιματοσ τθσ «παγκόςμιασ υπαίκρου» 

(Woods 2017),  προςελκφοντασ νζουσ δθμιουργικοφσ κατοίκουσ και επιςκζπτεσ, όπωσ και ςε αντίςτοιχεσ κοινότθτεσ ςε όλο 

τον κόςμο. Στισ κοινότθτεσ αυτζσ, θ παγκοςμιοποίθςθ και θ τοπικι ταυτότθτα αναπόφευκτα κα ςυνεχίηουν να 

αναμετρϊνται και κα διαπραγματεφονται (Woods ό.π.), κακιςτϊντασ πικανϊσ όλο και πιο δυςδιάκριτα τα όρια μεταξφ 

τοπικοφ και εξωγενοφσ ςτοιχείου. 

Συμπέραςμα 

   Τα κζματα που παρουςιάςτθκαν μποροφν να ςτοιχειοκετιςουν μια ολοκλθρωμζνθ απάντθςθ ςτο ερευνθτικό ερϊτθμα. Θ 

Καςάμα, ςφμφωνα με τα λεγόμενα των ςυμμετεχόντων και ςυμμετεχουςϊν ςτθν ζρευνα, μπόρεςε να μείνει ανκεκτικι και 

να μθν αντιμετωπίςει ςε ςοβαρό τουλάχιςτον βακμό τα προβλιματα των υπόλοιπων πόλεων κεραμικισ και τθσ υπόλοιπθσ 

ιαπωνικισ υπαίκρου γενικότερα, λόγω του ιδιαίτερου χαρακτιρα τθσ. Αυτόσ ο ξεχωριςτόσ χαρακτιρασ ςυντίκεται εν μζρει 

από αντικειμενικά ιςχφοντα ςτοιχεία (γεωγραφικι κζςθ, φφςθ, απόςταςθ από Τόκιο), αλλά κυρίωσ από τθ διαμόρφωςθ 

μιασ νζασ παράδοςθσ- μθ παράδοςθσ ςτθν κεραμικι: ελεφκερθ, ανοιχτι, δεκτικι, ςυμπεριλθπτικι και προςαρμοςτικι, 

ποιότθτεσ  που εξακολουκοφν να κάνουν τουσ ςφγχρονουσ δθμιουργοφσ να τθν επιλζγουν και να τθν ονομάηουν ςπίτι τουσ.  
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4.8 Αξιολόγηςη - Μελλοντικό ϋρευνα 
   Πςον αφορά το κφριο ερευνθτικό ερϊτθμα, παρά το ςχετικά μικρό δείγμα, θ ζρευνα μπορεί να κεωρθκεί 

αποτελεςματικι, κακϊσ μπόρεςε να καταγράψει τον παλμό τθσ κοινότθτασ των κεραμιςτϊν και να ςυγκεντρϊςει τισ φωνζσ 

τουσ απαντϊντασ ςτο τι κάνει τθν Καςάμα να επιβιϊνει ωσ πόλθ κεραμικισ. Πςον αφορά το δευτερεφον ερευνθτικό 

ερϊτθμα –αν θ προςζλκυςθ καλλιτεχνϊν μπορεί να αποτελζςει φορζα ανκεκτικότθτασ τθσ κοινότθτασ ςυνολικά- τα 

δεδομζνα δεν ςτοιχειοκετοφν κακαρζσ απαντιςεισ με τον ίδιο τρόπο. Θ ζρευνα, απευκυνόμενθ μόνο ςε καλλιτζχνεσ και 

άτομα που ςχετίηονται με τθν κεραμικι, δεν μπόρεςε να ενςωματϊςει τθν οπτικι άλλων επαγγελματιϊν κατθγοριϊν και 

κατοίκων τθσ πόλθσ. Τα ςυμπεράςματα τθσ ζρευνασ, ζτςι, αφοροφν τελικά μόνο το ρόλο τθσ ιδιαιτερότθτασ τθσ Καςάμα 

ςτθν επιλογι τθσ ωσ βάςθ κεραμιςτϊν και πικανόν ςυνεκδοχικά και άλλων καλλιτεχνϊν. Οι αρικμοί και οι ςτατιςτικζσ 

δείχνουν μια γενικευμζνθ εικόνα ανκεκτικότθτασ τθσ κοινότθτασ. Μελλοντικι ζρευνα κα ιταν ενδιαφζρον να δείξει αν θ 

καλλιτεχνικι ταυτότθτα τθσ πόλθσ και θ προςζλκυςθ καλλιτεχνϊν μποροφν να αποτελζςουν αιτίεσ ζλξθσ και άλλων 

πλθκυςμιακϊν ομάδων. Μελλοντικά θ ζρευνα κα μποροφςε επίςθσ να διερευνιςει κατά πόςο απαντϊνται αντίςτοιχεσ 

κοινότθτεσ ςτθν Ελλάδα (κεραμιςτϊν ι άλλων δθμιουργϊν τεχνουργθμάτων παραδοςιακϊν καταβολϊν), κακϊσ και αν και 

πϊσ τα αποτελζςματα τθσ παροφςασ ζρευνασ κα μποροφςαν να αντιπαραβλθκοφν ι να αξιοποιθκοφν και να εφαρμοςτοφν 

ςε τζτοιεσ κοινότθτεσ. 

5. Γενικϊ ςυμπερϊςματα και αναςτοχαςμόσ 
   Μεγάλο μζροσ των ευρθμάτων τθσ ζρευνασ ςτο πεδίο δεν μασ είπε τίποτα παραπάνω από όςα ιδθ γνωρίηαμε. 

Ρικανότατα δεν χρειαηόμαςταν μια νζα ζρευνα ςε ζνα τόςο μακρινό πεδίο για να κατανοιςουμε ότι μια κοινότθτα τθσ 

υπαίκρου με όμορφο τοπίο και που είναι κοντινι ςε και εφκολα προςβάςιμθ από μια πρωτεφουςα ζχει καλφτερεσ 

πικανότθτεσ επιβίωςθσ από μια απομακρυςμζνθ και αποκομμζνθ ακριτικι κοινότθτα. 

   Υπάρχουν όμωσ και ευριματα που εν μζρει εκπλιςςουν: θ ελευκερία και θ αποδοχι μοιάηουν πιο ςθμαντικζσ από τθν 

παράδοςθ και «οδθγοφν» τθν ανκεκτικότθτα, και μάλιςτα ςε ζνα πολιτιςμικό υπόβακρο όπωσ το ιαπωνικό που (κεωρείται 

πωσ) περιφρουρεί ευλαβικά τθν παράδοςθ. Είναι παγκοςμιοποιθμζνθ τάςθ που πρζπει άραγε να βλζπουμε καχφποπτα, 

κακϊσ πικανϊσ απειλεί τθν πολιτιςμικι μοναδικότθτα; Ι είναι μια ευχάριςτθ, βακιά δθμοκρατικι και ςυμπεριλθπτικι 

εξζλιξθ, που μοιάηει χρυςι τομι μεταξφ τοπικοφ και παγκόςμιου; Οι ςυμμετζχοντεσ και ςυμμετζχουςεσ, εκπρόςωποι τθσ 

παλιάσ και τθσ νζασ γενιάσ, απάντθςαν ςε κάποιεσ περιπτϊςεισ διαφορετικά, με απόψεισ που προςεγγίηουν πιο ςυχνά τθ 

δεφτερθ, αιςιόδοξθ, οπτικι. Κάκε ζρευνα γεννά ςυχνά περιςςότερεσ νζεσ ερωτιςεισ παρά απαντιςεισ, και θ παροφςα δεν 

κα μποροφςε να αποτελζςει εξαίρεςθ. 

   Θ τοποκζτθςθ τθσ πρωτογενοφσ ζρευνασ ςτο μακρινό και ςε μεγάλο βακμό άγνωςτο και αινιγματικό πεδίο τθσ Λαπωνικισ 

επικράτειασ, ζφερε τθν ανάγκθ για μια ςυνολικι ερευνθτικι προςζγγιςθ και κεωρθτικι πλαιςίωςθ μζςα από εκτενι 

βιβλιογραφικι/δευτερογενι ζρευνα που άπτεται πολλϊν επιςτθμονικϊν πεδίων, από τθν κοινωνιολογία και τθν τζχνθ ωσ 

τθν γεωγραφία, τον αςτικό ςχεδιαςμό και τισ ςπουδζσ τθσ υπαίκρου και τθσ βιϊςιμθσ ανάπτυξθσ. Αυτι ςυνολικι 

επιςκόπθςθ και απόπειρα πολφπλευρθσ καταγραφισ τθσ ιαπωνικισ κοινωνίασ ελπίηω να ςυνειςφζρει ςε κάποιο βακμό 

ςτθν διαπολιτιςμικι κατανόθςθ, ςτθν μερικι ζςτω αποδόμθςθ των ςτερεοτφπων για τθ χϊρα και τουσ ανκρϊπουσ τθσ, και 

ςτο άνοιγμα του δρόμου για εκτενζςτερθ και βακφτερθ ζρευνα ςτθν Λαπωνία και ςε άλλα μθ-δυτικά πλαίςια, κακϊσ και 
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ςτθν αναγνϊριςθ τθσ ζρευνασ από μθ –Δυτικοφσ επιςτιμονεσ, μειϊνοντασ ςταδιακά τθν επιςτθμικι βία (epistemic 

violence
39

) και το δυτικό ακαδθμαϊκό θγεμονιςμό ωσ προσ το αντικείμενο αλλά και το υποκείμενο τθσ ζρευνασ. 

6. Πρόταςη καλλιτεχνικόσ παρϋμβαςησ 
   Θ ςφντομθ παραμονι ςτθν κοινότθτα δεν επζτρεψε ςτθν ερευνιτρια να υπάρξει ωσ τίποτα περιςςότερο από μία 

εξωτερικι παρατθριτρια τθσ κοινότθτασ. Ωσ εκ τοφτου δεν υπιρξε ο απαραίτθτοσ χρόνοσ οφτε και προαπαιτοφμενθ 

εξοικείωςθ και αποδοχι από τθν κοινότθτα ϊςτε να καταςτεί δυνατι θ πρόταςθ και υλοποίθςθ μιασ καλλιτεχνικισ 

παρζμβαςθσ εντόσ του πεδίου. 

   Εξάλλου, θ παροφςα μελζτθ δεν κεωρεί τθν Καςάμα ωσ μια κοινότθτα ςε κρίςθ, αλλά τθν αναγνωρίηει ωσ πεδίο 

εφαρμογισ μιασ οργανικισ επίλυςθσ ι αποφυγισ κρίςθσ. Ραρεμβάςεισ με βάςθ τθν τζχνθ ζχουν ιδθ γίνει ςτθν περιοχι ςε 

πολλά επίπεδα, από το κυβερνθτικά κεςπιςμζνο Μουςείο Κεραμικισ, το Δάςοσ τθσ Τζχνθσ και τισ εγκαταςτάςεισ και 

δράςεισ του Kasama Craft Hills, με τα ανοιχτά μακιματα/εργαςτιρια κεραμικισ και τισ εκκζςεισ, ωσ το bottom-up 

προερχόμενο και ςυνεχϊσ εξελιςςόμενο από τθν κοινότθτα φεςτιβάλ Himatsuri και το μικτά υποςτθριηομζνο Kasama 

potters project ςτο εξωτερικό, και ςυμβάλλουν ςτθν ενδυνάμωςθ τθσ κοινότθτασ. 

   Αυτό που κα ενδιζφερε τθν ερευνιτρια εφόςον κα υπιρχαν οι προχποκζςεισ εκτενζςτερθσ παραμονισ ι επιςτροφισ 

ςτθν κοινότθτα, κα ιταν να αξιοποιιςει ωσ μζςο τθν τζχνθ τθσ ίδιασ τθσ κοινότθτασ, τθν κεραμικι, ωσ περαιτζρω 

ςυμπλθρωματικό ερευνθτικό εργαλείο ςε ςχζςθ με τθ κζςθ και το νόθμα τθσ για τθν κοινότθτα. Δφο ιδζεσ προςχζδια για 

μια τζτοια δράςθ περιγράφονται παρακάτω. Και οι δφο είναι εμπνευςμζνεσ από τισ εικόνεσ μζςα και γφρω από τα 

εργαςτιρια κεραμικισ τθσ περιοχισ, με τουσ ςωροφσ άςτοχων ι κατεςτραμμζνων κεραμικϊν ειδϊν που δεν μοιάηουν να 

αποτελοφν ρφπανςθ, αλλά με κάποιο τρόπο ενςωματϊνονται ςτο τοπίο, ι αξιοποιοφνται ωσ δομικό υλικό (βλ εικ. 38 & 39). 

Αυτό το υλικό, το τόςο ςυνδεμζνο με τθν κοινότθτα και τθ δραςτθριότθτά τθσ, το ίδιο υλικό που φζρει ιδθ τθν ιςτορία τθσ 

«αποτυχίασ» αλλά και τθσ αποδοχισ, αφοφ δεν απορρίπτεται αλλά διατθρείται ςτον χϊρο, προτείνεται κυκλικά να 

επαναξιοποιθκεί και να μεταςχθματιςτεί εκ νζου ςε εκφραςτικό μζςο και ςτισ δφο προτάςεισ.  

Πρόταςη Νο: Living fragments- μια performance με εμψύχωςη κεραμικών 

-Βιμα 1- Συγκζντρωςθ υλικϊν: Επίςκεψθ ςε καλλιτζχνεσ και εργαςτιρια κεραμικισ τθσ περιοχισ με ςτόχο τθ ςυγκζντρωςθ 

υλικοφ για τθν δράςθ. Από κάκε άτομο ηθτείται να ςυνειςφζρει δίνοντασ ζνα ι περιςςότερα αποτυχθμζνα ι ελαττωματικά 

ζργα ι κραφςματα τουσ, ι και κατεςτραμμζνα εργαλεία και μθ αξιοποιιςιμεσ πρϊτεσ φλεσ. Σε κάκε κομμάτι μποροφν να 

γράψουν αν το επικυμοφν το όνομα τουσ, ι μια ςυμβολικι υπογραφι, ι μια λζξθ/φράςθ που να ςυνδζεται με τθ κζςθ τθσ 

κεραμικισ ςτθ ηωι τουσ ι με κάποιο ςχετικό βίωμα τουσ. 

-Βιμα 2- Ρρόςκλθςθ προσ τθν κοινότθτα: Ανοιχτό κάλεςμα απευκφνεται τόςο ςε καλλιτζχνεσ όςο και ςε όλα τα μζλθ τθσ 

κοινότθτασ ανοιχτά, ιδανικά μζςω των ςυνελεφςεων γειτονιάσ, του ςωματείου κεραμιςτϊν και των ςχολείων τθσ πόλθσ, 

μζςω του οποίου καλοφνται να ςυμμετζχουν ςε μια διαδραςτικι performance, πικανόν ςτο πλαίςιο του Himatsuri ι 

κάποιασ άλλθσ τοπικισ γιορτισ, όπωσ τθσ γιορτισ κάςτανου ι του φεςτιβάλ χρυςάνκεμου. Ανακοινϊνεται θ μζρα/οι μζρεσ 

                                                           
 

39
 Για τον όρο epistemic violence, βλ. Brunner 2021, Heleta 2016 και  Dotson 2011. Ραρότι θ Λαπωνία δεν αποτελεί μετα-αποικιακι 

επικράτεια ι χϊρα του αναπτυςςόμενου κόςμου, θ επιςτθμονικι και ακαδθμαϊκι τθσ κοινότθτα και ςυνειςφορά ςυχνά αγνοείται ι 
παραβλζπεται, κφμα του Δυτικο-κεντριςμοφ. Στθν παροφςα διπλωματικι εργαςία ςυνειδθτά αξιοποιικθκαν ςυγγράμματα Λαπϊνων και 
μθ-Δυτικϊν επιςτθμόνων, παρότι θ πρόςβαςθ ςε αυτι παραμζνει περιοριςμζνθ. 
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τθσ performance και ζνα εκτεταμζνο χρονικό διάςτθμα υλοποίθςισ τθσ, πχ. 17:00-20:00, με τθ διευκρίνιςθ ότι δεν υπάρχει 

ςυγκεκριμζνθ ϊρα προςζλευςθσ ι λιξθσ, και κάκε επιςκζπτθσ/τρια-ςυμμετζχων/ουςα μπορεί να φτάςει και να 

αποχωριςει όποτε το επικυμεί εντόσ του διαςτιματοσ. 

-Βιμα 3- Ρροετοιμαςία τθσ performance: Τα υλικά ςυγκεντρϊνονται και αποτίκενται άτακτα ςε δθμόςιο χϊρο κομβικισ 

ςθμαςίασ για τθ ηωι τθσ κοινότθτασ. Αν θ δράςθ υλοποιθκεί ςπονδυλωτά ι επαναλαμβανόμενα, κα μποροφςε ο χϊροσ να 

εναλλάςςεται κάκε μζρα: μπροςτά ςτον ςιδθροδρομικό ςτακμό, μπροςτά ςτο ιερό Kasama Inari, ςε κάποιο ςχολείο τθσ 

περιοχισ, ςτθν είςοδο του πάρκου του Δάςουσ Τζχνθσ. Μζροσ των υλικϊν χρθςιμοποιείται για να οριςτεί ο νοθτόσ χϊροσ 

τθσ performance, δθμιουργϊντασ πχ ζναν κφκλο, ι θμικφκλιο. 

-Βιμα 4- H performance: Στον οριςμζνο χρόνο τθσ ηωντανισ performance, εμψυχωτζσ τθσ δράςθσ (πικανόν καλλιτζχνεσ τθσ 

κοινότθτασ), ξεκινοφν να κινοφνται εντόσ του κακοριςμζνου χϊρου, διαγράφοντασ κινθτικζσ διαδρομζσ ανάμεςα ςτα 

αντικείμενα και κραφςματα κεραμικισ, μετακινϊντασ τα κι αυτά και αποκζτοντασ ι οργανϊνοντασ τα με τρόπο που να 

δθμιουργοφν μορφζσ και ςχιματα, π.χ ςτοιβάηοντασ ςε ζναν κατακόρυφο «τοίχο», ι ςυνκζτοντασ ζνα «παηλ», ι 

φτιάχνοντασ ζναν αφθρθμζνο κιπο ηεν, με ςκεφθ ςτθ κζςθ των βράχων κ.ά. Στθ ςυνζχεια καλοφν το κοινό και τουσ 

περαςτικοφσ να ςυμμετζχουν, «παίηοντασ» και οι ίδιοι με τα αντικείμενα και τα κραφςματα και τοποκετϊντασ τα ςε όποια 

κζςθ και ςχθματιςμό κζλουν, και γράφοντασ αν επικυμοφν πάνω ςε αυτά, ςχθματίηοντασ ζνα διαρκϊσ μεταβαλλόμενο 

γλυπτό-αποτφπωμα των κεραμικϊν. Ζνασ/μία ι περιςςότεροι περφόρμερ παράλλθλα παρουςιάηουν αυτοςχεδιαςτικά 

ςκθνζσ που αξιοποιοφν-εμψυχϊνουν τα κεραμικά και ενκαρρφνουν τθ ςυμμετοχι του κοινοφ, πχ ςερβίροντασ τςάι ςε 

κεατζσ, βάηοντασ λουλοφδια ςε βάηα ι βγάηοντάσ τα και προςφζροντάσ τα ςτο κοινό, ανάβοντασ μια φωτιά ι ςτρϊνοντασ 

ζνα κεραμικό μονοπάτι ςτο χϊρο. Φωτογραφίεσ ςυλλζγονται από τθ διάδραςθ, τισ ςυνκζςεισ των ςυμμετεχόντων και 

ςυμμετεχουςϊν και τισ ςκθνζσ που παρουςιάςτθκαν. Μια ανοιχτι ςυηιτθςθ μπορεί να ακολουκιςει ςτο χϊρο με κζμα τθν 

εμπειρία τθσ περφόρμανσ και τα νοιματα και βιϊματα των κατοίκων που πικανόν αναδφκθκαν. Φεφγοντασ κάκε άτομο 

παίρνει ζνα κομμάτι ι κραφςμα μαηί του, με ςτόχο τόςο το να γίνει ς’ αυτό «απόκεςθ» τθσ εμπειρίασ όςο και να μθ μείνει 

κανζνα ίχνοσ-ρφπανςθ ςτο δθμόςιο χϊρο. Οι φωτογραφίεσ και θ καταγραφι τθσ ςυηιτθςθσ μποροφν να αποτελζςουν ςτθ 

ςυνζχεια υλικό που μπορεί να αναλυκεί ωσ ερευνθτικό δεδομζνο για τθ λειτουργία και κζςθ των κεραμικϊν ςτθ ηωι τθσ 

κοινότθτασ.  
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Εικ. 38. (αριςτερά) Αςτοχίεσ τθσ παραγωγισ ςυςςωρευμζνεσ ζξω από τον αναρριχϊμενο φοφρνο noborigama του Kuno Toen. Φωτό: Δ.Η. 
Εικ. 39. (δεξιά) Κεραμικά δοχεία yutanbo, που χρθςιμοποιοφνταν για να κρατοφν κερμότθτα το βράδυ, ωσ δομικά υλικά ςε τοίχο ςτο Kuno 
Toen. Φωτό: Δ.Η. 

 

Πρόταςη Νο2 : Homage to acceptance -μια περιπατητικό ςυλλογικό δημιουργύα για την 

ανθεκτικότητα, την ελευθερύα και την αποδοχό του διαφορετικού  

-Βιμα 1: Ορίηεται και ανακοινϊνεται θμερομθνία για τθ δράςθ και προςκαλοφνται να ςυμμετζχουν οι κεραμίςτεσ τθσ 

κοινότθτασ αλλά και όλοι οι κάτοικοι. Ορίηεται μια διαδρομι που ξεκινάει από ζνα κομβικό ςθμείο τθσ κοινότθτασ (πχ το 

Kasama Inari) και περνάει από όλα ι ζςτω τα περιςςότερα εργαςτιρια κεραμικισ τθσ περιοχισ, καταλιγοντασ ςε ζνα άλλο 

εμβλθματικό ςθμείο, χϊρο που κα φιλοξενιςει το τελικό ζργο (πχ το Kuno Toen ι τον ςτακμό). Εξαςφαλίηονται οι 

απιτοφμενεσ άδειεσ για τθν επίςκεψθ αλλά και τθν τελικι εγκατάςταςθ του ζργου. 

-Βιμα 2: Τθν θμζρα τθσ δράςθσ, από νωρίσ το πρωί, όςοι και όςεσ ζχουν δθλϊςει ςυμμετοχι, ξεκινοφν να βαδίηουν ςτθ 

διαδρομι, κάνοντασ ςτάςθ ςε κάκε εργαςτιρι και ςυλλζγοντασ από εκεί υλικά-πρϊτεσ φλεσ για τθν δράςθ. Από κάκε 

καλλιτζχνθ-υπεφκυνο του εκάςτοτε εργαςτθρίου ηθτείται να ςυνειςφζρει δίνοντασ ζνα ι περιςςότερα αποτυχθμζνα ι 

ελαττωματικά ζργα ι κραφςματα τουσ. Σε κάκε κομμάτι μποροφν να γράψουν αν το επικυμοφν το όνομα τουσ, ι μια 

ςυμβολικι υπογραφι, ι μια λζξθ/φράςθ που να ςυνδζεται με το νόθμα τθσ κεραμικισ ςτθ ηωι τουσ ι με τον λόγο που 

αςχολοφνται με αυτι. 

-Βιμα 3: Θ διαδρομι, αφοφ περάςει από όλα τα κακοριςμζνα ςθμεία ςτακμοφσ, καταλιγει ςτον χϊρο που κα 

δθμιουργθκεί το τελικό ζργο αποτφπωμα τθσ δράςθσ. Πλα τα υλικά που ςυγκεντρϊκθκαν αποκζτονται ςτον χϊρο, και όλα 

τα άτομα που ςυμμετζχουν καλοφνται να δθμιουργιςουν μαηί μια εγκατάςταςθ, ςυνκζτοντασ τα κομμάτια ςε ζναν 

αλλόκοτο και ετερογενι πφργο ι όποια άλλθ δομι/μορφι αποφαςίςει θ ομάδα. 
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-Βιμα 4: Θ κοινότθτα καλείται για ζνα οριςμζνο διάςτθμα (π.χ. 1 εβδομάδα) να ξαναεπιςκεφτεί ςε ελεφκερο χρόνο και να 

οικειοποιθκεί το μνθμείο, ςυμπλθρϊνοντασ με φωτογραφίεσ, μθνφματα ι όποια άλλθ μορφι μαρτυρίασ ςυνδζεται 

νοθματικά με τθν κεραμικι ςτθ ηωι τουσ και ςτθ ηωι τθσ κοινότθτασ. Το μνθμείο μζνει ςτον χϊρο όςο θ κοινότθτα 

αποφαςίςει ότι το επικυμεί.  

   Ππωσ προαναφζρκθκε, για καμία από τισ παραπάνω ιδζεσ δεν ςτάκθκε δυνατό να υπάρξει το πλαίςιο και οι 

προχποκζςεισ υλοποίθςισ τουσ. Ωςτόςο, θ επανάχρθςθ απορριμμζνων υλικϊν και θ δθμιουργικι επανανοθματόδότθςι 

τουσ μπορεί κεωρθτικά να εφαρμοςτεί ςε πλικοσ –αν όχι ςε κάκε δθμιουργικι κοινότθτα. Ρικανι ςυνζχεια και 

αναπλαιςίωςθ τθσ ζρευνασ ςτον ελλαδικό χϊρο κα μποροφςε να προςφζρει ευκαιρίεσ υλοποίθςθσ και αποτίμθςισ τουσ ςε 

ζνα πεδίο περιςςότερο προςβάςιμο ςτο μζλλον. 
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Οπτικοακουςτικό υλικό: 

Documentary NHK World “Manazuru: Good living by design” 2019: https://www.youtube.com/watch?v=n43D5m2SBhA 

Documentary NHK World “Kasama: a pottery community in evolution” 2021: 

https://www3.nhk.or.jp/nhkworld/en/tv/journeys/20211228/2007444/ 

Japan Heritage “Kasamashiko” promotion movie: “Kasamashiko: A story woven by twin pottery-making districts” 2022: 

https://www.youtube.com/watch?v=smjg2AJwAno 
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